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Abstract

By focusing on dance and on the voice as a music instrument, and applying a
gender perspective, this article problematizes constructions of dance and music
education — arenas where girls and women are in the majority. The result is
based on the meta-analysis of a common issue found in four qualitative studies,
three conducted at the aesthetic programs at upper-secondary schools in
Sweden and one conducted in higher music education. The studies were
produced through participatory observation, video-documented teaching
situations, discussions with teachers about critical incidents, focus group
discussions and group interviews. The meta-analysis shows that dance and vocal
studies’ have similar subject constructions based on the traditions and
conventions of the performing arts. Furthermore, the result points to the need
to highlight how the body, the gaze, and the place are constructed in teaching
and learning to clarify what norms and values surround the subjects. The article
contributes to the discussion of how quality is understood in dance and music
education and increases the knowledge of widening participation in these
subjects.
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Introduktion
Ambitionen med denna artikel &dr att problematisera konstruktioner av
undervisningspraktiker i dansutbildningar och i musikutbildningar med
vokalinriktning. Detta dr utbildningsomraden som i en svensk kontext, med
undantag av musikdmnet i grundskolan, oftast organiserar undervisningen i
nagon form av frivillig verksamhet. Det kan exempelvis handla om
kulturskolor, estetiska program i gymnasieskolan, folkhogskolor eller hogre
konstnérlig utbildning. Genom att belysa undervisningsformer och estetiska
ideal, med utgangspunkt i ett genusperspektiv, vill vi fordjupa diskussionen
kring den sneda representation av kon som kénnetecknar dessa @mnen.

Upprinnelsen till den studie som ligger till grund for artikeln &r att vi
forfattare vid ndgra gemensamma konferenstillfdllen tog del av varandras
forskningsprojekt. Det rorde sig om avslutade projekt som fokuserade dans-
respektive musikundervisning och som genomforts pa olika gymnasieskolor
med estetiskt program och pa en konstnérlig hogskola. Det blev da tydligt att
vara resultat, fran tva olika estetiska undervisningsdmnen, uppvisade flera
likheter vad gillde undervisningsformer, estetiska ideal,
kvalitetsuppfattningar och traditioner. Detta inspirerade oss till att genomfora
en kvalitativ metaanalys av véara resultat utifrin en ny gemensam
fragestillning. Fragestillningen fokuserade de likheter vi identifierat mellan
de bada undervisningspraktikerna och stéllde dem i relation till att deltagandet
1 dans- och vokalundervisning uppvisar en sned representation vad géller kon.
Vi ville sédledes sitta konstruktioner av undervisningspraktiker i dans- och
vokalundervisning i relation till att flickor och kvinnor 4r 6verrepresenterade
bland dem som studerar och undervisar i dans och sang. Vidare ville vi lyfta
fragor kring om @mnena konstrueras pa ett sadant sitt att pojkars reella
deltagande i vokal- respektive dansundervisning forsvaras medan flickors
deltagande understods.

Forskning visar att undervisningspraktiker i dans och musik har sina rotter
1 scenkonstndrliga yrkespraktiker (Bladh, 2002; Borgstrom Kaillén, 2014;
Connell, 2009; Kerr-Berry, 2007; Kingsbury, 1988/2001; Nerland, 2007;
Nettl, 1995; Olsson, 1993; Sandstrém, 2017; Warburton, 2011). Det betyder
att arvet frdn den visterlindska scenkonsten historiskt har priglat
utbildningarnas estetiska ideal, savil pedagogiskt som organisatoriskt.
Intressant utifran artikelns fokus dr studier som visar att yrkesverksamma
musikldrare oftast har genomgatt likartade forberedande musikutbildningar,
vilket bidrar till att undervisningstraditioner reproduceras mellan olika
utbildningsnivéer i musikdmnet (Bladh, 2002; Borgstrom Killén, 2014,
Kingsbury; 1988/2001; Nerland, 2007; Olsson, 1993; Richmond, 2012).
Liknande resultat inom dansomradet visar Sandstrom (2016) som pekar mot
att danslérares utbildningsbakgrund spelar roll for undervisningens innehall
och organisering.
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Dans- och musikutbildningar har studerats i begransad omfattning utifran
kon och representation, men generellt pekar forskningen pa att dans- och
musikomradet, bade inom hogre utbildning och bland professionella utdvare,
har en genusmarkerad representation (Annfelt, 2004; Bjorck, 2011;
Borgstrom Kéllén, 2014; Duncum & Springgay, 2007; Ganetz, Gavanas, Huss
& Werner, 2009; Jorgensen, 2003; Hogskoleverket, 2009:18; Leonard, 2007;
Pastorek Gripson 2016; SOU 2006:42; Stinson, 2011; Ohrstrom, 1993). Det
finns ocksa beldgg for att hogre scenkonstnirlig utbildning framst rekryterar
studenter fran kulturellt och socioekonomiskt starka miljoer och att
jamstdlldheten inom det scenkonstndrliga yrkesomradet har varit eftersatt
(Annfelt, 2004; Borgstrom Kaéllén, 2014; Green, 1997; Jorgensen, 2003;
Hogskoleverket, 2009:18; McClary, 1991, 2011; Nettl, 1995; SCB, 2014;
SOU 2006:42). Att flickor och kvinnor #4r Overrepresenterade i
undervisningspraktiker som fungerar forberedande for hogre utbildning inom
vokal- och dansomradet dr nagot som é&r vél kint, liksom att flickor i de tidiga
skoldren viljer dans- och sangaktiviteter i organiserad form i betydligt hogre
utstrackning 4n vad pojkar i motsvarande dlder gor (Connell, 2009; SOU
2016:69).

Sammantaget tyder alltsa forskning pa att det i dans- och
musikutbildningar finns en historisk tradering som tycks vara svar att bryta
bade kring undervisningens estetiska ideal och vad giller representation av
kon i relation till deltagande. Detta vicker fragor kring hur musik- och
danspraktiker fungerar normskapande med avseende pa undervisningsformer
och innehéll, men ocksd fragor om vad som sker nir estetiska ideal fran
scenkonstnirliga yrkespraktiker moter musik- och dansutbildningars
uppgiftskulturer, antagningsprov och formativa bedomning.

Syfte

Syftet med artikeln &r att ur ett genusperspektiv lyfta fram och problematisera
identifierade likheter, gemensamma diskursiva tecken, vad giller
undervisningsformer, estetiska ideal, kvalitetsuppfattningar och traditioner i
dansutbildningar och i musikutbildningar med vokalinriktning. Detta gors
genom en metaanalys av resultaten fran fyra tidigare studier inom
omradet. Vidare dr syftet att diskutera vilka betydelser dessa likheter kan ha
for konsrepresentationen i de bada undervisningspraktikerna.

Teoretisk inramning

Som teoretisk utgangspunkt tillimpas ett genusperspektiv som vilar pa en
socialkonstruktionistisk och poststrukturalistisk grund. Det betyder att
kroppsliga handlingar forstas som socialt konstruerade, som performativa och
som kontextberoende (Butler, 1990/1999, 1993; Connell, 2000, 2005). Tre
analysbegrepp har identifierats som sérskilt viktiga. For det forsta den
gestaltande kroppen (Rosenberg, 2012), det vill sdga kroppens materialitet
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som instrument, medel och redskap konstnirlig gestaltning. Den gestaltande
kroppen anvénds som analysbegrepp eftersom kroppen &r central i dans- och
sangutbildningar, da den oftast utgor det primdra redskapet eleven eller
studenten har till sitt forfogande i ldrandemoment som innefattar egen
gestaltning, fardighetstridning och tekniktrining.

Det andra analysbegreppet dr den normerande blicken (Foucault, 1994).
Vi fister uppmirksamheten pa de normer och virden som vi kan utldsa i var
empiri och problematiserar de villkor som omgérdar seendet. Seendet kan
med Foucault (1994) beskrivas som en stindigt ndrvarande normerande blick
som disciplinerar och formar kroppen och dess gestaltning (Foucault, 1993).
Men blicken ir inte konstant vare sig i tid eller rum. Genom att lyfta fram och
problematisera seendets villkor mojliggors en kritisk diskussion kring vilka
kroppar som inkluderas och exkluderas.

Begreppet plats utgor det tredje analysbegreppet. Har handlar det om en
forstaelse av rummets betydelse som en plats for larande. Utgangspunkten for
analysen 4r att plats inte dr nagot neutralt i sociala och utbildningsrelaterade
kontexter (Gieryn, 2000). Snarare dr plats nagot diskursivt som reglerar
ménniskors handlingar och subjektsskapande (Foucault, 1994; Gruenewald,
2003; Soja, 1996). Begreppet plats kopplas i analysen till ett
performanceperspektiv, ddr exempelvis dmnesspecifika konventioner och
samhandling mellan utvare och publik forstas som en del av ett diskursivt
meningsskapande som mdjliggors i rummet (Foster 1986; McAuley, 2000;
Hewitt 2005). Performanceperspektivet innebdr att genreuttryck och
konventioner inom dans och vokalundervisning definieras som socialt och
diskursivt konstruerade handlingar, som multimodal kommunikation som
dven kan innefatta utom-konstnérliga aspekter (Fabbri, 1982; Burr, 2003;
Lilliestam, 2006/2009).

Metod

Urvalet av empiri for den kvalitativa metaanalys som ligger till grund for
denna artikel utgors av forfattarnas egna forskningsprojekt. Materialet bestér
av tva studier i dansundervisning i gymnasieskolans estetiska program
(Englund & Sandstrom, 2015; Sandstrom, 2016) och tva studier i
musikundervisning i gymnasieskolans estetiska program (Borgstrom Killén,
2014) respektive 1 svensk hogre musikutbildning (Borgstrom Killén, 2012).
Enligt McCormick, Rodney och Varcoe (2003) &r en viktig podng med att
anvinda egna studier vid en kvalitativ metaanalys att den detaljerade
forforstaelse forskaren har for den egna empirin kan fordjupa analysen:

The analysis was carried out by the researchers who completed the

original (first-order) studies. This allowed us a closer relationship to
the data we were synthesizing, with the potential for a more fine-
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grained and detailed synthesis. Each of us had intimate knowledge of
the events, contexts, metaphors, and interpretations our own work and
a familiarity with each other’s studies through our long association and
work together. We believe that this afforded us a richer understanding
of the material we were synthesizing than would commonly be
available to qualitative meta-analysts. (McCormick et al., 2003, s. 937)

McCormick et al. argumenterar for att forforstaelsen av de egna studierna i
sig ger en Okad potential for vil underbyggda tolkningar och de hédvdar att
syntetiseringen i analysen berikas av att forskarna har ett detaljerat och néra
forhallande till empirin.

Ytterligare tva argument for att vi valt att anvidnda véara egna studier som
underlag &r for det forsta att undervisningskontexterna i mojligaste man bor
vara jimforbara i en kvalitativ metaanalys (McCormick, Rodney & Varcoe,
2003). Empirin dr producerad i olika &mnes- och utbildningskontexter, men
det &dr kontexter som har atminstone tre centrala forhallanden gemensamt. Det
handlar om att det 4r utbildningsmiljéer ddr dans- och vokalundervisning
bedrivs pa en fordjupad och specialiserad niva, det dr undervisningskontexter
ddr flickor och kvinnor &r i majoritet, och det dr friga om situationer for
larande, bedomning och urval dir kroppslig gestaltning star i fokus. Det andra
argumentet dr att forskningsomradet @r underbeforskat i en svensk kontext.
Forskning om undervisningspraktiker i dans, pa gymnasienivd och i hogre
utbildning, &r férutom de aktuella studierna, i stort sett ett outforskat omrade
och genusrelaterad forskning om undervisning i sdng pa ovan nidmnda
utbildningsnivaer dr mycket knapphéndig.

For att bearbeta det empiriska materialet och kritiskt analysera de
identifierade likheterna i de aktuella studierna har vi inspirerats av
McCormicks, Rodneys och Varcoes (2003, s. 938-940) tillimpning av
kvalitativ metaanalys. En metod som enligt dem ger mdojlighet att analysera
tidigare avslutade empiriska studier utifran nya infallsvinklar och nya
fragestillningar, nagot som Oppnar upp for att analysera likheter vad giller
resultat i olika studier. Eftersom metaanalytiska tillvigagangssitt &r relativt
nya i kvalitativa studier krdver dessa metoder stor noggrannhet. Det handlar
da framforallt om att vara vaksam pa svarigheter kring hur en syntes, en ny
tolkning av resultaten utifran en gemensam fragestillning, later sig goras
mellan studier som har olika metodologiska sdvéil som olika teoretiska
utgangspunkter (ibid.).

Vér tillampning av metoden kan sammanfattas i tre steg. I det forsta steget
gjorde vi en genomlysning av de aktuella studiernas epistemologiska och
ontologiska utgangspunkter for att tillse att de var tillrackligt kompatibla for
att en analys utifran en ny fragestéllning skulle vara mojlig. Har jamforde vi
vara studiers teoretiska utgangspunkter och kunde konstatera att samtliga vilar
pa en socialkonstruktionistisk tradition (Burr, 2003), ddr begrepp som

77



diskursiva tecken och en normerande blick (Foucault, 1994) &r centrala, ndgot
som forstirker en gemensam epistemologisk och ontologisk utgdngspunkt.
Att studierna har likartade utgangspunkter vad giller teori betyder dock inte
att vi gor ansprak pa att en “sann” analys skulle vara mgjlig, utan snarare pa
att vi ser en mojlighet att analysera resultaten utifrdn en ny gemensam
fragestillning, trots att studierna skiljer sig at vad giller kontext och syfte.

I steg tva identifierade vi likheter i de aktuella studierna utifran en ny
gemensam fragestillning: Vilka likheter, gemensamma diskursiva tecken, kan
identifieras i undervisningspraktikerna dans- och vokalundervisning? I detta
steg provade och diskuterade vi vara iakttagelser och tolkningar av det
empiriska materialet for att pa sa sitt dstadkomma en fordjupad forstaelse.
Steg tre innebar att vi analyserade tolkningarna av de identifierade likheterna
ur ett genusperspektiv och dd med fokus pé studiens analysbegrepp. Pa sa sitt
uppstod nya monster i ldsningarna som lag bortom det som de enskilda
studierna tidigare hade visat var for sig. I detta sista steg konstruerade vi alltsa
nya tolkningar av de aktuella studierna genom att fora samman och syntetisera
resultaten och ldsa dem utifran ett nytt gemensamt syfte och en ny gemensam
teoretisk begreppsram. Syftet sammanfaller med det som skrivs fram for
denna artikel.

Aven om vi, utifrin McCormick et al. (2003), kan se fordelar med att
anvinda vara egna studier som underlag har vi ocksa identifierat en utmaning
pa grund av detta i analysarbetet. Det handlar om risken for att var
forforstaelse for de egna studierna gor oss blinda for alternativa tolkningar och
slutsatser i materialet. En stiindig dialog om mdjliga tolkningar, samt om vad
materialet kan séga och inte kan séga nagot om, har dérfor forts mellan oss
under hela analysprocessen for att sa ldngt mojligt minimera ett normativt
forhallningsstt till empirin. Véar forhoppning &r att noggrannheten i arbetet
med dessa tre analyssteg bidrar till en analys som ger ett fordjupat perspektiv
pé konstruktion av undervisningspraktiker i &mnena dans och sang.

Vi har valt att beskriva det empiriska materialet som utgér underlag for
metaanalysen under en sérskild rubrik, Fyra studier — ett empiriskt underlag,
istdllet for att, som ocksa vore tinkbart, redovisa empirin som excerpter i
resultatavsnittet. Det betyder att vi inte visar specifika exempel ur empirin 1
resultatet utan istéllet, 1 linje med McCormick et al. (2003), analyserar och
problematiserar underlaget pa en mer abstrakt och Overgripande niva. Vi
menar att krav pa transparens och kritisk ldsning av analysen kan tillgodoses
genom att hinvisa till den detaljerade beskrivningen av underlaget som ges
under rubriken nedan. Vidare kan en ldsare fa tillgang till hela underlaget
eftersom de aktuella studierna &r publicerade.

Fyra studier — ett empiriskt underlag
I detta avsnitt foljer en sammanfattande redovisning av resultaten fran de fyra
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studier som bildat underlag for metaanalysen. Forst presenteras de tva
studierna som behandlar vokalundervisning, Borgstrom Kéllén (2014) och
Borgstrom Killén (2012). Darefter foljer de tva studierna som handlar om
dansundervisning, Englund och Sandstrém (2015) och Sandstrom (2016).

Vokalundervisning

Borgstrom Killén (2014) undersoker ensembleundervisning pa musik-
inriktningen pa gymnasiets estetiska program. Studien har ett fokus pa elevers
konstruktion av genus i relation till genrespecifika konventioner. Den &r
etnografisk och bestdr av observationer och intervjuer med 71 elever som
foljdes under ett ars tid. Borgstrom Kaillén (2012) &r genomford i hogre
musikutbildning. I studien skrev studenter och ldrare pa en musikerutbildning
med inriktning mot vérlds- och improvisationsmusik loggbok anonymt efter
varje ensemblelektion under ca sex ménader. En innehallsanalys av
loggbockerna genomférdes och foljdes sedan upp med fokusgruppsamtal.
Totalt medverkade 40 studenter och sex ldrare.

Bada studierna har fokus pa konstruktion av genus i relation till
ensembleundervisning och kontexten 4r musikutbildningar som riktar sig till
specialintresserade ungdomar och unga vuxna. Ett huvudresultat i de bada
studierna ar att avsaknaden av en reflekterande kritisk diskussion bland ldrare,
studenter och elever uppritthaller stereotypa genuskonstruktioner i
musikundervisningen och att fragor kring undervisningsformer och innehall
inte 1 tillrickligt hog grad diskuteras. Ytterligare ett resultat dr att elever,
studenter och ldrare har en likartad utbildningsbakgrund. Lararna har oftast
fran tidig barndom gatt likartade forberedande utbildningar och sedan har de
tagit examen pa ett av de svenska ldrosdten som bedriver hogre
musikutbildning pa specialiserad niva. Ett annat resultat &r att
genrekonventioner och populédrkulturella uttryck har stor betydelse for hur
genus gors i undervisningen. Studierna visar dven att genrespecifika uttryck
ar tydligt konskodade pa de undersokta utbildningarna, framforallt nér det
kommer till undervisning dir sang utgor studentens huvudinstrument. I bigge
studierna &r flickor och kvinnor (det vill sdga elever och studenter som
bendmns som flickor eller kvinnor) Gverrepresenterade inom det vokala
omradet och det dr endast flickor och kvinnor som sjunger i de observerade
ensemblegrupperna.

Ett forgivettagande i dessa undervisningspraktiker dr att undervisningen
konstrueras sa att lektionerna i allt vésentligt liknar repetitioner i det
professionella musiklivet. Elevernas och studenternas lektionsinnehall
handlar om att forbereda och 6va infor konserter och andra framtrddanden och
en tidnkt publik 4r stindigt nirvarande i rummet. Lektionssalarna dér
sangundervisning bedrivs &dr dessutom utrustade med stora speglar som
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huvudsakligen anvénds for att eleverna och studenterna ska kunna iaktta sin
kropp nér de sjunger.

Resultaten visar ocksa att sangarnas placering i klassrummet verkar
sarskiljande gentemot Ovriga elever och studenter i de observerade grupperna.
Sangarna star alla placerade mitt i rummet nér de sjunger, medan de Gvriga
sitter runt om dem med sina instrument. Genom denna placering riskerar
sangarna, till skillnad fran instrumentalisterna, att bli ”dubbelt exponerade”
for en granskande, normerande blick eftersom de som kvinnor och sidngare
bade exponeras som objekt for den manliga blicken (Green, 1997; Rosenberg,
2012) och utifran att de sjunger staende mitt i rummet. Det blir hir tydligt att
rosten som instrument konstrueras utifran sérskilda villkor och
forutsittningar, som skiljer sig fran andra instrument, och som kan kopplas till
att sangaren primirt anvinder den egna kroppen i sin musikaliska gestaltning.

I Borgstrom Killén (2014) sjunger totalt 25 elever i tva vokalensembler,
23 av dessa elever dr flickor (eller benimns som flickor) och 2 &r pojkar. Hér
ar en sa kallad egaliserad, ’skolad” korklang ett musikaliskt ideal, det vill sdga
det efterstrivas att alla sangare ska lata som “en rost” och inte sticka ut med
sin rostklang. For att uppna detta visterldndska vokala ideal, som efterfragar
en neutral, avskalad och "ldtt” rostklang, krévs ett stort matt av disciplinering
av kroppen. Liraren lagger dirfor fokus vid elevernas sittstéllning, vid hur de
star nér de sjunger och vid hur de arbetar med andning, stod och avspéanning.
Disciplineringen konstrueras som nédvéndig for att praktikens klangliga ideal
ska uppnas och sdngeleverna sjunger pa ett av liararen forebildat sétt. I kontrast
till denna disciplinering av rosten, finns i de studerande grupperna ett
konkurrerande ideal som handlar om att sangarna ocksa bor efterstriva ett
personligt uttryck nér de sjunger solistiskt. Ett ideal dir den egna individuella
rostklangen och det egna musikaliska uttrycket premieras. Explicit
undervisning i personligt uttryck observeras inte i studierna, utan idealet
uttrycks verbalt av ldrarna som en fOrutséttning for att eleverna och
studenterna ska lyckas i sin musikaliska gestaltning.

Ytterligare ett resultat som blir tydligt i bada studierna &r att sang som
instrument konstrueras som nagot som har speciella forutsittningar och som
dr annorlunda och frdmmande i relation till &vriga instrument. Lérare,
studenter och elever beskriver dessutom genomgaende sangaren som skor och
utsatt, som nagon som inte &r lika robust som Gvriga ensembledeltagare. De
beskriver ocksa ett spanningsfilt mellan sdngare och Gvriga instrumentalister,
dédr missforstand och konflikter ldtt uppstar. Bade rosten som instrument och
sangaren konstrueras alltsa, med utgangspunkt i resultaten i Borgstrom Killén
(2014) och Borgstrom Kéllén (2012), som annorlunda i jamférelse med andra
instrument och andra instrumentalister. Nér detta sétts i relation till att
sangarna i de bada studierna nidstan uteslutande &r kvinnor kan resultatet
forstds som ett komplext samspel mellan hur rosten som instrument
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konstrueras och hur elever, studenter och ldrare konstruerar femininitet.

Dansundervisning

Studien av Englund och Sandstrom (2015) behandlar en kvinnlig
danspedagogs verbala utryck i gymnasieskolans undervisning i dans och den
undersoker dven pedagogens resonemang kring “dansens uttryck”. !
Underlaget bestar av 90 minuter filmat material av en lektion i dans (samtliga
elever 4r kvinnor eller bendmns som kvinnor) och cirka 80 minuter inspelade
samtal med danspedagogen, om episoder fran filminspelningen dér forskarna
uppfattat att undervisningen ror dansens uttryck. Angreppsittet kan betecknas
som mikroetnografi, dir Englund och Sandstrom, som inte har nagon
erfarenhet av att dansa sjédlva, anldgger en utifran-position (etic) (Headland,
Pike & Harris 1990; Harris 1976).

Undervisningen sker i grupp i ett rektangulért rum utformat som brukligt
ar for en danssal med stora speglar vid langsidan. Uppmairksamheten &r
genomgaende mycket hog hos danspedagogen under detta undervisningspass.
Pedagogen foljer, bdde med blicken och rent fysiskt i rummet, elevernas
dansrorelser. Resultatet visar att ndr danspedagogen ska beskriva “dansens
utryck” blir sprakbruket vagt och det framstar som svart att i ord fanga detta
tillstand. Pedagogen poidngterar dock att eleverna, nir de ldmnar skolan, ska
vara medvetna ”/... om rummet och medvetna om sina kroppar”. Innebdrden
1 begreppet medveten beskrivs som att vara medveten om att man ser
nagonting framfor sig, att ”/...ha en riktad blick”. Vidare understryker
pedagogen vikten av att tinka pa "ansiktet”. Hon sdger: Alltsa det speglar ju
vildigt mycket om folk 6verhuvudtaget kommer att vilja titta pa mig, speciellt
da i auditionsammanhang.” Utifrdn pedagogens utsagor krivs det av en
dansare, bade nir de soker arbete eller nir de soker hogre utbildning i dans,
att de visar sin formaga. Det dr dans som visas som betyder nagot, inte hur
pedagogen talar eller beskriver den.

Inom ramen for samma forskningsprojekt har Sandstrém (2016), i en
delstudie, fokus pa det sprakbruk som fyra kvinnliga danspedagoger anviander
1 sin dansundervisning. Studien undersoker vad kontexten, i form av
utbildningsniva, utbildningens ramar, danspedagogernas bakgrund och
dansgenre, spelar for roll i de sprakhandlingar som forekommer. Empirin
bestar av filmat material fran tva estetiska program och samtal med fyra
kvinnliga danspedagoger om undervisningsformer och didaktiska ambitioner.
Aven hir dr samtliga elever kvinnor. Resultatet visar att dansimnet pa de
undersokta gymnasieskolorna inte betraktas som ett skolimne utan beskrivs
som ett konstnérligt &mne, dér eleverna antingen forbereds for en yrkeskarriar

! Studien #r utford inom ramen for ett av Vetenskapsradet/UVK finansierat projekt, Sprdakliggérande av
dans, dar Sandstrém varit vetenskaplig ledare.
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inom det danskonstnérliga filtet eller for hogre studier i dans.”> Under sina tre
ar i utbildning far eleverna ta del av en grundldggande dansvokabulér, som
utgér fran den terminologi som ursprungligen anvinds inom baletten. Férutom
detta dr malet att ldra sig ett sprakbruk som &r genreberoende och firgat av
danspedagogens siitt att undervisa. De deltagande danspedagogerna genomfor
och strukturerar undervisningen pa ett likartat sitt, vilket kan forstds utifran
att samtliga har en likartad utbildningsbakgrund. Nagra pedagoger namner
ocksa sina tidigare ldrare som forebilder.

Undervisningen sker i grupp med fa inslag av mer individualistisk
karaktir. Lektionen borjar med att eleverna far viarma upp for att sedan 6verga
till att 6va in olika rorelser. Pedagogerna forevisar och eleverna uppmanas till
att efterlikna en forskriven rorelse. Men det sker ocksa uppmaningar fran
pedagogerna att eleverna bor utveckla ett eget personligt uttryck. Ett
gemensamt monster i undervisningen é&r att den innehaller manga
riktningsanvisningar som forhaller sig till rummets fyra viggar samt till golv
och tak. Den ena sidan, eller ibland bada sidorna, av rummet ticks helt av
speglar. Detta rum skapar en overgripande struktur och kan ses som en regel
som styr undervisningens praxis. Ett annat genomgaende drag &r hur elevernas
egna kroppar uppmanas att rora sig i detta rum sa som danspedagogerna
forevisar. En yttre betraktare (en tinkt publik) &r stindigt nirvarande i
rummet. Forutséttningen tycks vara att om dansen ska rubriceras som dans
(danskonstnirligt) s innebir det att eleverna dansar inf6r en betraktare. En,
inte sa frekvent, uppmaning till eleverna &r ocksa att rikta uppmérksamheten
inat. Det kan som en pedagog sdger: ”...handla om en mer introvert
kénsla.../”. Eller som nagon uttrycker det att koncentrera sig pa nagot man
vill forbéttra.

Studien visar en intressant dialog mellan elevens egen blick pa sin kropp
och vad den yttre betraktarens ser och gér med denna kropp. Den yttre
betraktarens blick och estetiska ideal sker genom att danspedagogerna ser inte
bara med sina 6gon utan dven kdnner med sin kropp nér en elev inte behérskar
en forevisad rorelsefras. Denna stindigt nidrvarande normerande blick leder
till att ldrarens egen danserfarenhet blir forebildande och styrande (Foucault,
1994). Genom danspedagogernas sirskilda seende skapas forestéillningar om
vad dans &dr och vad att vara dansare innebdr. Forestillningar som under
utbildningen internaliseras i elevernas kroppar och som i férlingningen ger
dem tillgang till detta sirskilda seende. En slutsats fran denna delstudie &r att
det specifika kroppsliga seende som erfarna dansare utvecklar behdver
verbaliseras for att medvetandegora praktikens deltagare om vilka normer och
estetiska ideal som styr seendet. Det finns annars risk for att dessa ideal

2 Detta framgér inte bara i danspedagogernas utsagor utan bekriftas ocksé av Ingrid Redbark Wallander
som har haft Skolverkets uppdrag att skriva kursplaner i &mnet Dans for Gy11 (Muntlig kélla januari 2017).
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traderas okritiskt. Ytterligare en slutsats &r att det dr angeldget att stélla fragor
om vilka kroppar och rorelser som inkluderas och exkluderas utifran detta
sarskilda seende.

Resultat

I detta avsnitt kommer vi att presentera en metaanalys som problematiserar
identifierade likheter, eller gemensamma diskursiva tecken, i de
undervisningspraktiker som utgdr empiriskt underlag for artikeln. Vi har valt
att dela in och rubricera analysen som Rundgdngen, Rummets betydelse och
betraktarens blick samt Kroppens betydelse. Metaanalysen indikerar att ovan
namnda aspekter samspelar for att uppritthalla genrespecifika konventioner
och en visterldndsk scenkonstnérligt traderad undervisningspraktik i de
analyserade kontexterna.

Rundgangen

Nagot som Overgripande forenar forutsdttningarna for likartade
konstruktioner av undervisningspraktikerna i de aktuella studierna &r att
deltagarna har genomgétt &mnesspecifika antagningsprov, som syftar till att
bedoma fiardighetsniva och gestaltningsformaga. Eftersom det krivs en hog
fardighetsniva for att bli antagen har majoriteten av deltagarna dessutom flera
forberedande utbildningar bakom sig, det vill sdga utbildningar dir en birande
tanke &r att vara en link i1 en progressiv utbildningskedja som syftar till att ge
forutsittningar for att unga vuxna ska klara antagningskraven vid en
konstnirlig hogskola. Denna utbildningskedja borjar vanligen med
kulturskola eller motsvarande fristdende alternativ. Den fortsitter sedan ofta
med profilklass i dans eller musik i grundskolan och pa estetiskt program i
gymnasieskolan, for att sedan avslutas med folkhdgskola med inriktning mot
musik eller dans. Pa dessa forberedande utbildningar undervisar oftast dans-
och musiklédrare som sjédlva genomgatt ovannamnda utbildningskedja och som
sedan utbildats till ldrare eller musiker/dansare vid just de konstnirliga
hogskolor som utgér malet for de forberedande utbildningarna (Borgstrom
Killén, 2014; Sandstrom, 2016).

Rummets betydelse och betraktarens blick

Resultatet pekar mot att ett gemensamt diskursivt tecken i de aktuella
undervisningspraktikerna &r att lararens eller den tinkta publikens betraktande
blick har en styrande funktion for hur kroppar disciplineras i undervisningen,
bade vad giller vilka estetiska ideal som gors centrala och vad giller vilka
gestaltande uttryck som efterfragas vid antagningsprov och examinationer.
Kroppens disciplinering i relation till den normerande blicken styrs dock inte
enbart genom en yttre betraktare, fiktiv eller verklig i rummet, utan ocksa
genom elevernas/studenternas inre kroppsliga ”seende” av vad som &r ” ritt”
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eller ’fel”. Metaanalysen visar att i bade sdng- och dansundervisning fyller
spegeln en viktig funktion for denna disciplinering.

Ytterligare ett gemensamt drag &r att undervisningsrummet i de aktuella
undervisningskontexterna forstds som en plats for forberedelse for sceniska
framtradanden. Klassrummet ses alltsa som ett scenrum, det vill séga inte bara
som en plats for larande utan ocksa som en plats for studenters, elevers och
larares kroppsliga gestaltning och en plats dér en ténkt publik lika sjalvklart
ingér. Scenrummet som plats och publikens blick kan forstds som att de utgor
ett nav kring vilket undervisningen kretsar. Detta nav konstrueras som en
forutsittning for larandet och ir ett forgivettaget inslag i konstruktionen av
amnena. Ndr undervisningen konstrueras sa att kroppar, rorelser och roster
betraktas och bedoms av en fiktiv publik framtrdder studenter och elever som
konstnérliga utdvare i sang och dans i ett scenrum dir gestaltning &r i fokus.
Detta resultat ger ett starkt incitament till att undervisningsdmnena sang och
dans i hog grad konstrueras utifran scenkonstnirliga traditioner och
genrespecifika konventioner, vilket innebér att ldrarnas uppfattning om
konstnérlig kvalitet utgor utgdngspunkten for deras didaktiska val.

Kroppens betydelse

Metaanalysen visar att verbala yttringar liksom andra multimodala
kommunikationer som ldrarna anvinder oftast syftar till att en viss sorts
rorelse- eller sangkvalitet ska uppnas och ett genomgaende gemensamt drag i
den aktuella dans- och vokalundervisningen dr en strivan efter att alla
studenter/elever ska utfora rorelser pa ett likartat sétt respektive lata vokalt
likadant. Resultatet indikerar alltsa att en av likheterna i konstruktionen av
undervisningspraktikerna &r att en given genrekonvention eller tradition utgor
en slags estetisk mall for den kroppsliga gestaltningen i
undervisningssituationen. Eftersom undervisningen i det empiriska underlaget
1 huvudsak sker i grupp forstérks intrycket av att alla kroppar och roster strivar
mot ett forgivettaget estetiskt ideal. Ett ideal som kan sédgas vara bade lokalt,
personbundet och genreberoende. Samtidigt visar analysen att ett
konkurrerande ideal, det personliga uttrycket, gOrs nérvarande i
undervisningskontexterna, vilket leder till ett spdnningsfilt mellan att
efterlikna och att gora egna tolkningar. En likhet mellan
undervisningspraktikerna &r saledes att de bade konstrueras som att
konformitet i de kroppsliga uttrycken efterstriavas, genom disciplinering av
kroppens rorelser och ljud, och som att det personliga uttrycket dr en
nddvéndig forutsittning for en intressant konstnérlig gestaltning.

En av de likheter mellan undervisningspraktikerna som vi tidigt
identifierade 4r att kroppen dr det priméra instrumentet for konstnirlig
gestaltning i bada undervisningsamnena. Att kroppen ér central for larande av
fardighetsmissiga och gestaltande moment i dansundervisning dr kanske inte
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sa Overraskande eftersom den sa uttalat dr en dansares primira instrument.
Men att kroppen dr central dven i vokalundervisning &r inte lika uppenbart.
Rosten ar till skillnad fran andra musikinstrument en del av en fysisk kropp
och dess omfdng och klang kan till viss del kopplas till rostapparatens
fysiologi och ddarmed &ven indirekt till de forutsittningar som utdvarens
fysionomi sitter. Rosten kan alltsa sidgas vara det enda musikinstrument dér
utovaren kan tillskrivas ett kon enbart genom att nagon lyssnar till den. Det &r
dock viktigt att betona att rostens uttrycksmdjligheter, det vill séga vilka ljud,
klanger och tonhgjder en sangare faktiskt frambringar, hér framst forstas som
socialt konstruerade och som kontextberoende.

Eftersom studentens eller elevens kropp sé explicit utgor instrumentet for
ett larande som efterstrivar genrespecifika mal disciplineras kroppen mot en
anpassning till genrekonventioner och undervisningspraktikernas normer for
konstnérlig kvalitet. Det kroppsideal som utifrdn var metaanalys premieras i
dans- och vokalundervisningen i de aktuella studierna dr den behagliga
kroppen, den anpassningsbara kroppen, kroppen som inte “sticker ut” och
kroppen som ett verktyg for ldrarens intentioner. Denna kroppsliga
disciplinering harmonierar med visterlindska scenkonstnérliga estetiska ideal
och traditioner (Green, 1997; Rosenberg, 2012). Men resultatet visar att den
dven harmonierar med, och kan ses som kidnnetecken for, hur normativ
femininitet konstrueras, det vill sdga handlingar, rorelser, ljud och sprakbruk
iundervisningen kan ses som uttryck bade for scenkonstnérliga traditioner och
for hur femininitet (Green 1997; Connell, 2000; Rosenberg, 2012) konstrueras
av det omgivande samhillet. En koppling mellan konstruktion av normativ
femininitet och de kroppar som premieras i dessa undervisningspraktiker &r
intressant att lyfta fram eftersom néstan alla elever och studenter (undantaget
tva pojkar i en vokalensemble) som studerar sdng eller dans i de aktuella
praktikerna, samt deras ldrare, &r personer som bendmns som flickor och
kvinnor.

Sammanfattningsvis visar metaanalysen att scenen som plats och
betraktarens blick kan forstds som ett forgivettaget nav i de aktuella
undervisningskontexterna, sang- och danspraktiker ddr den gestaltande
kroppen utgor det centrala instrumentet, nagot som patagligt sétter fokus pa
kroppens sociala konstruktion och ddrmed ocksa pa konstruktion av kon.
Gemensamt for de studerade utbildningspraktikerna kan saledes sidgas vara att
kroppens materialitet dr central, att den normerande blicken stdndigt &r
nédrvarande och att scenrummet som plats &r en sjdlvklar arena for ldrande.

Diskussion och slutsatser

Resultatet bekriftar tidigare forskning (Bladh, 2002; Borgstrém Kéllén, 2014;
Connell, 2009; Kerr-Berry, 2007; Kingsbury, 1988/2001; Nerland, 2007;
Nettl, 1995; Olsson, 1993; Sandstrom, 2017; Warburton, 2011) som pekar mot
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att dans- och musikutbildningar i stor utstriackning styrs av traditioner som gér
tillbaka pa ett vésterlindskt scenkonstndrligt arv snarare &n pa ett
pedagogiskt/didaktiskt. Det betyder att dans och sang som
undervisningsimnen tonas ned i de aktuella undervisningspraktikerna i
forhallande till dans och sang som scenkonstnirligt uttryck. I en sadan
konstruktion av @mnet &r en yttre betraktare forutsittningen for de normer och
virden som skapas. Ett estetiskt ideal som tycks vara svart att bryta, men som
kan ses som problematiskt ur ett pedagogiskt/didaktiskt perspektiv dd en
konsekvens kan bli att den konstndrliga produkten och publikens
forvintningar blir styrande for vilket ldrande som erbjuds.

En bidragande orsak till att scenkonstnérliga traditioner utgdr ett estetiskt
ideal for undervisningsimnena dans och sang menar vi dr den starka
kopplingen undervisningen har till méstare-larlingtraditioner. Traditioner,
som bade enligt tidigare forskning (Bladh, 2002; Borgstrom Killén, 2014;
Connell, 2009: Kerr-Berry, 2007; Kingsbury, 1988/2001; Nerland, 2007;
Nettl, 1995; Olsson, 1993; Sandstrom, 2016; Warburton, 2011) och utifran
var metaanalys, kidnnetecknar undervisningspraktikerna och konserverar
estetiska ideal och synen pa ldarande. Trots att ldrarna i det studerade materialet
ibland intar en kritisk instdllning till maéstare-l4rlingpedagogik bygger
undervisningen till stor del pa ldrarens forebildande med den egna kroppen
och forutsattningar for kritisk granskning av den egna genrens traderade ideal
ges ringa utrymme.

Vi menar att den kedja av utbildningar, som vi i resultatet bendmner
Rundgangen, riskerar att bidra till ett reproducerande genreideal och till att en
undervisningskanon uppritthalls, bland annat genom att ldrare forebildar
lektionsinnehall och undervisningsformer med hjilp av den egna kroppen
(Borgstrom Killén, 2014; Sandstrom, 2016). Denna rundgang kan i sin tur
befésta en snedrepresentation vad géller kon, eftersom det for barn och unga
framstar som forgivettaget att utovande av sang och dans i formella
undervisningspraktiker dr nagot som framst géller flickor och kvinnor — dé de
forebildande ldararna de moter oftast dr kvinnor och da eleverna och
studenterna néstan uteslutande ocksa &r det.

Vi kan dock se ett dilemma med att ensidigt skriva fram rundgangen som
problematisk. En reproducerande, traderande kedja av forberedande
utbildningar kanske inte enbart &r negativt i dans- och sangundervisning?
Négot som talar for att det 4ven finns fordelar med den ér att det i denna kedja
av forberedande utbildningar finns en kunskapsbredd och ett amnesdjup i och
om dans och musik som konstformer. En rik kunskapsbas som traderats av
specialister utifran ett scenkonstnérligt arv i generationer, och som kan ses
som en forutséttning for att en hdg konstnérlig kvalitet ska kunna upprétthallas
hos de studenter som blir antagna till konstnérliga hogskolor. Ytterligare en
aspekt som belyser fordelar med rundgéngen, och som ar specifik for dans
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som konstform, dr att dans &r ett forhéllandevis litet &mne bade publikt och
inom utbildningar p& olika nivder. Mgjligheten att stirka och utveckla
dansdmnet som konstform har kanske darfor bast forutséttningar om det halls
samman i det vi hir har kallat en rundging. A andra sidan, och just pa grund
av att dansen é&r ett litet &mne, Okar rundgéngen risken for tradering av
oreflekterade estetiska ideal, och mdjligheten for elever och studenter att mota
och prova andra former av rorelser och uttryck minskar.

Den rundgang som vi har pekat p& handlar inte enbart om
utbildningskedjans forutséttningar vad géller tradering utan har dven béring
pa forstaelsen av samspelet mellan den yttre blicken och den internaliserade
inre blicken/seendet (Rosenberg, 2012). Dessa komplexa riktningar for den
granskande, normerande blicken kan delvis forklara den troghet vad géller
fordndring av ett reproducerande estetiskt ideal som vi ser i analysen. Gar
denna troghet att bryta, &r en fraga att begrunda. Och ar det ens 6nskvirt?

Som vi har sett sé &r handlingar i undervisningen avhéngigt forestéllningar
om kon, kropp, rorelse, rdst och genre, forestdllningar som tar avstamp i
vésterldndska scenkonstnérliga utbildningspraktiker. Dessa handlingar kan
forstas utifran att den "behagliga flickkroppen" &r en diskurs som opererar
parallellt med de estetiska genrespecifika normerna/diskurserna, vilket leder
till att vissa kroppar, rorelser och ljud exkluderas. Mycket i de aktuella
studierna talar for att denna sortering sker redan vid antagningsprocedurerna
och, kan man anta, forstiarks genom hela utbildningskedjan.

Resultatet visar att gestaltning och férdighetstrianing i stor utstrickning
utgér fran scenkonstnérliga traditioner och genrespecifika kvalitetskriterier,
dir fokus pa kroppslig disciplinering &r en forgivettagen del av
undervisningspraktiken. Att undervisningen i sa hog grad utgar fran dessa
traditioner och kvalitetskriterier ger perspektiv pa studentens, elevens och
lararens forutséttningar for agens. Pastorek Gripson (2016) diskuterar dans
utifrdn begreppen att dansa inifrdn och att dansa ufifrdn. Hon menar att
formagan att kunna uttrycka sig i dans inifran den egna kroppen ir en fraga
om subjektivitet d& det handlar om att vara i sin kropp och att frdn denna
inifrdnposition uttrycka sig inifrdn och ut. Att dansa utifrdn ar enligt Pastorek
Gripson en fraga om att i dansen utga fran betraktarens blick, att internalisera
denna blick och sedan gestalta den som om den kommit inifran. Véar
metaanalys visar att detta resonemang i hogsta grad ar giltigt for bade dans-
och sangundervisning i de studerade praktikerna och att det &r att dansa och
sjunga utifran som synliggdrs mest frekvent. Nir eleverna och studenterna
dansar eller sjunger utifran blickens genrespecifika, scenkonstnérliga normer
sjédlvdisciplinerar de samtidigt sina kroppar. Genom denna anpassning gor de
sig begripliga i kontexten som nagon som kan dansa eller sjunga ritt” utifran
den aktuella kontextens kvalitetsuppfattningar. Men genom att pa detta sétt
objektifiera kroppen gor de sig dven begripliga som nagon som gestaltar
kénnetecken for normativ femininitet, genom att exempelvis betona
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anpassning, behagfull framtoning, 6dmjukhet och mjukhet i rost och rorelser
(Butler, 1990/1999/2006: Green, 1997; Borgstrom Kéllén, 2014).

Med utgangspunkt i artikelns teoretiska perspektiv har vi problematiserat
utbildningarnas roll i relation till en 6kad méangfald av kroppar, rorelser, roster
och genrer. Utifran resultatet i denna studie menar vi att det komplexa
samspelet mellan gestaltning med kroppen, scenrummet som plats, den
normerande blicken, madstare-larlingtraditioner och scenkonstnérliga
kvalitetsnormer behover synliggoras och diskuteras. Mot bakgrund av detta
reser vi fragor kring vilka kroppar, rorelsekvaliteter och rdster som utesluts
eller tonas ner i undervisningssituationer i &mnena dans och sang. Detta inte
minst med utgangspunkt i tanken om en likvérdig skola for alla elever och
hogskolornas krav pa breddad rekrytering.

Vi menar att resultaten frdn denna metaanalys é&r viktiga f{or
lararutbildningar inom det estetiska omradet eftersom de dels medverkar till
en diskussion om hur kvalitet forstas och dels bidrar till 6kad kunskap kring
hur breddad rekrytering i dans- och musikutbildningar kan astadkommas.
Lindgren och Ericsson (2013) konstaterar att en avsaknad av ett kritiskt
forhallningssétt i lararutbildningens estetiska undervisningspraktiker skapar
en troghet 1 diskursen, vilket leder till att konformitet gynnas. Vi menar att en
diskussion kring konsekvenserna av ett oreflekterat fokus pa scenkonstnérliga
traditioner och genrespecifika konventioner i undervisningen &r nédvandig da
dessa traditioner delvis star i vigen for ett kritiskt forhallningssétt i de aktuella
undervisningspraktikerna.
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