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The following paper discusses a paradox in Swedish schools: while a norm critical perspective more
commonly is implemented in school settings by a growing number of teachers, many classrooms remain
color mute. However, the active effort to keep the race issue silenced confirms its very importance
(Castagno 2008). Based on ethnographic fieldwork at an upper secondary school with a national Visual
Arts program, I video recorded a group of pupils working with an art film assignment. The theme for the
task was “power and resistance”, and the pupils selected a non-white, feminine body in order to represent
the position of the subordinate. I examine how femininity and sexuality are performed and encouraged to
be negotiated and problematized in formal education, how inequalities are both reproduced and
challenged. Challenged in the informal settings, when the pupils play around in pauses, imitating vampires
or Uma Thurman in Kill Bill. Reproduced in formal settings when teachers interact - or when the camera
is recording. But at the same time as the pupils perform these subject positions there is something more
going on; a hint of something unspoken that participants still assign significance. There seems to be
aspects of the visualization of bodies that may not be articulated in words, but still is employed as a

resource when pupils uses their own bodies and appearance to create an aesthetic utterance about
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subordination. Thus, I analyze how gender, sexuality and race interact as discursive and aesthetic practices,

in some young people's visual arts assignment.

Nyckelord: Bildundervisning, estetiska uttryck, femininitet, ras, subjektspositioner

1. Inledning

I korridorerna pa filtstudieskolan Skéldbrickagymnasiet: trings coola, stilmedvetna tjejer med
lingt utslippt blont har, 1 vad som kallades fér “naturlig look™ under tiden for mitt féltarbete.
Skolan, ett innerstadsgymnasium 1 en svensk storstad, beskrivs av elever och lirare som en plats
dit studiemotiverade och engagerade elever soker sig. Nagra av dem jag foljer talar om att det
rader en pataglig statushets pa skolan, medan andra menar att det ar en plats dir man kan mota
och kinna samhoérighet med likasinnade. Tagen som helhet dr eleverna pa Skéldbrickagymnasiet
till det yttre en relativt homogen grupp vita medelklassungdomar. Skolan kan dirfér, med
Ahmeds (2011, s. 138) ord, kallas for ett vitt rum.

Pa skolan f6ljer jag elever som gir pa det estetiska programmet med inriktning mot bild och
formgivning under deras bildlektioner.> Lektionerna utmirks av héga ambitioner hos savil elever
som lirare — bade nir det giller bildproduktion — och professionella samtal om gestaltningar och
uttryck. Jag noterar sirskilt att en feministisk diskussion pagar i samband med olika bilduppgifter,
nigot som jag tolkar som ett resultat av den genusmedvetna bildundervisning som framfor allt
bildliraren Helen bedriver. Teman som opinion mot trafficking, stereotypa kénsroller och

genuskodade aspekter av firg forekommer i bildundervisningen under terminen. Flera av

1 Skoldbrickagymnasiet dr ett fingerat namn.

2 Studien 4dr genomférd efter informerat samtycke frin samtliga deltagare enligt Vetenskapsradets rekommendationer
for barn 6ver femton dr (CODEX, 2017). Studiens deltagate har alla informerats om studiens syfte och vad det kan
innebira att delta i en forskningsstudie. Alla namn 4r fingerade och igenkdnnbara tecken som till exempel fotografier
ar bearbetade och anonymiserade.
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ungdomarna i studien papekar ocksa att de, 1 egenskap av att vara tjejer, fostrats av sina fordldrar
till att trada fram och ta plats.

Ur ett samtidshistoriskt perspektiv kan man ocksa se hur studiens deltagare — ungdomar f6dda
runt mitten av 1990-talet — vuxit upp i en tid dir en ny sorts femininitet fatt ta plats: inte minst i
form kvinnliga filmférebilder, vilket har betydelse i den har artikeln. Mod, agens och férmagan att
bryta mot samhilleliga normer — som till exempel heteronormativitet— finns representerat hos
tonarstjejen som karaktir i svensk film menar Mulari (2015). Mulari visar, i sin analys av svensk
filmproduktion fran aren 1995-20006, att den hir sortens femininitet nistan uteslutande
visualiseras genom en vit, funktionsnormerad medelklasstjej. Med andra ord: dven den gestaltning
som bryter mot normer dr en del av andra normer. Martinsson & Reimers, (2014 5.13)
konstaterar att ”det finns en spinning mellan hur flickor a ena sidan férvintas vara sjilvstindiga
och ta for sig, och 4 andra sidan f6rvintas vara lydiga och undergivna.” Positonen att vara tjej i
skolkontext 4r med andra ord komplex. Och dven om diskussionen och de empiriska exemplen
nedan, av utrymmesskal, blir férenklade dr min intention att visa hur studiens deltagare tillhor en
generation som fatt mota forestillningar om den kaxiga, handlingskraftiga tjejen — hon som tar
for sig och vagar synas — som en av flera sinsemellan konkurrerande férestillningar kring tjejer
och atravird femininitet.

Tva framtridande monster kan urskiljas 1 studiens uppligg: skolan som ett vitt rum och
bildsalen som en plats f6r engagerade feministiskt medvetna aktorer. Genom att belysa
lirandesituationer vid gymnasieskolans bild och formgivningsprogram ir artikelns syfte att dels
analysera hur férestillningar om kroppar och subjekt estetiseras och brukas som visuella resursers
1 samband med elevers och lirares interaktioner kring en skoluppgift pa temat fortryck och

motstand, dels peka pa hur ras och femininitet iscensitts i ungdomarnas bildskapande praktiker.

3 Uttrycket estetisk resurs omfattar hur den egna, eller andras kroppar, blir ett material vars synliga drag kan anvindas
for att uttrycka ndgot.
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Empirin bestir av elevernas bildarbete: en konstfilm de har i uppgift att géra och min egen
videodokumentation av bildlektionerna samt mina faltanteckningar. Studiens teoretiska nav
utgors av visuell kulturteori med ett intersektionellt perspektiv som utgar ifran ett diskursivt
maktbegrepp.

Bildmaterialet som utgar ifrin videoinspelningar har redigerats och bearbetats i bild-
behandlingsprogram med syftet att anonymisera studiens deltagare. Inom forskningsfiltet kring
visuella metoder finns pagiende diskussioner kring anonymisering av bilder som forestiller
individer och platser (Pink, 2007, Rose, 2012, Wiles et al. 2017). Forskarens Gvergripande ansvar
for moijliga etiska konsekvenser f6r studiens deltagare vid publicering av fotografiskt material dr
obestritt, trots att ett oredigerat visuellt material skulle kunna tydliggora studiens resultat. Flera
forskare (Pink, 2007; Rose, 2012 s 327 f; Wiles et al.2017) framhaller ett alternativt etiskt
perspektiv dir studiens deltagare dger ritten att fa synas i bild (Pink, 2007 s.64). Nagra av
deltagarna 1 den hir studien papekade vid nagra tillfillen att de girna ville delta 1 studien utan
anonymisering. De argumenterade £61r hur de sjilva publicerade bilder pd sociala nitgemenskaper
och stillde ut sina bilder i offentliga sammanhang. Argumenten fér och emot anonymisering och
bearbetning av bilder dir studiens deltagare syns dr manga. Min 6vergripande bedomning ar att
anonymiseringen och bearbetningen av bilderna varnar studiens deltagare och vidare féljer de

etiska riktlinjer som rekommenderas av Vetenskapsradet (2011).

2. Visuella berittelser och bildpedagogisk praktik

Bilder av olika slag — men ocksa tillhérande text 1 utvidgad mening — ar del av den visuella kultur
som Sturken och Cartwright (2009) foérklarar som en kommunikativ praktik. Denna innefattar i
sin tur olika former av seendepraktiker som ocksa rymmer en tydlig maktdimension. Rose (2012)
delar upp skapade bilder i tre produktionsplatser (eller modaliteter) vilka alla bidrar med mening
till verket. Bilden rér sig mellan upphovsmakares idéer och intentioner, via bilden i sig sjdlv och

slutligen till det meningsskapande som askadare lagger till verket (Rose, 2012). Den hir artikeln
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skir igenom alla dessa produktionsplatser, men med det viktiga tilligget att det som undersoks ar
elevarbeten och inte bilder som dmnas na det offentliga rummet.4+ Meningsproduktionen ror sig
pa sa vis i relation till det inflytande eleverna som skapar konstfilmen far utifran, via deras
torhandlingar och kreativa process med till exempel lirare i bildsalen, till en forskares kontor pa
universitetet, men forliggs 1 huvudsak till bildsalen och skolan som rum. Mitt drende blir pa sa vis
att forsoka folja den bildskapande processen i sin fulla lingd fran frigor om intention till bildens
effekt.

Det bildexempel, konstfilmen, som lyfts i artikeln beskrivs hir som en visuell berittelse, det vill
sdga den dr forestillande och fungerar som narrativ, dven om berittarstrukturen inte helt liknar
en linjart skriven — eller talad berittelse (Bal, 2006). Som visuell berittelse kan ocksa bilder sdgas
vara en del av ett representationssystem som avkodar och symboliserar “verkligheten” genom att
skapa nya bilder av densamma.

I den hir konstfilmen blir tvd verksamma kategorier — ras och genus — fokus for
undersOkningen om hur subjektspositioner kontureras. I en intersektionell analys bildar olika
kategorier ett komplext nit av maktrelationer — dir fler kategorier 4n de namnda har betydelse
(Crenshaw, 1994; Lykke, 2009). McCall (2005) varnar for att kategorier i sig gir nagot med de som
kategoriseras, det vill siga kategoriseringen ar konstituerande. Den hir artikeln ar inget undantag,
och det idr inte heller ungdomarnas bildarbete. Men samtidigt: med en medvetenhet om att
kategorier alltid dr konstruerade sia behéver de uttalas fOr att kunna gora analytiska operationer
(Stromblad & Myrberg, 2015).

Femininitet undersoks 1 texten som ett sitt att uttrycka en genustillhorighet. Flera forskare har

skrivit om hur uttryckt femininitet och flickighet ocksa omfattar en estetik som ar begirlig och

4 Studiens deltagare dr ungdomar som pa gymnasieniva trinar sig i att framstilla bilder. Ur en lirandeaspekt dr sa vil
6vandet som de samtal och den feedback ungdomarna far och ger kring sina arbeten centrala delar av
lirandeprocessen. En av bildpedagogernas uppgifter blir att styra eleverna mot fragor relevanta f6r bildimnet och
den specifika kursen, vilket ocksé innebir att ldraren ibland medvetet bortser fran andra tematiker for att fi eleven att
fokusera pa nigot specifikt.
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dirfér upprepbar, nagot som ocksa dr en utgangspunkt for den hir artikeln (se Ambjornsson,
2011; Bordo, 1993; Ganetz, 1992; Gothlund, 1997; McRobbie, 1980/1994; Mulvey, 1975).

Valet av begrepp for att beskriva de kroppar som produceras som vita eller icke-vita utgar
ifran att ras dr en kategori som uppstar ur en kulturell tolkning av kroppsliga, eller fenotypiska,
drag i kombination (Frankenberg, 1993). Aizura (2009) och Heckman (2008) beskriver sociala
kategorier som ras inte som lagbundna eller essentialistiska, men som trégrorliga och som
exempel dar materialitet i form av kroppar har agens. Men begreppen maste forstas, inte bara
som en aspekt av materialitet, det dr ocksd ett verb, nagot som gors, 1 relationer mellan subjekt.
Det ir saledes socialt och kulturellt kodat. sDet idr inte en essentiell kategori, inte heller finns det
fasta grinser som definierar vithet eller icke-vithet (Ahmed, 2011; Hubinette, Hornfeldt, Farahani
& Ledén Rosales, 2012).6 Men foérhandlingar och positionering utifrin begreppet vithet pagar
kontinuerligt, och inte minst i Sverige kan vi se hur kroppars kategorisering i vithet och icke-
vithet far paverkan pa hilsa, sociala relationer och yrkesliv (Hibinette, Hornfeldt, Farahani &

Leoén Rosales, 2012 s. 44).

3. Forskning om skola och ras

Den amerikanska skolforskaren Castagnos (2008) undersékning av tva lirarkollegiers férhallande

till ras som begrepp visar hur tyst det 4r om ras i skolan, och att nir det vil uppkommer som

¢ Hiibinette et. al. (2012) forklarar hur begreppen vit och icke-vit férhandlas i olika situationer, hur en person kan i
ett sammanhang kategoriseras som vit och i ett annat sammanhang som icke-vit. Rasifiering 4r med andra ord
processuellt. Ahmed (2011) kallar processen att kategoriseras som vit f&r ”’passing” “att passera”— ndgot som
tydliggér bade indelning och en prelimindr grinsdragning mellan kategorier. Samtidigt dr det ett verb, och dartill
nagot som gors relationellt. Det engelska begreppet ”passing” (se Ahmed, 2011; Dyer, 1997) har 6versatts till
svenska som “passera som” vilket sitter fokus pa den kropp som passerar” eller inte gor det. Det engelska uttrycket
fokuserar mer pa reception, det vill siga pa den blick tolkar nigon som vit eller icke-vit.
¢ Att anvinda begreppsparen vit/ icke-vit 4r I sig problematiskt eftersom prefixet icke- pekar pd vad nigot inte ar -
snarare 4n att vara nigot i sin egen ritt (se (Hubinette, Hérnfeldt, Farahani, & Leén Rosales, 2012). Men valet att
anvinda vit och icke-vit utgér ifrin min grundpremiss — att en vithetsnorm har en stark inverkan i svensk skola och
att det ér relevant att diskutera den och dess effekter ur ett kritiskt perspektiv (jmf Castagno, 2008; Lewis, 2001).
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samtalsimne, omedelbart aktivt tystas. Lewis (2001) beskriver ett segregerat amerikanskt
skolsystem dir den vita medelklassens barn inte far utbildning i frigor om rasojamlikhet. Pred
(2000) beskriver hur svenskar linge levt med uppfattningen att leva i ett fordomsfritt och
antirasistiskt sambhalle. Sjilvreflektion kring begrepp som vithet och icke-vithet har dirfoér
uppfattats som irrelevanta (Pred, 2000).7 Amerikansk och svensk skolkontext kan inte helt
jamstillas och USA:s historiska férhallande till rasbegreppet och till rasism dr nagot annat dn
Sveriges koloniala forflutna. Det finns en skillnad 1 hur den koloniala historien bearbetas och hur
dagens rasojimlikheter diskuteras och adresseras. Men trots dessa anmirkningar kan Castagnos
likvil som Lewis analys kring hur vithet legitimeras och bildar norm och hur och varfér samtal
om ras aterkommande tystas tillimpas i svensk skolforsknings.

Segregation och forildrars val av “ritt skola” dr exempel pa likheter som diskuterats nir det
giller svensk savil som amerikansk skolkontext (se Jonsson, 2015; Lilja, 2015). Och i mina
observationer kinner jag igen den aktiva tystnad da vithet och icke-vithet, som kunde utgjort ett
viktigt amne i samtal om bilder uteblir och ersitts av en paus eller en vridning 4t ett annat fokus.
Lirare tystar talet om ras eftersom det ar riskfyllt, papekar Castagno (2008, se aven Lewis, 2001).

Tal om ras sitter pa nidgot pa spel: det destabiliserar social ordning, kan orsaka krinkningar
eller géra nagon upprord. Men det utsitter ocksa den som pratar om ras fOr risken att bli rasist
enligt logiken: den som ser ras, maste erkdnna att ras finns och riskerar dirmed att definieras som

rasist (Castagno, 2008, s. 329).0 Detta perspektiv kring en konstruerad firgblindhet kommer jag

7 T'va nyligt publicerade avhandlingar om ras och svensk skolkontext befister ocksa den fargblindhet som Pred
(2000) ser i sin studie av svensk kontext: Lilja (2015) studerar hur médraskap konstrueras i relation till ras och klass
bland annat i skolkontext och konkluderar hur rasistiskt tal finns men hur det ofta dr komplext och motsigelsefullt.
Det finns spréikliga strategier, menar hon, vilka gor att man kan vixla mellan rasistiska och anti-rasistiska
standpunkter for att slippa pekas ut som rasist. Lundberg (2015) poidngterar problematiken kring att tysta tal om ras
och rasifiering i skolpraktiker. Elever delges inte viktiga semiotiska verktyg for att kunna analysera ras och rasifiering,
till exempel i bilduppgifter, men icke-vita elever markeras likvil av skolans vuxna aktSrer som en egen grupp som
noggrant miste iaktas och fostras mer noggrant dn andra.

s Castagno (2008) papekar hur just skolor dr intressanta att studera eftersom de som dr elever ofta 4r i en
identitetsskapande period av livet.
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ha med mig nidr jag nu i1 det foljande presenterar ett skoletnografiskt exempel,

konstfilmsprojektet, dir ras utgor en central men verbalt tystad kategori.

4. Konstfilmsprojektet

Konstfilmsprojektet genomfors 1 en estetklass pa Skoldbrickagymnasiet under vintermanaderna.
Klasskompisarna Vendela, Siri och Miranda som samarbetar i filmgruppen ar vinterbleka och
verkar lite morgontrotta nir de borjar repetera scenerna i det starka skenet frin softboxarna.

Till utgangspunkt for skolarbetet har lirarna valt olika fotografier som relaterar till teman som
identitet och sjalvbild, jimstilldhet och mangfald. Utifran bilderna ska eleverna iscensitta en
berittelse med ett budskap 1 filmformat. Bilden Vendela, Siri och Miranda fatt férestiller en ung
kvinna 1 vit klinning med kras som med allvarlig min blickar bort i fjirran. Hon dr omgirdad av
hinder. Nagra vilar pd hennes axlar och ndgon annan haller i hennes hand. Motivet, menar
tjejerna, skildrar en brud Ogonblicket innan en vigselceremoni. De har, under ldrarnas
handledning, skapat ett bildmanus som ligger visuellt nira inspirationsbilden. Konstfilmen ska
skildra en ung vacker kvinna omgiven av hinder som émsom smeker, dmsom hardhiant haller
fast henne. I projektet ombeds ocksa Nils, en annan elev i klassen, och jag sjilv, hoppa in som

statister.
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Inspirationsbild for skoluppgiften, konstfilmen. Fotografi: Kristian Krdn och Marco Grizelj, Aorta. Publicerad med

tillstind fran upphovsmakarna.

Skoluppgiften bygger pa att eleverna inte bara filmar, men ocksa stiller upp som skadespelare.
Nigra grupper lanar in en statist eller tvd, men de viktigaste rollkaraktirerna viljs ut bland
filmgruppen. Rollférdelningen sker utifran idéer kring vems fysiska yttre som bist kan visualisera
filmens premiss. I den film som ungdomarna producerar syns huvudkaraktiren sittandes i
halvbild. De andra aktérerna dr mer anonyma, kropparna avskirmas delvis av bildutsnittet.
Genom min forskarkameras lins (vilken dr placerad snett bakom elevkameran) syns de i helbild:
Den hir dagen dr Siri svartklidd och har lainga blonda dreads uppsatta i en tjock tofs. Hennes
ljusa ansikte ar lingsmalt och osminkat, 6gonbrynen lika ljusa som haret. Miranda ar ljushyllt och
har ett runt sparsamt sminkat ansikte, och en mer casual klidstil 4n Siris: bldjeans, klarrod t-shirt

med ett storre texttryck och en kofta i marinblatt med vita rinder. Mirandas alldagliga klidval
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sticker ut bland estetklassens manga framtridande stilar: hon ir ovanligt vanlig just i denna grupp.
Under ett 6gonblick nimner hon det som sd smaningom ger henne en plats som regissor: ”’Jag
kinner att jag dr felklidd, jag dr jattefdrgglad.” Ingen sdger emot. Det kan uppfattas som om
hennes stil inte passar vare sig for att spela rollen som fortryckt eller fortryckare.io

Nils, som lanats in som statist, rOr sig lite blygt i bakgrunden, och trider in i scenrummet forst
pa uppmaning av de andra. Vendela, som analysen snart kommer f6lja mer detaljerat, har liksom
Nils axellingt har och bena i en lingre pagefrisyr, haret ar morkt. Hennes ansikte dr runt, med
symmetriska drag, hon har bruna 6gon med markerad epikantus,i1 en fyllig men nitt mun: nagra
visuella utlésande faktorer som, med Ahmeds ord, 7sitter iging identitetstinkandet” (Ahmed,
2011, s. 55) och kan konnoteras till en Ostasiatisk femininitet. Vanligtvis 4r hon en av dem som
hinger i korridorerna pa Skoldbrickagymnasiet, med en urban look och trendiga klider, en som
deltar 1 att styrka skolans informella varumirke, men som samtidigt riskerar att bli tagen for
niagon som inte kan gora vithet (Ahmed, 2011, s. 54 ff)). Hennes visuella yttre kan férknippas
med visterlindska stereotyper av Ostasiatiska kvinnor. Och det d4r Vendela som utses spela
huvudrollen i konstfilmen om att sla sig fri fran fértryck.

Ytterligare en statist deltar i filminspelningen och det dr forskaren. Med avlangt blekt ansikte,
en lite rundad nistipp och utslippt cendréfirgat har och svart blus och mérka byxor syns jag 1
forskarkamerans dokumentation. Mina hinder och min hals som syns i bild i elevkameran
skvallrar om att min kropp ar den enda som f6rmir att spela fyrtioaring — en roll som jag aldrig
officiellt tilldelas, men som jag underforstatt far forklarad for mig av Siri som sitter ord péd en

viktig del i rollférdelningen. Hon pratar om att vi ska 7vara lite olika, sd att vi inte dr samma

10 Betydelsen av tystnaden som uppstar efter Mirandas utsaga kan diskuteras, men min tolkning ér att tystnaden i det
hir sammanhanget dr ett bifall till Mirandas pastiende. Tystnaden bryts av att liraren Staffan tar till orda och sdger
att det 4r bra om hon kan filma 4t gruppen.
11 Epikantus 4r ett hudveck som bétjar vid innersta 6gonvran och ibland ticker 6gonlocket. Tillsammans med andra
fenotypiska drag har epikantus i visterlindska sammanhang varit ett sitt att definiera vad som ir Gstasiatiska
kroppar, men 6gonlocksvecket ocksa hos delar av den samiska gruppen till exempel (LLang, 2000, s. 10 f).
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sort”. Hon sdger inte mer dn sa, men vi forstar. Vi ska representera olika identiteter, olika sociala
kategorier och till var hjilp har vi vara kroppars materialitet.

Anblicken av kropparna i bildrummet verkar aktivera forestillningar om savil ras, som genus,
sexualitet och alder. Forestillningar som ungdomarna forstirker genom sminkning, kostymering,
gestik och mimik, vilket diskuteras narmre lingre ner i artikeln. Forst foljer en introduktion till

konstfilmen.

4.1 Samhillet rycker och drar — filmens premiss

Mellan tagningarna diskuterar ungdomarna konstfilmens gestaltning och om vilka scener som ska
klippas ihop for att fa fram filmens budskap. En sak verkar given: det ska vara en film om

tortryck och om den fortryckta, om samhillets krav och frigérelse som det lyckliga slutet.

Siri [till Miranda och Maria]: Vendela dr vildigt styrd av ett antal hinder. Hinderna dr typ
samhillet som rycker och drar i henne. I den ena bilden si ska hon inte protestera mot

hinderna, hinderna ska liksom halla pa och vara skitjobbiga! Eh. Ah! Ah!

Siri suckar och rér hela kroppen for att illustrera hur jobbiga hinderna dr under tiden som hon

drar ut pa tonen i ett lingt ah, innan hon fortsatter:

Siri: Man ser att hon dr obekvim, det édr liksom, hon gér inget motstind. La, la, la [trallar]
och sen édr det den andra bilden som ska ga samtidigt och dir ska Vendela géra motstind

[med glad melodi]. Sa dd4 kommer hinderna sdhir.

Siri r6r fingrarna 1 luften mot Miranda som klatschar till dem med en skimtsam smisk, ungefir

som man slar till nagon som forséker knycka en kaka ur en kakburk. Miranda fyller i:
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Miranda [till Vendela]: Bara snurra till [stolen] lite dramatiskt! Sa i slutbilden ska den bara
vara dir. Den ska representera din inre strid. Det 4r fOr att fOrstirka att det hir hinder inte

pa riktigt. Det hinder liksom inom mig.

Siris och Mirandas forslag till regi ror premissen i konstfilmsprojektet: fragan om de hinder som
r6r kvinnans kropp i filmen finns pa riktigt eller om de dr en visualisering av huvudkaraktirens
tankar och erfarenheter av underordning och motstind. Tva parallella forlopp ska kontrastera
varandra menar Siri — ett dir den blivande bruden ar ett passivt offer, och ett dir hon slar sig fri.
Det tjejerna kallar ”sambhillet” dr en ond struktur som formar, fértrycker och hiller fast. En
struktur som den blivande bruden har att férhalla sig till, kimpa emot och i slutscenen sla sig fri
fran.

I den firdiga konstfilmen dr det just f6rtryck och motstaind som illustreras genom tva vixelvis
klippta scener ackompanjerade av dramatisk och 6desmittad musik. Den ena klippet visar
Vendelas karaktir som med ridsla i blicken star ut med hinder som smeker, nyper och rittar upp
hennes kropp (se bildsekvens 1). Den andra (se bildsekvens 2) visar hur hon markerar
begynnande motstand for att tillslut kasta sig fram sa att hon slipper ur samhallets — eller
hindernas — grepp. Den sista scenen visar Vendelas karaktir ensam 1 bildrummet. Hon ser sig
omkring och konstaterar att hon ir ensam. Sen fister hon blicken in i kameran, knycker litt pa

nacken reser sig och gar ivig.

53



Maria Eriksson

Bildsekvens 1. Bearbetade stillbilder ur skolungdomarnas film. Filmens huvudkaraktir, 4r omgiven av hinder som
6msom rittar till hennes hér, utseende och héllning, 6msom smeker henne. Hennes blick varierar mellan nedslagen

och vidjande tittandes mot betraktaren. Hon sitter passivt still.
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Bildsekvens 2. Bearbetade stillbilder ur skolungdomarnas konstfilm Bréllopet. Huvudkaraktiren dr omgiven av
hinder. Hon g6r motstand: rycker it sig handen, de andra sldpper taget. Hon markerar att det far vara nog och nir

de andras hdnder tar ett hirdare grepp bérjar hon kimpa emot.
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4.2 Atrivird femininitet — att skapa den som underordnas

I den hir skoluppgiften malar ungdomarna inte med pensel och firg utan med de egna kroppar
som estetiska resurser. Vi som star framf6r kameran lanar ut vart visuella yttre for att beritta en
historia om en kvinna som ér offer f6r andras vilja. Den gestaltning som gors av ungdomarna
styrs inte enbart av deras egna idéer och vilja att beritta en historia utan snarare utifrin vad de
tror forvantas av dem i den bildpedagogiska kontexten som rader i Skoldbrickagymnasiets
feministiskt inriktade bildsal.

Sdrskilt tydligt framtrider Vendelas kropp som en estetisk resurs: hon syns i halvbild och i
nirbild och hennes kropp ska representera och uttrycka kanslan av det som ungdomarna ar
6verens om ir filmens premiss. Samtidigt handlar iscensittningen av protagonisten om att spela
upp en dtravard femininitet, bruden, som kan locka till empati och begir enligt konventioner som
ocksa aterfinns 1 det filmmaterial som Mulari (2015) analyserar. Denna iscensittning 4r i sin tur en
del av den imitation och upprepning som konstruerar genus (Butler, 1990).

I konstfilmen iscensitts den feminina och specifikt vackra kroppen, som fir betydelse i
relation till de tvingande hinderna. Det krivs alltsa ett jobb att spela upp den sorts femininitet
som passar temat. Vendela dgnar tid at att sminka sig och ta pa vackra klider och ett par stora
6rhingen fran Indiska Magasinet. Hon viljer en ljus aprikos ton till lipparna och en “nistan for
fin” duvbla blus som hon képt i en dyr butik i London. Den har en vacker skir spets som l6per
lings hela brostet och runt halsringningen och for tankarna till asiatiska kvinnoplagg, men
paminner ocksi om klider frin den viktorianska eran. Nar hon ir iordninggjord framtrider en
traditionellt vacker femininitet som skulle kunna vara omslagsbild pa en resebroschyr till nagot
Ostasiatiskt land.

Den karaktir som Vendela kommer att spela i filmen bygger pa konstruktionen av ung

femininet pa en Overenskommelse om att just vissa attribut som till exempel smycken, smink,
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klider och vissa uttryck i den biologiska kroppen som slit hud, nitta och symmetriska
ansiktsdrag, smal rak nisa, stora 6gon, jamna noppade o6gonbryn framstir som feminina och
attraktiva (se Aizura, 2009; Ambjérnsson, 2004, s. 141 ff.). Femininet brukar framstid som tydlig
genom sin skillnad frin 6verenskomna konstruktioner av maskulinitet (Beauvoir, 2002), men har
verkar den ocksa géras som en skillnad till annan uttryckt femininitet. Som till exempel den som
Siri, Miranda, Nils och jag kan uttrycka med vara kroppar och stilar. For trots allt: vare sig
Miranda eller Siri som tillsammans med Vendela utgor projektets basgrupp ar aktuella f6r rollen.

Niagot verkar gora att varken Siri eller Miranda viljs ut som den karaktir som ska exotiseras,
underordnas och sexualiseras. Siri dr svartklidd och har lainga blonda dreads. Hon spelar
improvisationsteater pa fritiden och borde ligga nira till hands att agera framfér kameran.
Mirandas yttre kan i en nordeuropeisk kontext beskrivas som mer alldagligt. Ingen av de tva
verkar kunna forkroppsliga gruppens idéer om huvudkaraktirens vackra och begirliga yttre. Det
ar inte heller deras vita kroppar som far representera underordning eller fastlast femininitet. Flera
forskare (Ahmed 2011 s. 35 ff; hooks, 1992; Lundstrom, 2012; Aizura, 2009) diskuterar hur icke-
vita feminina kroppar kan kopplas till begir, exotiseras och bli en vara pa en begirsmarknad. En
objektifiering som ocksa Vendelas kropp genomgir.

For Vendela, till skillnad frain de andra ungdomarna i filmgruppen, har en kroppstyp som
genom ett historiskt och rasistiskt raster ofta tolkats som exotisk, superfeminin, vinare, mer
medgérlig, tystare (se Aizura 2009). En femininitet som uppstir inte bara 1 specifika
rérelsemonster och mimik, eller yttre gestaltning i form av klider och smink, men ocksa genom
kroppens visuella yttre. Hennes fysiska yttre anvinds av eleverna och liraren som en visuell
resurs: en mojlighet for forkroppsligande av en undergivenhet och foglighet. Hennes kropp blir
en estetisk resurs fOr att iscensitta och skapa den femininet som gruppen anser vara filmiskt rétt.
En rasistisk stereotyp byggd pa visterlindska forestillningar om Gstasiatiska kvinnor — en del av
vad Said (2016) bendmner som orientalism. I kontrast till den feministiskt medvetna kontext som

inledningsvis tecknades upp som karakteristiskt for klimatet i bildklassen positionerar sig Vendela
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genom sin rollkaraktir inledningsvis utanfér den genusnorm som liraren Helen forsokt férmedla
bland eleverna — dir tjejer ska vara kaxiga, ta plats, géra motstand enligt ldrares och elevers
berittelser. Den tysta eller styrda ir, i den hir kontexten, en position som behover publikens
empati, men som ocksa behéver férindras och behéver lira sig att sla sig fri. For ett subjekt som
att inte kan ta sig loss eller att inte ens vill ta sig loss saknar agens. Motstandet blir intressant nog
norm, i lirarnas uppgift och klassrummets praktik. Eller, med andra ord, att vara ett subjekt med

agens blir norm till skillnad fran det subjekt som inte kan eller vill visa agens (Jonsson, 2015, s. 64

f; Kulick, 2012, s. 43).

4.3 Att sldss som en kvinna och dga som en man

I kontrast till Vendelas karaktir som vixlar mellan passivitet och (till del aterhallen) agens ger
tjejerna Nils en regi som bygger pa ett statiskt uttryck. Nér Nils forsoker forsta vad filmgruppen

vill att hans karaktir ska uttrycka och hur han ska agera far han foljande svar:

Nils: Hur ska jag, jag ska inte géra nagot annat?
Miranda: Du kan liksom sta och klappa lite fint, eller nat sant dar.

Vendela: Var inte f6r aggressiv. Var bara sa hir lugn, f6r du dger mig.

Det ir en enkel fraga som stills av statisten, som inte dr fullt inférstadd i manuset. Och Vendelas
snabba svar ”Var bara lugn, f6r du dger mig” sammanfattar den relation som filmgruppen vill fa
fram i filmen: den som har makt behover inte visa aggressivitet for alla ver hur makt verkar.
Ungdomarnas skadespel bekriftar en 6verenskommelse om patriarkala makthierarkier. Sddan ar
utgangpunkten for férdelningen mellan en feminin och en maskulin kropp. Utgingspunkten ar
inget som ungdomarna anser sig behdva granska kritiskt, eller ndgot som de forsoker férindra.
Tvirtom arbetar de noggrant genom att gora scenen si estetiskt tilltalande och samtidigt sa

illustrerande som moijligt. Det blir handlingar som (ater)skapar en sanning om en maktassymetri
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mellan femininitet och maskulinitet, som nagot igenkdnnbart.i2 I den bemirkelsen reproducerar
ungdomarna si en forestillning om att Nils inte behdver lita sin karaktir ta till vald, hans
position och kropp goér en passiv auktoritet som snarare blir tydligare av att inte ageras ut.
Vendelas gestik och mimik kriver ndgot annat.

Young (1980) forklarade hur en viss sorts feminint rorelsemoénster kan forstds som en produkt
av ett sexistiskt samhille. Hon menade att flickor anpassar kroppens rorelser genom att isolera
rorelser till enskilda kroppsdelar istillet for att aktivera kroppen som helhet. Anpassningen av
rérelsemoénstret skapar ocksa en medvetenhet om den egna kroppen inte bara som subjekt men
ocksd som objekt. Just denna version av en kuvad, och av sexism kultiverad, feminin kropp ar
den som tjejerna liter Vendela uppfoéra framfér elevkameran. Nir Vendelas karaktir gor
motstand dr det frimst genom att fakta med armarna, kroppen behills i en sittande position.1s

Men forskarkameran registrerar ocksa helt andra uttryck att gora femininitet pa. Den spelar in
iven nir ungdomarna tryckt pa paus pd sin kamera, och dirmed limnat det formella
femininitetsgérandet som ska uppfylla bilduppgiften och bildlirarnas férvintningar. 1
inspelningspauserna syns karatesparkar, humor och ironi syns som markérer f6r en sjilvstindig
och kaxig tjej, likt de forestallningar som inledningsvis skissades upp. Fér Vendela spelar inte
enbart den vina karaktiren: i pauserna gor hon parodier pa skrickfilmsestetik, som nir hon latsas
vara en vampyr som inte til dagsljus fOr att visa hur vi andra skulle agera med vara hinder i en
annan variant av film. Nar Siri ger sitt forslag pa hur den fasthillna bruden kan ta sig loss

levererar hon ett antal karatesparkar och liknar Uma Thurman i filmen K#/ Bi/l. De kroppsliga

12 Karaktidrerna - den elake onde mannen och hans offer- den vackra fortrycka kvinnan dr stereotyper som kinns
igen som narrativ. Visuella referenser ir av betydelse nir manniskor skapar nya visuella berittelser (Rose, 2012).
Intertextuellt refererande dr inte bara ett utslag av omedvetna referenser, som om ungdomarna inte kunde komma pa
nagot mer originellt. Det gbrs med intentionen att nyttja tidigare berittelser for att tydliggora sin egen stindpunkt
(Bachtin, Nikolaevic, & Volosinov, 1994; Sturken & Cartwright, 2009). De intertextuella referenserna skapar med
andra ord ndgot mer dn bara den nu producerade iscensittningen (Sturken & Cartwright, 2009).

13 Nagot som ocksa bekriftas av ett statiskt bildutsnitt, filmen visar med ett undantag (en nirbild dar en tar av
kranvatten rinner nerfér Vendelas kind) Vendela i halvbild. Hir férhéller sig ungdomarna nir den inspirationsbild
som ldrarna valt it eleverna, den som lararen Staffan refererar till.
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uttryck som eleverna anvinder nir kameran spelar in, det vill siga nir scenen inkluderar en
potentiell publik, ar andra 4n de som pagar nir rummet ar privat.i4 Kameran blir ett instrument
for reglering (se Bartky, 1990, s. 25; Foucault, 2003).15 Inspelningspauserna blir ett tillfille att leka
med — och samtidigt uppfylla — skolans och samtidens férvintade uppférande av kaxig
femininitet. Humor som strategi fungerar i den privata sfirens samtal, men att skimta om de

teman som lirarna introducerat verkar ovilkommet 1 skolans storre berittelse pa samma tema.

4.4 Dubbla budskap

I elevernas filmprojekt avslutas scenen med att Vendelas karaktir slar sig fri, hinderna férsvinner
och hon ser sig omkring, gor en bestimd huvudrorelse som kan beskrivas som en slags
sjalvstindig kaxig knyck, reser sig slutligen och limnar scenen. Filmen far “ett lyckligt slut”. En
enkel ldsning dr att betraktaren erbjuds att kidnna obehag vid den sekvens som visar fortryck och
de erbjuds att kinna littnad nér det visar sig att Vendela férmar géra motstind. Filmen visar upp
det motstand som skolan som plats forvintar sig ska uppforas av den som ir ung tjej (jmf
Ambjornsson, 2004; Martinsson & Reimers, 2014; Mulari, 2015). Deras visuella berittelse
befdster att tjejer ska vara starka, knycka pa nacken och 16sa sina egna problem.

Eriksson och Géthlund (2012, s. 47) podngterar vikten av att ocksa i en bild analysera vad som
inte visas eller det som snte girs for att forsta vad som ir tillatet att uttrycka inom en viss diskurs.
Ungdomarnas film slutar med att Vendela tar makten Over sin situation, men vad skulle hinda

om Vendelas karaktir bara sdgs acceptera de tilltag som hianderna, eller det som ungdomarna

14 Eleverna dr medvetna om att dven forskarens spelar in scenen. Kamera stir vil synlig snett bakom deras kamera.
De idr samtidigt informerade om att det som dokumenteras i forskningssyfte anonymiseras och att det materialet inte
visas for lirarna.

15 Foucaults panoptikonmetafor och de praktiker av sjilvreglering och egenkontroll som formar fogliga kroppar
inom institutionella ramar (som till exempel skolan), kan appliceras pa de sekvenser dir ungdomarna agerar infér
kameran som spelar in. Att konstfilmen ér det officiella underlaget f6r det som bedéms av skolan som institution
underforstatt. Men dven det som sker i det till synes privata, (och ddr dven forskarens kamera har en rec-knapp som
lyser och paverkar de som agerar) ocksa av regler och diskurs.
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kallar sambhillet, utsatte henne f6rP1s I den ena av de tvd vixelvisa klippen sker ju just det. Nir
”samhillet rycker och drar” sitter hon still. En tér, tillverkad av kranvatten, sipprar ner for
kinden. Varfor dr bilden pa den passiva karaktiren ett omojligt slut i tjejernas konstfilm? Varfor
maste ungdomarna visa att Vendelas karaktir har agens? Ett mojligt svar ror den 1 inledningen
beskrivna férestillningen om den kaxiga, sjilvstindiga tjejen som en efterstravansvird och erkind
mall (Mulari, 2015; Martinsson & Reimers, 2014).

Ambjoérnson (2011) stiller fragan om en ny ordning dir enhallig hyllning av kaxighet, styrka
och framgang istillet varierades med en identifikation och virme infor det svaga och misslyckade.
Det verkar som femininet som kopplas till sjilvstandighet, till fritt val och till f6rmagan till
motstand skapar en mer atravird sorts forebildlig femininet och att bilden av den kaxiga, coola
tjejen vinner mark gentemot den styrda, underordnade poingterar (Ambjérnsson, 2011). Ahmeds
(2017, s. 279 ff.) polemiska uppmaning blir det feministiska bristandet och glidjedédandet, det
vill siga att icke-vita feminina kroppar borde vigra arbetet att uppritthalla idéer om jamstilldhet
genom sina kroppar. Hellre leva ett liv som andra uppfattar som olyckligt, proklamerar hon, dn
att rattfardiga orittfirdiga system.

Kulick (2012) menar att savil forskare som andra aktorer som skildrar grupper ofta drivs av
onskan att se och tillskriva subjekt agens — och att denna 6nskan 1 sig ocksa blir norm. Men om
en minniska inte kan visa agens, om nagon annan maste trida in och hjilpa till — vilket
subjektsskap gors da? Och hur ser det ut i ljuset av Skoldbriackagymnasiets ideal: en kaxig tjej, ett
kraftfullt subjekt? Vad hidnder ndr agens blir normerande och riktas till enskilda subjekt? Den
fragan hor forstas thop med vad som hamnar utanfér de sociala reglerna. Men det flyttar ocksa
kameralinsens skirpa frain Vendelas karaktir och mot scenen som helhet. Till den vy dir ocksa de

vita kropparnas hinder — eller samhillet — som ungdomarna vill att hinderna ska tolkas som gor

16 Det finns natutligtvis ett odndligt antal méjliga slut pa ungdomarnas konstfilm, men hir dr utgingspunkten de tva
exemplen péd femininitet som de tva vixelvisa klippen visar upp.
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niagot. Hinderna och sambhillet fortrycker, men forvintas inte forindras, eftersom soékljuset
riktats mot det subjekt som dr fortryckt.
Butler (1999) beskriver hur subjektets erkdnnande ar villkorat. Sjilva kategorin, i det hir fallet

en underordnad kvinna, féregar och skapar subjektet, menar Butler (ibid).

Att undersoka hur kvinnor skulle kunna bli mer fullstindigt representerade i spraket och i
polittken dr inte nog. En feministisk krittk bor ocksd forstd hur kategorin ’kvinnor’,
feminismens subjekt, skapas och begrinsas av just de maktstrukturer genom vilka frigérelsen

efterstrivas. (Butler, 1999, s. 51)

Till Butlers pastiende, att kvinnor inte bara dr understillda midn, men ocksa att sjilva
kategoriseringen i sig skapar och begrinsar det subjekt som édr feminint kan ocksd en annan
underordnad position flitas, den att Vendelas rollkaraktir ir asiatisk. Den performans som
Vendela gor, den Ostasiatiska tjejen, och de karaktirer vi andra spelar som symboliska vita
fortryckare ar fast i kategoriseringar som i sig ar tvingande. Konstfilmen skildrar inte Vendela
eller nagon av oss andra, det ir ett skidespel som uppfors, men det uppfors enligt den stereotypa
uppfattningen att Gstasiatiska tjejer 4r underordnade subjekt som behover lira sig att sla sig loss.
Det 1 sig dr en hogst pataglig maktutévning som pagar under filminspelningen 1 grupparbetet.
Men makt finns i alla relationer. Under det pagdende filmarbetet finns exempel pa hur Staffan
med hjilp av sin auktoritet som ldrare tar makten Over regin for att styra den visuella berittelsen
mot den inspirationsbild som lirarna gett till gruppen. Han dr den som avgdr det slutgiltiga
bildutsnittet. Han styr upp gruppens idéer nar de hamnar utanfér konventionerna. Nir Vendela
ndgot tyst men anda tydligt protesterar och papekar att hans idéer inte dr samstimmiga med
gruppens blir hon ignorerad. Det finns ddremot ocksd exempel pa hur tjejerna i sin tur struntar i
att lyssna till eleven Nils nir han efter ett tag vidjar om att fa slippa spela ond man (se vidare

Eriksson, kommande). Kén ricker inte som kategori fOr att forklara maktordningar i rummet. En
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killklasskompis blir statisten som motvilligt far spela dominant, medan en manlig lirare tar rollen

utan att tveka. Maktordningar flitas ocksa av alder och status i rummet enligt intersektionell teori.

Bearbetat utsnitt frin forskarkameran. Liraren Staffan sitter pd huk framfor filmkameran och mattar ut ett tinkt
bildutsnitt. Vendela sitter i mitten, flankerad av Siti, Miranda och Maria. Tv4 strilkastare med reflexskdrmar syns

ocksa i bild.

Makt kan med andra ord inte bara fOrstas som strukturellt fortryck, den maste kontextualiseras
(Foucault, 1980). Den visar ocksa pa hur motsiagelsefullt skolans praktik kan vara: elever som
uppmanas att gora film med en inspirationsbild som tematiserar maktordningar bygegda pa genus
underordnas en ildre manlig lirares idéer och forvintningar pa materialet. De vintas inte gora
upp mot realiteten att de sjilva som unga tjejer underordnas just didr och dd. Och att denna

styrning dr ett sitt att fa dem att producera en utsaga om kvinnlig underordning.
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Sa langt om temat kring icke-vit femininitet, en central, men tystad, aspekt av den konstfilm
som eleverna skapar. Men det finns informella tillfillen under skoldagen da ras inte 4r en tystad
kategori. Formellt och informellt skolprat skiljer sig at och nedan féljer ett kontrasterande

exempel.

4.5 # Blasians

Det har hunnit bli februari och arbetet med konstfilmerna gér in 1 sitt slutskede. Nagra elever:
Molly, Katja, Klara, Alice och Josefin har placerat sig 1 det lilla redigeringsrummet som ligger lite
avskilt dar korridoren tar slut. Rummet ir visserligen vigg i vigg med lirarrummet, men 4r anda
en plats ddr man far vara ifred. Filmerna ska fa sin sista finish, eleverna ligger pad ljudfiler och
mjuka 6vergangar. Det uppstar pauser nir de tunga datafilerna renderas och tjejerna smasnackar
under arbetets gang. Molly dr nyligt hemkommen fran Vistafrika, hon berittar om strinder,
trummor, och danslektioner och vi andra lyssnar fascinerat. Molly pratar om minniskor hon
métt, och om hur svart det varit att uppfatta aldern pa ndgra av de svarta gambier som kompat
danslektionerna. ”De sager att de dr en viss dlder, men det gir inte att se, det dr omdjligt att veta”
sager hon. De andra nickar och hiller med. Nédgon fyller i med en liknande erfarenhet frain annat
hall i virlden. Och sa tar samtalet fart och fokuserar pd kroppars estetik. Klara har ett
barnvaktsjobb och konstaterar att vita, svenska barn inte 4r sirskilt sota, vilket dr konstigt, menar
hon, eftersom de kan bli sa snygga nir de dr stora. Klara spinner vidare och funderar pa sin egen
nitta kropp, med petita drag och smala lippar. Men hennes syster har fylliga lippar, hon borde
skaffa barn med en svart man, det skulle bli sa underbart vackra barn, menar Klara. Och det som
vinner starkast bifall frain gruppen dr pastiendet fran ndgon av dem att erkinda supermodeller
kan ha fula foérildrar, men att just deras kombinerade genuppsittningar tillsammans kan skapa en
kropp vars egenskaper uppfyller modevirldens estetiska preferenser. Medan datorerna renderar
klippen smapratar de vidare och korar den trendigaste kroppstypen som “blasian”, en
kombination av orden black och asian. For att fa epitetet ”blasian” behéver det genetiska arvet
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bestd av bade Ostasiatiska och afrikanska fenotyper. Blasian finns som hashtag pa instagram, kolla
in den, uppmanar de mig och visar nagra bilder i sina telefoner. ”So cute” utropar nagon nir
bilden av ett litet barn dyker upp pa mobildisplayen under blasians-hashtagen. ”Det later vildigt
ovanligt med blasians”, konstaterar Katja. Plotsligt kommer liraren Helen in i rummet, Katja
snurrar runt sin stol och klickar igang skdrmen som gatt ner 1 sparlige. Nagon stiller en friga om
filformat. Det informella samtalet blir formellt.

Samtalet tjejerna emellan dr privat. Det dr en konversation nagra kompisar emellan och det
representerar inte de hdr ungdomarnas sitt att uttrycka sig i formellt tal under bildlektionerna.
Det ir heller inget planerat samtal, utan en diskussion som flyter fran en berittelse till en annan.
Men det skildrar just den typen av hindelse som den hir studien intresserar sig for — en
forhandling av estetiska preferenser och beskrivningar som positionerar olika subjekt och deras
kroppar. Den informella situationen, i det lilla rummet, tilliter tjejerna att virdera kroppars
visuella yttre, for att sld fast tillfilliga trender. Samtalet viker inte fOr tematiken ras och antydan
att en svart manlig musiker i Gambia litt skulle kunna och dessutom vilja ljuga om sin alder blir
en del av en sanningskonstruktion av den andre med hjilp av vad Werner (2014) kallar en vit
blick. Den vita blicken g6r det till den svarta kroppens dilemma att den inte redovisar sin alder,
snarare an den vita blickens ovana och okunskap att se nagot mer eller annat, som till exempel
alder, bortom brun hud (Mills, 2007). I det privata samtalet njuter tjejerna av berittelser kring den
exotiserade andra (hooks, 1992). Tankar om kroppar och inte minst kombinationer av kroppar
vilka inbegriper en heterosexuell sexakt, som ”blasianskroppen”, eller funderingarna pa hur
Klaras vita systers barn skulle kunna komma att se ut om hon valde en svart man till partner, kan

forstas med bell hooks text Eating the Other (1992).

When race and ethnicity become commodified as resources for pleasure, the culture of
specific groups, as well as the bodies of individuals, can be seen as constituting an alternative
playground where members of dominating races, genders, sexual practices affirm their power
over in intimate relations with the Other. (hooks, 1992, s. 23)

65



Maria Eriksson

Begiiret efter den Andre, efter att dennes kropp ska ge niring at fantasier, utoka erfarenheten och
sudda ut lite av den trakiga vitheten finns dér i det lilla redigeringsrummet. Det blir relevant att
med Ahmed (2011) och hooks (1992) konstatera hur vitheten gérs hegemonisk. Men ocksa hur
idéer om kroppens visuella yttre som en tillgang for att skapa en produkt: ett barn med en trendig
kroppstyp. Poidngen blir ocksa att visa hur den hir sortens samtal finns i skolan, i en informell
kontext, men inom ramen fér undervisning eller tillsammans Helen som en representant for

skolan som institution blir samtalet om ras mal placé (jamfér Castagno, 2008; Lewis, 2001).

4.6 Bréllopsfilmen

Det ir redovisningsdag for konstfilmsprojektet. I bildsalen sitter eleverna gruppvis och blickar
fram mot den vita duken. Helen och Staffan introducerar ett responssystem, och Helen ber
opponenterna reflektera 6ver form, innehall, associationer och budskap. Efter opponenternas
kritik far de som gjort filmen beritta om sina intentioner. I den bildpedagogiska praktiken trinas
eleverna 1 att forstd hur meningsskapande finns bade hos de som skapar — och hos de som
betraktar bilden.

Salen slicks ner, men innan Vendelas, Siris och Mirandas konstfilm klickas igang kommenterar
liraren med skdmtsam rost det som syns pa filikonen pa projektorduken: ”den hir filmen heter
visst Vendela.” ”Nej,” opponerar sig Siri, ’det dr bara pa USB-minnet det star si. Den heter
Brillop.”  Filmen startar, dramatisk musik danar ut ur hogtalarna. Efter filmen tar
opponentgruppen till orda. De pratar om de valdsamma hinderna, om att fokus dr pa Vendelas
ansikte och att man ser hur hon grater och tinker ”Nej, jag vill inte [gifta mig]” sager eleven Alice
med en aning ironisk ton. ”Okej, men hur slutar det?” frigar Helen retoriskt. ”Jo, sen sa tryckte

'?7

hon allt ifran sig — och stod for det hon tyckte!” fortsitter Alice och svarar seriést pa Helens
fraga, men med bibehallen teatralt ton. ?Om man jimfér med originalbilden da?” undrar lirarna
och riktar fragan till filmgruppen. ”Kinner ni er néjda i gruppen, for ni var ju inne pa ett helt

annat spar ett tag, kinner ni att ni hamnade ritt?” ”Ja, ja, svarar Siri.” ”Och hinderna dia? Dom
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sager: vi vill bara ditt bdsta”, menar Staffan. ’Ja sa linge som hon gér som dom vill 4r de bara
dar”, kontrar Miranda. ”Ja, det ar ett effektivt sitt att visualisera grupptryck” avlutar Staffan.

Att prata om bilden av Vendelas kropp ir sikert ett kansligt amne for lirare och klasskompisar
och jamfoért med andra filmredovisningar samma dag framstir den ton som Alice anvinder som
en markering av att nagot star pa spel. Kanske ar det svart nir det plotsligt blir personligt, nir en
klasskamrats specifika ansiktsdrag blir en estetisk resurs, nagot som kan brukas och forstirkas for
att vacka kanslor hos betraktaren. Och inte minst da filmen genom sin informella titel [ endela
verkar ligga ndra den riktiga Vendela.

Att vara offer for en struktur har ett pris i forlust av agens. Det dr ndgot man vill prata om
men samtidigt forlagea wzanfor det rum som utgors av de subjekt som tillhor bildestetklassen och
dess lirare. Som fiktion, som nagot bortanfor presens och bortanfér de egna kropparna dr det
kanske talbart, men inte hir och nu. Redovisningen praglas av en liknande tystnad som den frin
inspelningsdagen. Elever och lirare visar pa en god férméga att analysera filmen, men trots det
lyfter ingen de konnotationer vilka dr centrala for visualiseringen: att Vendela har en kropp som
kan ldsas som en Ostasiatisk femininitet. En icke-vithet som hon, och de andra 1 gruppen,
forstirkt konnotationen kring genom att valja specifika kldder, sminkning och bijouterier, men
ocksa genom att Ova in en viss mimik och gestik. Ungdomarna i filmgruppen har skapat ett starkt
visuellt uttryck, kanske som en férvringd och narcissistisk spegling av vad Werner (2014) kallar

ett vitt normgivande centrum. Det som ir visualiserat gor betydelser som inte kan uttalas 1 ord.

5. Diskussion: Fargblind bildundervisning?

I artikelns inledning stilldes fragor kring hur normer kring vithet och femininitet sitts i bruk i
bildundervisning, och vidare hur elevers egna kroppar kan anvindas som visuella resurser for att
gestalta kategorier som ras, genus och alder. Den skoluppgift som ungdomarna arbetade med gav

for handen att temat handlade om femininitet, fortryck och motstind, men de empiriska
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exemplen visar hur maktrelationer ocksa finns 1 klassrums-interaktion. I artikeln lyfts en paradox:
nimligen den att ras kan anvindas som ett verktyg i visuellt berittande — men nir lirare och
elever pratar om bildarbeten i den formella skolkontexten undviker de att tala om ras.

Ingen utomstiende kan veta vilka intentionerna var hos de enskilda ungdomar som
tillsammans genomforde konstfilmsprojektet. Sirskilt eftersom ras inte nimns under de veckor
da konstfilmen planeras, genomfors och redovisas. Men att det diremot dr ett begarligt
samtalsimne 1 nirliggande informella konversationer — gor datan dn mer intressant. Hir finns
nigot som inte far omnimnas i den formella kontexten. Tystnaden far betydelse. Foucault (1993)
papekar att det som inte far lov att uttalas om inom en specifik diskurs ocksa dr en del av det som
formar diskursen. Som internationell skolforskning (Castagno, 2008; Jonsson, 2015; Lewis, 2001)
visat dr den aktiva tystnaden kring ras signifikant for formell undervisning. Sd ocksa i1 det har
exemplet, men hdr finns ndgot mer att tilligga: nir det kommer till visuell representation av ras
verkar den estetiskt tilltalande och funktionell f6r att uppfylla skoluppgiften. Min slutsats blir att
det ar tillatet att visuellt gestalta ras, men att tala om densamma ar tabu.

Betraktaren som tittar pa Vendelas skidespelande kropp erbjuds, genom ungdomarnas film,
en tillgdnglig vit blick déir den icke-vita, kvinnliga kroppen #nte passerar utan blir underordnad.
Lirarnas valda inspirationsbild och ungdomarnas gestaltning av densamma visar pa hur kvinnor
under-ordnas, men konstfilmen gbér ndgot mer nir filmens protagonist gér upp med en
underordnad position. Protagonisten, den blivande bruden, accepterar inte den férvintade roll
som, med elevernas ord, samhallet, positionerar henne inom. Hon tar sig loss, slar sig fri. De
visuella tecknen som finns i1 konstfilmen dr iscensatta av ungdomarna for att forstirka
bilduppgiftens kontrast mellan femininitet, fortryck och motstand. Ett arbete som just Vendelas
kropp snarare 4n Siris med sina blonda dreads eller Mirandas med sin ovanligt vanliga vita stil
viljs ut att gora. Den outtalade processen nir valet f6ll pa Vendela som filmens protagonist ar
virt en reflektion. Effekten nir den kropp som uttrycker Ostasiatisk femininitet agerar som

underordnad och sedan som nagon som gor motstand blir sa som Ahmed (2011) beskriver det:
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ett sitt att legitimera den vita kulturens fortrifflighet. Att déva det déliga samvetet en smula,
genom att visa pa och uppféra normen om kaxiga tjejer ocksa genom den kropp som ur ett
visterlindskt perspektiv tilldelats en vin och medgorlig position: den Ostasiatiska feminina
kroppen.

Kopplat till forestillningen om kroppar som inte passerar i vita rum finns ocksa begir.
Blasians ir till exempel den mest trendiga kroppstypen konstaterar klasskompisarna. Icke-vithet
gors till en kalla f6r njutning ett utrymme for ett ojamstillt sexualiserande menar hooks (1992).
Min tolkning blir att gestaltningen av den Ostasiatiska tjejen dr en produkt av hur den vita blicken
fungerar, ocksa som en estetisk och erotisk funktion (se Ahmed, 2011; hooks,1992; Werner, 2014
5.40).1 Den vina, vackra, Ostasiatiska feminini-teten som Vendela gestaltar vicker empati, men
ocksa begir. Ett begir som tjejerna i redigeringsrummet talar fritt om i ett informellt och initierat
samtal om kropp, estetik och ras — nir skolans vuxna representanter inte dr pa plats.

Det just skénhet som lockar bade 1 datan kring blasians-babys som kallas sa sota, vita svenska
barn som fula men som birare av en potential att bli si snygga. Samma tematik finns runt
Vendelas filmkaraktir och runt den verkliga Vendela som blir den utvalda. Hon som far
huvudrollen. Hon som gor jobbet att sminka upp sig och att ta pa sig ett plagg som ir sa fint att
det innan filminspelningen dr oanvant. Det dr hennes namn Vendela, som stir som titel pa
filmfils-ikonen. Och pd samma vis dr det ofta skonhet som skapar en attraktiv stimning i
Skoldbricka gymnasiets korridorer, den skonheten gestaltas av hogst verkliga kroppar:
ungdomarnas. For det ar inte fiktiva kroppar, utan verkliga ungdomar som lanar ut sitt yttre for
att skapa en berittelse som kinns. Med hjilp av Mac Dougall (2000, s. 18) fortydligas vikten av
en etisk reflektion: The film may be fiction, but the bodies are not”. [Filmen ma vara fiktiv, men
kropparna ir det inte. Forfattarens Gversittning].

De tva olika filmerna i empirin elevernas konstfilm och forskarens videodokumentation blir
paralella exempel pa hur subjekt positioneras och hur forhandlingar om makt sker. I den

etnografiska dokumentationen blir det tydligt att lirarnas och skolans forvintan pa ett
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femininstiskt medvetet gérande finns, vilket syns inte minst pa de Gvningar som forekommit
under terminen. Men i praktiken skaffar den medelalders vita manliga liraren sig inflytande Gver
filmens budskap och estetik. Det verkar ocksd som om det finns en mingd olika sitt att gora,
och férvintas géra, motstand pa. Humor, ironi finns i det informella samtalet och makten
férhandlas stindigt. Under inspelningspauserna far bruden sla sig loss med hjalp av hardkokt Kill
Bill-karate eller anvinda 6vernaturliga vampyrkrafter. Nagon annan far en skimtsam smisk som
om den knyckt en kaka. I humorn, som 1 sig iscensitter andra (normativa) genrer finns ett
utrymme for en lek med givna stereotyper. Men den formella formen av motstind, den som
verkar vara en 6verenskommen férvintning mellan pedagoger och elever och som ocksi
iscensitts nir eleverna utfor bilduppgiften verkar vara en foljd av en norm. Ett regisserat
motstand.

De bildévningar som ungdomarna genomfor dr inte amnade att na ut till en offentlig publik,
de presenteras i en bildpedagogisk kontext.i7 Den bildpedagogiska praktiken kan erbjuda en
experimentell och uppmirksam arena (Lind, 2010). Ett tillfille att trina sig att sdtta ord pa
betydelser i bilder. Men om veckorna med konstfilmsprojektet ar ett lirandetillfalle blir det ocksa
relevant att stilla foljande fragor: Vilken sorts kunskap (re)produceras nir ungdomarna
visualiserar en underordnad icke-vit femininitet? Vad hinder nir bilden av en vin, medgorlig,
asiatisk femininitet forst synligg6rs som underordnad, sen slar sig loss (men pa ett feminiserat
sitt, mestadels sittandes och enbart rérande armarna). Vilka bilder av ett fortryckt subjekt skapas,
och sanktioneras — och vad blir receptet? Hon, den underordnade, maste ta saken i egna hander —
hon far bli ett subjekt férst nir hon slir tillbaka. Men sambhillet férindras inte, ”det rycker och
drar” for att citera ungdomarnas beskrivning. Det finns didr — men bitvis utanfér elevkamerans
rickvidd. Sa vad gar bildundervisningen ut par Att representera? Eller att reproducera en icke-vit

femininitet f6r en vit blick? Att skapa fargblindhet?

17 Roses (2012) begrepp kring bilders produktionsplatser, dir bildens méte med dskddare dr en del 4r hir ett
begrinsat mote innanfoér bildsalens viggar.
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Konstfilmen blir en skrattspegel dir de ungas idéer om vad skolan, dess pedagoger och
betygssystem forvintar sig. Gestaltningarna kring maktassymmetrier runt genus och ras
fortydligas och hamnar i fokus. Det blir en dubbel iscensittning om man sa vill. Ett sitt att bade
nirma sig och forflytta den fortryckta kroppen. Den andre ir fortryckt, behover sla sig fri. Att ta
pa sig rollen att spela fortryckt, men ocksa belénas genom att fa vara den vackra, den som ar

fokus for andras blickar faller pa Vendelas lott.
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