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Who is the expert? Hip-hop as university politics and progressive education.
Since hip-hop started over 35 years ago in New York, it has been associated
with social activism and education. Accordingly, it is not surprising that aca-
demic institutions in universities and K-12 schools are interested in hip-hop
with regards to the history of this street culture. This articles aim is to highlight
this “hip-hop academization” and analyze the academization processes. The
research questions are: How is hip-hop legitimized in official webpage
texts? Who is the expert and what is at stake? What symbolic fights are going
on between pioneers of the culture and academics? How do hip-hop scholars
talk about the academization? The theoretical framework stems from sociolo-
gist Pierre Bourdieu, including his work within cultural fields and capital forms.
The empirical data, which has been collected with an ethnographical approach,
are webpage texts, observations, recordings from academic events concerned
with hip-hop and individual interviews with hip-hop scholars in New York City
during 2010. The results show how hip-hop at the university is an attractive
label and a door-opener for the scholars, but at the same time how hip-hop is
regarded as low-culture within the university. Finally, the data shows how the
pioneers of hip hop construct the scholars as outsiders in order to maintain
themselves as foremost experts of the culture.
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Den hér artikeln avser att beskriva aspekter av akademiseringen av hiphop-
kulturen i USA. Frén ett svenskt perspektiv ir jag sjilv delaktig i en mojlig
svensk akademisering da jag 2007 disputerade med en doktorsavhandling
om hiphop med titeln Rap(p) i kdften. Under 2010 har jag vistats som gést-
forskare vid Columbia University, New York, varifrén jag har studerat aka-
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demiseringen av hiphopkulturen. Vad menar jag d4 med akademisering?
Flera av de kdnda amerikanska rapparna har universitetsutbildningar och
konstnérliga skolor pé sitt CV men det ar inte det som avses med akademise-
ring i denna artikel. Istillet handlar det om hur ett nytt kunskapsomrade upp-
stdr ur den afroamerikanska kulturyttringen hiphop, vilken &r tvérestetisk
och bestér av fyra element (graffiti, deejaying, breakdancing, rapping) samt
hur motet mellan akademin och hiphopkulturen sker.

Syftet med denna artikel 4r séledes att synliggora den amerikanska aka-
demiseringen av hiphopkulturen samt beskriva och analysera hur dessa aka-
demiseringsprocesser kan se ut. Jag avser att diskutera mer &vergripande
frdgor som: Vem &r det som egentligen ar expert och vad ar det som star pa
spel 1 den pagaende akademiseringen? Hur anvénts hiphop i utbildningspoli-
tiska syften? Hur framstills en hiphop-pedagogik inom det amerikanska
skolvdsendet? Artikelns mer konkreta forskningsfragor, som har legat till
grund for insamlandet av det empiriska material, som presenteras i denna
artikels avsnitt, Hiphop pd universitetet, ar: Hur legitimeras hiphop inom
akademin i tva universitets officiella hemsidatexter? Vilka symboliska stri-
der pégér och hur talas det om akademiseringen pa akademiska arrangemang
kring hiphop? Hur talar akademiker som forknippas med hiphop om akade-
miseringen och hur véxer ett slags hiphop-akademiskt falt fram?

Bakgrund och utbildningsvetenskaplig relevans

Hiphopkulturen har sin bas i musiken. Den inflytelserika afroamerikanske
akademikern och debattéren W.E.B. Du Bois (1903/1999) betonade redan
for 6ver hundra ar sedan musikens centrala stéllning for det afroamerikanska
USA i boken The Souls of Black Folk, vilket gér tillbaka till slaveriets dagar
dar musiken intog en central funktion i vardagsliv och kunskapsformedling.
Den brittiske sociologen Paul Gilroy (1993; 2010) noterar ockséd musikens
stillning i sina analyser av den afrikanska diasporan som han kallar for
Black Atlantic. Musiken har sédledes en sirskild roll i afroamerikanska
stravanden for storre inflytande i det amerikanska samhéllet. Musiken har
dven anvints for att beskriva ordttvisor och ojamlikheter i det amerikanska
samhdllet. Hiphoppen har varit politisk dnda sedan starten och har fungerat,
som rapparen Chuck D en géng uttryckte det, som de svartas CNN. Hiphop-
texterna har i manga fall kunnat formedla en sannare bild av afroamerikaners
livssituation &n vad amerikansk media kunnat gora.
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Du Bois (1973/2001) intresserade sig vid forra seklets borjan for tysk
bildningsteori och kom att forespraka en holistisk syn pé utbildning som han
hoppades skulle leda till emancipation for afroamerikaner. Han tog upp de-
batten mot kritiker, som till exempel Booker T. Washington, vilka forespra-
kade mer av praktisk yrkesutbildning for afroamerikaner for att motverka
arbetsloshet. Du Bois har dven manga berdringspunkter med John Dewey
och hans idéer om utbildning och demokrati Dewey, 1916/1999). Intressant
ar att Du Bois var samtida med skandinaviska folkbildare som ocksa agitera-
de for frigorande bildning &t den marginaliserade arbetarklassen for att pa sa
vis demokratisera samhéllet. Du Bois (1973/2001) forsvarade dven de sér-
skilda afroamerikanska ldroséten som startat i och med slaveriets avskaffan-
de, de sé kallade Historically Black Colleges and Universities (HBCU). Du
Bois anség att i likhet med att varje europeiskt land har egna nationella uni-
versitet maste afroamerikaners hogre utbildning starta i en egen afroameri-
kansk vérldsbild for att de darifran ska kunna forstd vérlden. Han var mot-
standare till att afroamerikaner skulle patvingas den vita dominerande synen
pa kultur och omvérld. Dewey (1916/1999) ansag ocksa att utbildning méste
skilja sig beroende pa i vilken kontext den verkar. Det dr déarfor viktigt for
utbildningsproducenter att ha kunskaper om det lokala samhéillet som deras
utbildning verkar i, menade Dewey. Idag vixer manga barn och ungdomar
som bor i urbana miljéer upp med hiphopkulturen runt omkring sig vilket
skola och utbildning bdr forhélla sig till.

I likhet med hur jazzen under 1940-talet paborjade sin institutionalise-
ring och akademisering méter nu hiphop utbildningsvésendet i USA. Lek-
torn och poeten Ralph Waldo deklarerade redan 1837, i sitt tal The American
Scholar, att amerikansk utbildning maste std sjélvstdndigt fran Europa och
dess universitet. USA lyckades efter andra vérldskriget med att nd en stor
andel av befolkningen med hogre utbildning. Idag ses en collegeexamen som
sjalvklart for vildigt manga amerikaner. 1960-talets medborgarrittsrorelse
skapade dven krav pa nya universitetsimnen, som till exempel afroameri-
kanska studier, och pa en konkret utbildningspolitik mot breddad rekrytering
for att framforallt nd minoriteter. Det dr i denna amerikanska kontext och
“rum av mojligheter” (se Bourdieu, 2000) som hiphop, den senaste formen
av afroamerikansk musik nu méter den akademiska vérlden.
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Historik och specifik generation

I mitten av 1970-talet startade hiphop i socialt nedrustade omraden i New
York, som Harlem och Bronx. Det forekommer stindigt diskussioner om
exakt nir och vilket omrdde som kan ta at sig dran for att vara hiphopkultu-
rens fodelseplats. Enligt flera beskrivningar var det framst i sédra Bronx
som hiphoppen uppstod (Chang, 2006). Det startade som en lokal gatukultur
dér lokalt kéinda deejays, som Cool Herc och Afrika Bambaataa, spelade
skivor pé jattelika gardsfester. Kulturen dr ocksé sprungen ur olika ung-
domsgéng som fanns i Bronx och dér rivaliserande géng néstan krigade mot
varandra, ofta med dodlig utgdng. Medlemmarna i gingen trottnade pa att
g pa begravningar dir unga kompisar hade dott. Istéllet borjade ungdomar-
na utmana varandra i tdvlingar (sé kallade battles) i ndgot av de fyra elemen-
ten inom hiphop som ér rap, breakdance, graffiti eller deejaying.

Idag ar hiphoppen global och finns dver hela véirlden men kan &ven ses
som kraftigt lokal, vilket kan ses som exempel pa vad Robertson (1995)
kallar for glokalisering. Det gar att hdvda att forsta anhalten pa hiphoppens
globala resa var “downtown-Manhattan”. Hiphoppionjirer som Afrika Bam-
baataa och Grandmaster Flash borjade upptrida pa rockklubbarna i down-
town-Manhattan, vilket ledde till att punkartister som Malcolm McClaren
och Debby Harry blev fascinerade av kulturen och bidrog till att sprida den
over resten av virlden (Sernhede & Séderman, 2010). I en nyutkommen bok
om hiphoppens lyrik av Adam Bradley och Andrew DuBois (2010) delas
hiphoppens cirka 35-ariga historik in i tre specifika tidsperioder: old school,
golden age och mainstream. Hiphop som den framgéngsrika underhallnings-
industri och mainstreamkultur den &r idag tog fart forst under 1990-talet.
Idag &r hiphoppen del av badde en genomkommersialiserad musikindustri
men dven del av en alternativ och icke-kommersiell ungdomsrorelse.

I USA talar man gidrna om hiphop som en rérelse och generation. Journa-
listen Bakari Kitwana (2002), som myntade uttrycket “the hip-hop genera-
tion”, menar att det dr individer som dr fédda fran 1964 och fram till 1990-
talet som tillhdr den amerikanska hiphopgenerationen. Jeff Chang (2006),
som dven han stddjer tankarna pd en specifik hiphop-generation, ser ocksa
en slags post-medborgarrittsrorelse vixa fram inom hiphopkulturen och som
tilltalar yngre méanniskor. Han sa vid en foreldsning vid Universitetet i Madi-
son under 2009 att det inte géar att prata om Barack Obamas framgangsrika
presidentkampanj utan att i samma andetag ndmna hiphop och denna genera-
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tionsrorelse som dven har ett helt annat forhallande till sociala medier 4n vad
tidigare generationer har.

Utbildningssociologi, filt och kapitalformer

Utbildningsteoretikerna Michael W. Apple, Jane Kenway och Michael Singh
(2005) beskriver den allt mer globaliserade utbildningsvirlden som dubbel,
motstridig och komplex. Globaliseringen Gppnar upp for mojligheter att
starta nya utbildningar och for jimlikhetsstrivanden men samtidigt kommer
det allt mer styrande propdaer uppifrdn. Apple et al. skriver om globalisering
underifran och uppifirdn. For att beskriva hur till exempel en specifik utbild-
ning kan komma att uppsta ur olika rorelser pa grésrotsniva anvinds begrep-
pet globalisering underifran. Samtidigt har studenter allt mer borjat betraktas
som kunder och universiteten rankas och jamfors i allt storre utstrdckning,
vilket dr exempel pd den nyliberalism som genom ett uppifranperspektiv har
kommit att genomsyra visterldndsk utbildning under de senaste decennierna.

Sociologen Pierre Bourdieus (1988) studie om universitetens regler och
logik kan appliceras pad de akademiseringsprocesser som beskrivs i denna
artikel. Han beskriver till exempel olika maktstrategier eller karridrvéigar vid
universitet; administrativ och akademisk. Det dr exempelvis mojligt att ska-
pa en framgéngsrik karriir inom administrationen trots ringa akademiska
meriter pa sin CV. Dessa aktorer kan dock mdtas med misstanksamhet fran
mer renodlade akademiker. Utbildningssystemet dr ett dolt system av ojdm-
likheter, slér Bourdieu fast (1988). Demokratisering via utbildningssystemet
ar darfor tdmligen begrinsade, vilket den svenske utbildningssociologen
Katarina Larsson (2009) styrker i sin studie om utbyggnaden av den svenska
hogskolan. Att fler soker sig till universitetet behdver inte innebédra okad
demokratisering, det kan snarare innebéra att samhéllstrukturen konserveras.
Stora grupper ménniskor saknar tillrackliga kunskaper om utbildningssyste-
met och riskerar déarfor att ga utbildningar med lagt virde péd utbildnings-
marknaden vilket medfor att klassamhaéllet reproduceras. De ldgre klassernas
barn riskerar nistan genomfora utbildningar som kan framsta som helt vér-
delosa.

Bourdieu har utvecklat ett slags féltteori. Bourdieu (1991) definierar falt
som “en plats for spel, ett filt av objektiva relationer mellan individer eller
institutioner i konkurrens om samma kampobjekt”. Enligt Bourdieu kan
social interaktion bara forstas utifran det falt dér det utfors. Inom det kultu-
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rella produktionsfiltet existerar det kulturella filt. Det som bland annat kén-
netecknar ett sadant félt dr att det existerar en doxa, en uppsittning regler
och forhallningssitt. Det existerar nagot att vara éverens om eller nagot att
vara dverens om att inte vara 6verens om. Det finns ett spel mellan aktdrerna
inom féltet. Bourdieu har applicerat terminologi frdn ekonomin pé den kultu-
rella sfaren. Saledes &r olika former av kapital vanligt forekommande i
Bourdieus begreppsvirld. Kulturellt kapital anvinds numera i populédrveten-
skapliga sammanhang utan hénvisning till Bourdieu och refererar till det
kulturella och utbildningsmissiga kapital varje person bar pa. Tva andra
centrala begrepp fran Bourdieus sociologi ar habitus och symboliskt kapital.
Habitus &r ett slags forkroppsligat kulturellt kapital hos aktdren. Nerland
(2004) definierar habitus som en méanniskas kulturella personlighet. Huruvi-
da en aktdr blir konsekrerad' eller inte dr beroende av personens habitus.
Aktoren &r séledes beroende av sitt habitus for att kunna agera inom faltet
och for att overhuvudtaget bli insléppt pa faltet. Symboliskt kapital 4r den
vinst aktdren erhaller i form av erkdnnande fran de andra aktdrerna inom
féltet.

Symboliskt och kulturellt kapital innebédr ofta inflytande i samhillet och
kan ibland vixlas in till ekonomiskt kapital (Bourdieu, 1984). En individs
utbildningsbakgrund och kulturella know-how kan kortfattat definiera vad
kulturellt kapital innebdr. Sarah Thorntons (1995) vidareutveckling av kultu-
rellt kapital till subkulturellt kapital dr ocksa viktig att nimna i samman-
hanget. Det subkulturella kapitalet kan till exempel handla om att kidnna till
den senaste ungdomsmusiken och ha den ritta klddstilen. Helt enkelt det
som beskrivs pd kvillstidningarnas ndjessidor som att vara ’inne” och att
vara “rétt”. Sveinung Sandberg och Willy Pedersens (2006) skriver om gatu-
kapital som dven ar en vidareutveckling av Bourdieus kulturella kapital. De
beskriver ett know-how som handlar om hur olika situationer pa gatan kan
tolkas och hanteras. Detta know-how kan hérledas till Bourdieus begrepp
habitus. Ett annat teoretiskt begrepp ar gatukultur, som Philippe Bourgois
(2003) definierar som en komplicerad och konfliktfylld vdv av virlden,
symboler, attityder och livsstrategier som uppstér i opposition till det sam-
hille lever i och dr missgynnade av. Jag avser att tillimpa Sandberg och
Pedersen (2006) begrepp gatukapital nagot mer bredare for att beskriva ett
know-how som existerar inom hiphopkulturen som bade innefattar det hippa
och sub-kulturella och det “gatu-smarta”. Innehav av gatukapital handlar

' I Bourdieus vokabulir betyder konsekreras upphdjas, sittas pa piedestal. Konsekration ar ett viktigt
begrepp i faltteorin.
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ofta att kunna uppvisa ett insiderskap fran socialt tuffa urbana storstadsmil-
joer. Sociologen Robert K. Merton (1972) beskriver det som om att insider-
doktrinen” ofta har dvertaget i vér vésterlandska kultur och att “insiderskap”
dérfor hyllas.

Metod, analys och genomférande

Metodologisk ansats hdmtas i denna artikel frdn den etnografiska tradition
som utvecklats inom kulturvetenskaperna (Willis, 1977/1991; Back, 1996;
Waquant, 2009). Det finns dven inspiration fran etnografiska ungdomskul-
turstudier (Fornés et al, 1995; Sernhede, 2002; Ambjornsson, 2004) Profes-
sor Philip Lalander (2009) skriver om att etnografin handlar om att skapa
fortroenden och fa “tilltrdde till faltet” vilket inte &r sjdlvklart for en vit,
medeldlders och svensk man i en amerikansk milj6 som domineras av afro-
amerikaner. Det kriver tdlamod och visst métt av social kompetens eller for
att tala med Bourdieu, socialt kapital, for att fa tilltrdde till faltet. Det gar att
hivda viss ”snobollseffekt” i denna studie da kontakt med en hiphopakade-
miker skapat kontakt med ytterligare en hiphopakademiker som gett mig tips
om akademiska konferenser eller om faktiska utbildningsprogram (se Beck-
er, 1963). Ungdomsforskaren Thomas Johansson (2010) skriver att “etnogra-
fier har ofta en dubbel méalsittning. Dels handlar det om att ge en korrekt,
detaljrik och mangfacetterad bild av en social verklighet och en avgrinsad
“kultur”. Dels handlar det om att med hjélp av teoretiska redskap och be-
grepp friligga och studera centrala mekanismer och dynamiker.” (s. 9). Min
ambition ar att kombinera dessa malséttningar pa det vis Johansson beskriver
och exempelvis med hjilp av teoretiska perspektiv analysera och tolka den
sociala verkligheten. Jag har ndirmat mig faltet genom observationer, kvalita-
tiva intervjuer och dven genom olika former av texter.

Studien gar att betrakta som en form av kulturanalys. Ehn och Lofgren
(2001) menar att varje kulturanalytisk tolkning bestir av subjektiva fore-
stillningar ddr kulturell tillhorighet, personliga erfarenheter och intressen
spelar roll. Det handlar om vetenskaplig kreativitet och Ehn och Léfgren har
lanserat ett angreppssétt som har inspirerat studien; perspektivisering, kon-
trastering och provning. Perspektivisering innebér att man forsdker se en
foreteelse som en del i ett storre perspektiv, exempelvis “kulturellt revir eller
klassmarkor”. Kontrastering innebér att ett begrepps mening klargdrs genom
dess kontraster. Vad négot betyder ar ndra lénkat till vad det inte betyder.
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Alla kulturer ar uppbyggda kring bindra positioner som till exempel gott och
ont och det kan darfor vara fruktbart att studera motsatsen till det man stude-
rar. Vad dr det i den studerande kulturen som dr exempelvis dr oacceptabelt,
ohederligt, onormalt, osannolikt, omoraliskt och otidnkbart? Prdvning gar att
likna vid det som inom vetenskapen bendmns validitet. Det innebér att fors-
karen ska soka efter svaga punkter och motsédgelsefulla utsagor. Kulturanaly-
tiska tolkningar bor ocksé jamforas med annan forskning inom samma &m-
nesomrade. Ehn och Lofgren menar att olika former av insamlad data gor
kulturanalysen rikare.

Jag har samlat in tre typer av empiriskt material. Hur hiphop pé universi-
tetet skrivs fram och legitimeras i tva olika ldrosétens hemsidatexter presen-
teras forst i artikeln. Sedan presenteras mitt deltagande i olika akademiska
arrangemang kring hiphop dér de symboliska strider som dger rum déir har
observerats och analyserats. Avslutningsvis presenteras genomforda indivi-
duella och kvalitativa intervjuer med akademiker som forknippas med
hiphop vilka har transkriberats ordagrant (se Kvale, 1997). I de tre kom-
mande avsnitten i denna artikel fram till avsnittet Hiphop pd universitetet,
som avser redovisa artikelns empiriska material, presenteras litteratur kring
akademiseringen och dess kritiker, akademiska texter kring hiphop samt
hiphop i det amerikanska skolvisendet.

Akademiseringen och dess kritiker

Den amerikanske ldrarutbildaren Emery Petchauer (2009) skriver att hiphop
har blivit en angeldgenhet for utbildningsvérlden och pedagogisk forskning.
Han skriver att hiphopkulturen har ndrmat sig universitetsviarlden som har
borjat intressera sig rejélt for hiphop. P16tsligt har det borjat dyka upp dok-
torsavhandlingar, akademiska konferenser, kurser och universitetsprogram
kring hiphop. Enligt hiphoparkivet i Stanford (som nu har flyttat till Harvard
University under ledning av Marcyliena Morgan) fanns det ar 2005 6ver 300
kurser pa amerikanska universitet som &r relaterade till hiphop p& nigot vis.

Det dr mojligt att universiteten behdver hiphop mer &n vad hiphop beho-
ver universiteten, skriver journalisten Reyhan Harmanci (2007), eftersom de
maste nd nya grupper av studenter i den hart konkurrensutsatta utbildnings-
virlden. Han ser dven spanningar i den pagéende akademiseringen av den
cirka 35-ariga gatukulturen. Professor S. Craig Watkins (2005) beskriver
hiphoppens intdg pa universiteten som en del av ett “kulturellt krig” som
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startade pa 1990-talet utav framforallt afroamerikanska studenter. Det kultu-
rella krigets aktorer drev frdgor som: Vem blir anstilld vid universitetet?
Vilka dmnen ska studeras? Watkins (2005) ser ocksa spanningarna och mot-
sattningarna mellan hiphopakademia och hiphoprorelsen. Risken finns, skri-
ver Watkins (2005), att hiphopforskarna forséker kombinera tva paradoxalt
motsatta vérldar; hiphopvirlden och den akademiska vérlden, vilket kan
medfora okritisk och urvattnad forskning.

Professor Michael Eric Dyson tillhér en av dem som blivit kritiserad for
brist pa insiderskap i hiphopkulturen av skivbolagsdirektoren Suge Knight
for sin biografi om rapparen Tupac. Knight menade att det inte gér att skriva
en biografi om Tupac om man inte har triffat honom personligen (Watkins,
2005). Dyson (2007) redogér dock for en hel kritik fran hiphoppens outsi-
ders i sin bok, dock inte fran insidern Knight, och bemdter och forsvarar den.
Kritik har bland annat kommit frén jazzmusikern Wynton Marsalis som kal-
lat hiphop for “’ghetto minstrelsy”. Och fran skribenten Hugh Pearson som
tycker att det dr negativt och ndstan kontraproduktivt for afroamerikanska
jamlikhetsstravanden att det ges kurser i hiphop vid amerikanska universitet.
Pearson menar att de flesta hiphoptexter inte &r korrekt grammatiskt upp-
byggda vilket medfor att studenters sprakutveckling kan komma att hAmmas
om det férekommer vid universiteten. Som motargument betonar Dyson hur
hiphoppen istillet foder ett intresse for sprak och hur kulturen i sig sjilv ar
sprakutvecklande, vilket min egen forskning ocksd har visat (S6derman,
2007). Dyson (2005) har dven offentligt debatterat med skadespelaren Bill
Cosby huruvida hiphop é&r bra eller délig for afroamerikansk ungdom. Cosby
har bland annat i Washington Post framfort att afroamerikansk ungdom
hamnar i ett slags frivillig stereotypifiering genom hiphop vilket kan forsva-
ra eventuella klass- och bildningsresor. Cosbys mediala angrepp pa hiphop
motte Dyson med att skriva en hel bok om, vad han anser, den afroameri-
kanska medelklassens snedvridna syn pa sin egen kultur (Dyson, 2005).
Dyson (2007) innehéller bade forord och efterord fran rapparna Jay-Z och
Naz dir bada rapparna hyllar Dyson som person och dverdser honom med
”street cred” och gatukapital. Med hjélp av de berdmda rapparna gér det att
se hur Dyson ddrmed konstrueras som en “dkta” insider och hur hans bok
laddas med atravért gatukapital.
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Akademiska texter om hiphop

Tva vilkdnda bocker om hiphoppens historik, som ibland har kallats for
hiphoppens gamla respektive nya testamente, &r Rap Attack av David Toop
(1984/2000) och Jeff Chang (2006) Can’t stop Won't stop. Toop var en brit-
tisk journalist som under tidigt 80-tal fascinerades av hiphopkulturen i New
York. Hans bok var ldnge en av de vanligaste bockerna om hiphop runt om
pa ldrosédten 1 USA och har ofta var en viktig referens i akademiska texter
om hiphop. Journalisten Changs (2006) monumentala skildring av hiphop-
kulturen har dock kommit att ersétta Toops bok. Chang som dr journalist har
skrivit en sociologiskt inriktad bok om hiphoppens framvéxt och historik.
Chang forelaser dven ofta for amerikanska universitetsstudenter om hiphop-
kulturen.

Det var etablerade afroamerikanska akademiker, som bel hooks och Cor-
nel West, som banade vigen for hiphop och gjorde det rumsrent med hiphop
under 1980- och 1990-tal. Det skedde exempelvis i samband med Rodney
King-kravallerna i Kalifornien 1993 d& dessa akademiker ofta exemplifiera-
de med hiphop nér de talade om spanningarna och motséttningarna i det
amerikanska samhéllet. Den forsta generationen hiphopakademiker, som till
exempel Tricia Rose, Gregoris Dimitradis och Mark Anthonoy Neal, som
vixte upp med hiphop blev inspirerade av exempelvis hooks och West vilket
ledde till att de kom att skriva doktorsavhandlingar och bocker om just
hiphop.

De senaste 25 aren har det producerats en rad akademiska texter om
hiphop. Det finns en sa kallad “reader” dér viktiga texter om hiphop har
samlats (Neal & Forman, 2004). Det finns dven en peer-review-tidskrift som
heter Words, beats, life. The global journal of hip-hop culture och som vin-
der sig till akademiska skribenter och forskare som fokuserar pa olika aspek-
ter av hiphopkulturen.

Under de senaste artionden har det producerats hundratals doktorsav-
handlingar i USA. Dessa avhandlingar dr mer eller mindre relaterade till
hiphop. En storre del av dem behandlar olika aspekter av hiphopkulturen.
Medan vissa avhandlingar har till exempel bara hiphop, som till exempel
“hiphopgenerationen”, i sin titel. Den forsta som disputerade i USA med
avhandling om hiphop var Tricia Rose och aret var 1989 (idag professor vid
Brown University), vilken senare publicerades som bok med titeln Black
Noise (Rose, 1994). Boken har kommit bli en av de viktigaste texterna for att
forstd och forhalla sig till nar det géller hiphop och svart kultur. Den kan
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sdgas ingd i den kanon som har uppstéatt inom hiphop-akademisk litteratur
tillsammans med ovan ndmnda Chang, Toop, och Neal och Formans “rea-
der”.

Hiphop i det amerikanska skolvasendet

I USA har under senare tid en hiphop-pedagogik lanserats inom det som
brukar kallas for K-12 (forskola till gymnasium) inom det obligatoriska
skolvdsendet. Det handlar om att nd ungdomar som ofta saknar studietradi-
tion ifran hemmet (Hill, 2009; Runell & Diaz, 2007). Denna hiphoppedago-
gik hémtar sin teoretiska bas hos det som har kommit att kallas for kritisk
pedagogik 1 USA (Darder et al., 2003). Hill (2009) kallar att anvénda hiphop
som pedagogiskt verktyg for just kritisk hiphop-pedagogik dar just Paulo
Freires (1972) frigérande pedagogik &r en viktig inspiration och bas. I A.
Dee Williams doktorsavhandling hittar hon beréringspunkter mellan hiphop
och Freires kulturcirklar, vilka i sin tur har manga ber6érningspunkter med
studiecirklar frdn den svenska folkbildningen. Hon landar i en jamforelse
med amerikansk kritisk pedagogik.

Hiphop-pedagogiken &r dock inget nytt fenomen. Toop skrev redan 1984
om tidiga motivationsprojekt for 30 ar sedan pa skolor i New York dér
hiphop anvindes som medel och verktyg (Toop, 1984/2000). Den verkliga
forebilden for den engagerade ldraren Louanne Johnson i hollywoodfilmen
Farliga sinnen, som spelades av Michelle Pfeiffer, anvinde texter fran
hiphopgruppen Public Enemy for att nd eleverna i en hart socialt belastad
amerikansk skola och inte Bob Dylan-texter som det framstélldes i Holly-
woodfilmen fran 1995. Det dr intressant att notera att filmmakarna i Holly-
wood trodde att filmens publik, som dominerades av en “vit medelklass”,
inte skulle kunna relatera till hiphoptexters pedagogiska potential utan var
tvungna att dndra det till sdngtexter av Bob Dylan. Den kritiska pedagogen
Maxine Greene (som i skrivande stund ar 6ver 90 &r och fortfarande ar aktiv
som lararutbildare pa Teachers College, Columbia University) skriver i Em-
din (2010) A concern for beginning and engaging with students’ experien-
ces has always been of the first importance. {...} so may hip-hop open new
pathways to communication among urban girls and boys (s.ix)”

Aven Henry Giroux har uttryckt sitt stéd for hiphop i skolan (se Hill,
2009). Lérarutbildningarna i USA befolkas numera av studenter frén det som
bendmns som hiphopgenerationen. De har véixt upp med hiphop och for dem
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ar hiphop ett naturligt sprdk och ett kommunikationsmedel. De &r ocksa
uppvixta med sociala medier, som Internet och mobiltelefoner, péa ett helt
annat sitt dn tidigare generationer. Hiphop och sociala medier dr vérdefulla
verktyg for att nd ungdomar som har svart att anpassa sig till den traditionel-
la skolan (se Hill, 2009).

Manga av hiphoppedagogerna som sjdlva kommer fran hiphopkulturen
betonar ofta vikten av kunskaper kring social geografi och att lira sig av
hiphoppens historik. Varfor uppstod hiphoppen just i Bronx och under vilka
omstindigheter dr centrala fragor att stilla i en klassrumsituation. Det ar
svart att undvika att undervisa om den allt 6kade gentrifieringen och bo-
stadssegregationen i samhillet och de senaste decenniernas ekonomiska
nyliberalisms férodande konsekvenser for barn och unga som bor i margina-
liserade bostadsomrdden ndr man behandlar hiphop i klassrummet. Vidare
synliggor den personer och geografiska platser som traditionell undervisning
doljer och skapar viktiga samtal som traditionell undervisningen inte formar
att gora. Hiphoppen uppmuntrar alltsa till ett medborgerligt engagemang,
vilket méste vara en av skolans viktigaste mélséttningar.

Nagot som kan beskrivas som en “kulturell konflikt” rader i ménga ame-
rikanska storstadsskolor, vilket bestar i att 80 % av ldrarna i amerikanska
skolor dr vita medelklasskvinnor medan 41 % av eleverna identifierar sig
som svart eller latino. Néstan hélften av alla skolor i USA har inte en enda
afroamerikan eller latinamerikan i personalen. Hiphoppedagogik erbjuder ett
nytt sétt for larare att tdnka pa kultur och ger en mojlighet att skapa mer re-
levanta undervisningsmetoder och som inte bara aterspeglar den ofta hege-
moniska, kulturellt dominerande, och vita versionen av den amerikanska
kulturen menar foretrddarna for hiphop-pedagogiken (Runell & Diaz, 2007).

Det har kommit kritik frdn Travis Gosa (2010) mot liromedelsforetag
som anvénder hiphop i skolan for att tjina pengar och som inte r forankrade
i kulturen. Hon kritiserar dven vissa pedagoger for att inte vara tillrackligt
forankrade i kulturen. Och i delstaten Oklahoma utbrét en véldsam kritik
frén lararhdll mot foretagets Flocaburys pedagogiska hiphop-laromedel for
att en av hiphopsangerna, som anvindes i det pedagogiska undervisningsma-
terialet, gav en felaktig” bild av den amerikanska historien. Sdngen beskrev
grundlagsfdderna som ett géng hycklare som samtidigt, som de pratade om
jamlikhet och broderskap, hade slavar (Carp, 2010). Det ar tydligt att svarta
och vita ldrare ibland férmedlar olika historieberéttelser till eleverna och att
den amerikanska historieskrivning langt ifran dr gemensam for alla amerika-
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ner samt att hiphoppens alternativa historieskrivning inte alltid dr 6nskvérd
av skolans foretradare.

Trots viss kritik etablerar sig hiphop-pedagogiken allt mer runt om i
USA. Pa New York University (NYU) har Hip Hop Education Center, under
ledning av Martha Diaz, startat for att stddja och uppmuntra hiphop-
pedagogik i skolvdsendet. Lararen Diaz &r anlitad av NYU pa grund av sina
pedagogiska erfarenheter och kopplingar till hiphopkulturen. En del av den-
na utbildningspolitik, som &ven tar sig uttryck inom universitetsvarlden,
leder vidare till nista avsnitt som handlar just om hiphop pa universiteten.

Hiphop pa universiteten

P& University Madison-Wisconsin (UW) finns det sedan tvé &r tillbaka ett
fyraédrigt grundutbildningsprogram (kandidat) for unga hiphopartister som
kallas for First wave. Mélet med utbildningen &r att talangfulla unga hipho-
putdvare bade ska kunna utveckla sina konstnérliga respektive akademiska
fardigheter. Det ar en tuff antagningsprocess och bara ett fital far chansen att
gd programmet. Initiativet kommer fran pedagogen och aktivisten Willie
Ney som har fatt universitetet att satsa pa denna utbildning. Han har inte
doktorsexamen och framstér mer som aktivist och som social entreprendr? dn
som klassisk akademiker. Det har uttrycks rddsla fran studenthall pa olika
bloggar om att vad studenterna egentligen utbildar sig till och dver utbild-
ningens eventuella marknadsvérde. Hur som helst har inga studenter gatt ut
an och den forsta kullen som gér ut kommer att bli pionjérer.

New York University (NYU) har valt att satsa pé ett slags dvergripande
”paraply” dar en rad fristdende kurser om hiphop presenteras istéllet for ett
renodlat program. NYU kallar det for Hip-hop and Pedagogy Initiative och
kvinnan bakom denna satsning dr Marcella Runell-Hall som har en bakgrund
som journalist och hon &r dven doktorand (hon arbetar i skrivande stund med
avhandlingsprojekt om kritisk hiphop-pedagogik). I likhet med Ney gar det
att beskriva henne som social entreprendr och aktivist. Hon har inte blivit
anlitad till universitetet enbart pa grund av akademiska meriter utan for sina
innovativa och kreativa idéer och politiska aktivism.

2 Ordet social anvénds, enligt min defintion, for att beskriva en entreprendr som inte ar ute efter att géra
stora ekonomiska vinster i forsta han utan mer drivs av samhéllsengagemang. Eventuella vinster gar I sa
fall tillbaka till verksamheten. En aktivist dr nagon som drivs av ett politiskt engagemang och som vill
bidra till att forandra samhallet I en viss riktning.
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Satsningarna vid UW och NYU presenteras med officiell text pd universi-
tetens hemsidor och med presentationsvideor’. Jag har undersokt hur dessa
officiella hemsidatexter legitimerar hiphop pa universitetet. Dessa officiella
presentationstexter uttrycker egalitira och jdmlikhetsstrdvande ambitioner
och harmonierar med vad Apple et al. (2005) kallar globalisering underifran.
NYU skriver: “Reconizing NYU’s mission of public service” och UW skriv-
er: “this is a program committed to social justice”. Bada universitetens hem-
sidor presenterar citat bade fran bade studenthdll och ldrarhall. Upphovs-
mannen Willie Ney citeras pa hemsidan ndr han uttrycker att “this is more
than a program”. Utbildningen beskrivs som ndgot mer &n bara ett vanligt
program vilket kan hérledas till Du Bois holistiska bildningssyn dér utbild-
ning har en emanciperande och frigérande funktion.

Den nyliberala samhéllsutvecklingen har ofta beskrivits av dess forespra-
kare som att den inte gar att stoppa (Apple et al., 2005). Tyska textanalyti-
kern Heather Hopfl (1994) kallar saddana formuleringar for “moving ac-
counts”. NYU skriver: “in a rapidly modernizing world” och UW refererar
till ett “paradigm shift” dér hiphop pa universitetet beskrivs som en del av en
naturlig samhéllsutveckling. Budskapet ar att ett modernt konkurrenskraftigt
universitet méste erbjuda hiphoputbildning for att hinga med i ”framéatskri-
dandet” och i den sé kallade utvecklingen. Det nyliberala inslaget kan ses
med terminologin fran Apple et al. som globalisering uppifran. I UW:s fall
sa handlar det ocksé om att via innovativa och spektakuléra utbildningar som
First Wave sitta staden Madison pé kartan for att locka dit ungdomar fran
hela USA. Det kan ses som en del av den nyliberala trenden Gver hela vést-
vérlden att forsoka locka invanare till mindre attraktiva stider via till exem-
pel utbildning (Florida, 2006).

Vikten av méangfald gar att spara i dessa universitets hemsidatexter vilket
kan ses som bade globalisering underifrdn och uppifran. Det dr viktigt att
marginaliserade grupper far tillgang till hogre utbildning och det rder kon-
sensus 1 amerikansk skolpolitik om att mangfald ar nagot efterstravansvért
och viktigt. Det kan darfor ses som globalisering uppifran. Samtidigt kraver
marginaliserade grupper rétten till hogre utbildning pé grisrotsniva vilket
kan ses som exempel pa globalisering underifran. NYU skriver i sin hemsi-
datext “you will find students of all social identities in the hip-hop initiative”
och fortsatter “Initiative serve as an example of the truly intercultural experi-

Shttp://omatl wisc.edu/...
www.nyu.edu/life/student-life/diversity-at-nyu/multicultural-educationandprograms/faculty/hip-hop-and-
pedagogy-initiative.html
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ences we wish to provide in education”. NYU:s hemsidatext ger utryck for
en intern legitimering ddr det géller att &ven kunna visa upp mangfald inom
universitetet, vilket textens dolda budskap formedlar att inte alla utbildningar
vid universitetet formar att gora. UW skriver: “the intention to bring more
diversity to the university by this hip-hop program is obvious”. Med andra
ord uttrycks det som sjélvklart att hiphop drar till sig studenter av annan
etnisk bakgrund 4n fran den dominerande vita eurocentriska studentgruppen.

Dessa universitets hemsidatexter ger uttryck for att det ar en sjdlvklarhet
att erbjuda konstnérliga och estetiska studier pa ett “riktigt” universitet. Det
framtrader i UW:s presentationsvideo for sitt hiphop-program dér de kopplar
ihop hiphop med jazz vilket brukar beskrivas som USA:s konstmusik. Med
hjélp av jazz gér det att se hur hiphop laddas med hogkultur och dédrmed kan
legitimeras som konstnirlig verksamhet (Soderman, 2007). Att koppla
hiphop till det klassiskt konstnédrliga framtrdder som en legitimeringsstrategi
och som ett bemyndigande. UW skriver att studenterna ska: “develop their
craft as part of a high-level artistic community alongside faculty”.

Under 2010 har jag har deltagit i fyra akademiska arrangemang kring hi-
phop vid Columbia Univeristy (CU), New York University (NYU) och City
College of New York (CUNY). Tvé av dessa arrangemang kan beskrivas
som akademiska konferenser. Ett arrangemang har varit en paneldiskussion
mellan foretrddare for hiphop-pedagogik och en annan tillstillning har varit
ett publikt samtal mellan hiphoppionjdrer och hiphopforskare. Hur hiphop-
pionjérerna talar om den pagéende akademiseringen och vilka symboliska
strider som dger rum pa dessa akademiska arrangemang har varit i fokus.

Hiphop-pionjérerna, som var med och startade kulturen under 1970- och
80-tal, ar idag i medeldldern och de dr fortvarande aktiva inom kulturen och
deltar girna i akademiska arrangemang. Jag tycker mig kunna se hur pionji-
rerna Gvervakar att traditionen foljs. Hiphoppionjirerna framtrdder néstan
som ett slags museivaktare over hiphopkulturen p& dessa events. De uttryck-
er visst missndje Over att universiteten inte i storre utstrickning anvénder
deras kunskaper. En hiphop-pionjir sdger i en konferenspanel att “many
schools around the country, from what I'm feeling, actually really don’t have
the courage to incorporate true pioneers within their curriculum”.

En pionjér beskriver i en paneldebatt hur han varit medlem i hiphoporga-
nisationen Zulu Nation sedan 1981 och att organisationens viktigaste uppgift
var att formedla kunskap till folket och lust till sjdlvbildning. Det verkar som
om pionjdrerna ser en konflikt mellan akademins mer elitistiska bildnings-
ideal och deras mer holistiska Du Bois-inspirerade folkliga bildningsideal
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som paminner om var skandinaviska folkbildningstradition. En pionjir
berittar vid en konferens hur han och de andra pionjérerna hade en “mission,
which was to educate people, some of us worked at after school programs,
using hip-hop as a vehicle for self-empowerment”.

Pionjérerna beskriver det som om hiphopakademikerna helt plotsligt bara
dok upp inom hiphopvérlden och en sdger pa ett arrangemang “who the hell
are these people man?”. One professor, this professor, that, I'm like; “what
are you, professing what?” Do we need you guys to come up here to theor-
ize and intellectualize our lives? Hiphopakademiker méalas upp av pionjérer-
na som “hustlers” som sysslar med det han/hon gor av spekulativa och egois-
tiska skél, vilket ar i tvér konstrast till vad som sker inom grasrotsbildningen
som pionjdrerna dgnar sig at. Den akademiska sanningen ifragasitts av en
annan pionjir som siger att “there’s a truth written by hip hop academicians,
who were trained by hip-hop academicians, who got their PhDs at programs
in places as far away as Stanford and Duke.”.

Under en konferens-session om relationen mellan pionjarerna och
akademikerna gick plotsligt en av pionjérerna till angrepp mot nagra kvinn-
liga studenter fran en dansutbildning i publiken, nir de stéllde fragor till
panelen, for att de hade lagt ut en hiphopdansuppvisning pa Youtube. Pionja-
ren var vildigt upprord 6ver dansuppvisningen for att den enligt honom brot
mot hiphoppens regler och han krivde att de omedelbart skulle ta bort den
fran Youtube eftersom han ansag att den vandrade hiphopkulturen. Studen-
terna forsvarade dock sin dans och det blev tydligt att det finns skilda upp-
fattningar om hiphop och att det finns generationsmotsittningar mellan yng-
re och dldre aktorer inom kulturen.

Det gér att se hur hiphopakademikerna néstan finner sig i att bli féroldm-
pade och misstinkliggjorda, vilket &ven Watkins (2005) uppméarksammat,
nér de till exempel blir kallade professor “what or that”. Det kan bero pé att
de behover uppritthalla en god relation till hiphoppionjérerna for att fa till-
trade till féltet och for att erhdlla den sé viktiga insiderstatusen. En annan
forklaring kan vara att de kdnner sig privilegierade som akademiker och
forstar pionjdrernas reaktion och underdog-kénsla. Pionjdrerna framstéller
akademikerna som néstan kolonisatorer och som spekulativa forskare. Viss
forskning lyfts dock fram som foreddomlig av pionjérerna, till exempel den
forskning som &r praxisndra och dir forskaren sjilv deltar tydligt i forsk-
ningen som ett slags aktionsforskare.

Det finns en spinning mellan hiphopjournalister och hiphopakademiker
som har kommit upp pé dessa akademiska arrangemang. En journalist kalla-
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de hiphopforskningen for djupt omoralisk eftersom den profiterar pad den
folkliga kulturen. Hon menade att hiphopakademia é&r lika omoralisk som
den kommersiella hiphoppen som uppstod pad 1990-talet. Hon framforde
dven antagandet att hiphop ofta anvinds av enskilda aktorer for att skapa
personliga framgangsrika universitetskarriirer. Samtidigt uttryckte journa-
listen att det séllan finns nagot akademiskt djup i de texter som hiphopfors-
kare producerar. Vad tillfér den akademiska hiphoptexten egentligen, undra-
de hon? Med stdd 1 Watkins (2005) varning om urvattnad hiphopforskning &r
det mojligt att hon har en poing med sin iakttagelse men utspelet kan dven
bero pa att journalisterna ser hiphopakademikerna som ett hot eftersom
hiphopakademian har blivit ett nirbesléktat och konkurrerande félt till just
hiphop-journalistiken (se Bourdieu, 2000).

Hiphop-pionjédrerna uttryckte vid en paneldebatt att de behover kunna till-
rittavisa hiphopforskare nér de kommer med ”osanningar” om hiphopkultu-
ren. S& liange de far gora det och sé lange forskarna visar upp tydliga ambi-
tioner att samarbeta med dem tycks de vara godkidnda. Under en paneldis-
kussion om hiphop-pedagogik diskuterades behovet av att ha ndgon form av
valideringsinstans for hiphop-pedagoger. Paneldeltagarna framforde anta-
gande om att det kan finnas populistiska ldrare som bara anvander hiphop i
klassrummet av populistiska skdl. Det blev tydligt att dven hiphop-
pedagoger i det vanliga skolvdsendet har hoga krav pa sig att uppvisa auten-
ticitet och insiderskap.

Jag har genomfort intervjuer med hiphopakademiker under 2010 i New
York. Hur talar akademiker som &r involverade med hiphop om pagaende
akademisering och hur konstrueras ett nytt akademiskt falt har varit i fokus
for mina intervjuer? Jag tycker mig kunna se ett autonomt och bourdieuskt
falt bestdende av hiphopakademiker vixa fram (Bourdieu, 2000). Professor
Marc Anthony Neal som tillsammans med exempelvis Tricia Rose och Mi-
chael Eric Dyson utgdr forsta generationen av detta félt. Dessa afroameri-
kanska akademiker brukar beskrivas i amerikansk media som “the new black
intelligentsia”. Dyson (2007) namnger andra hiphopforskare i sin bok om
hiphop och konsekrerar ddrmed dem, for att tala med Bourdieu, vilket jag
tolkar som om han slidpper in dem pa filtet. Han namnger en forsta genera-
tion akademiker som exempelvis Tricia Rose, Todd Boyd, Mark Anthony
Neal, Juan Flores, Murray Forman, Cheryl Keyes, Imani Perry, S. Craig
Watkins, Gwendolyn Pough, Felicia Miyakawa, Kyra Gaunt. Sedan presen-
terar han, som han skriver, ”yngre forskare”, vilket jag tolkar som den, just
nu under forhandling, andra generationen, Marc Lamont Hill och James
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Peterson. Jag har intervjuat Rose, Neal, Gaunt och Hill. Men &ven Joe
Schloss som inte namnges i Dyson (2007). Han har skrivit tvd bocker om
hiphop (Schloss, 2004; 2009). Dyson synliggér dock Hill som bara skrivit en
bok om hiphop men alltsé inte Schloss. Neal har ddremot hyllat Schloss vid
flera offentliga foreldsningar och uttryckt att det dr markligt att Schloss sak-
nar fast anstéllning vid ett amerikanskt universitet trots att han skrivit tva
vildigt bra bocker om hiphop. Neal menar, i intervjun med mig, att det sker
en stereotypifiering av hiphopakademiker som medfor att nér ett universitet
funderar pa att rekrytera en hiphopforskare ar det i forsta hand en afroameri-
kan som avses. Schloss som inte dr afroamerikan kan ha drabbats av det,
menar Neal. Det verkar vara viktigt att framstilla hiphopkulturen som just
afroamerikansk och det &r mojligt att det dven finns ett behov av att framstél-
la &ven hiphopforskningen som just afroamerikansk, vilket Gilroy uppmérk-
sammat som en nationalistisk héllning och &dven stdllt sig kritisk till (1993;
2010).

Hill séger i en intervju med mig att hiphop har fungerat som dérroppnare
till universiteten fér minga afroamerikanska akademiker. Nér de vil 4r inne
viljer de dock att gora annan forskning. Han &r sjélv ett exempel pé det da
han har ldmnat hiphopforskningen men dndé ar aktiv inom faltet genom att
delta pé konferenser och liknande arrangemang. Han har &ven blivit en kénd
mediepersonlighet i USA och har medverkat i till exempel Larry King show
som proffstyckare. Det gar att hdvda att hiphop fungerar bade som en dorr-
Oppnare och som en filla. Neal séger att ”someone like Joe Schloss is a good
example, people see a body of work that deals with hip-hop and then think
that they’re incapable of doing other kinds of work”. Rose ger ocksé uttryck
for denna dubbelhet ndr hon sédger att hiphop “does become a trap and
people do isolate you with it and that’s really unfortunate, but it’s also a
gateway for many people”.

Det gar att se hur en viss historisk kontext och ett visst “rum av mojlighe-
ter” (se Bourdieu, 2000) gjorde det mojligt att akademisera hiphoppen. Neal
sdger att “If [ had come to academy 20 years earlier I probably had to go to a
folklore program”. Gaunt séger att “I began my academic career focusing on
teaching hiphop. I never wanted to be an academic. I just used hiphop to get
it into my passion, which is race and racism”. Samtidigt som det finns en
medvetenhet om hiphoppen som dorrdppnare, existerar en rddsla for att fast-
na i hiphoppens félla. Neal berittar att “when I met Tricia Rose in the 90s,
she said something that struck me for years. She said: I’ll hope ten years
from now that I’m still not talking about hip-hop”.
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Det tog tio ar att bara legitimera hiphop som forskningsfélt inom akade-
min, sdger Neal. Det dr uppenbart att forsta generationen hiphopakademiker
banade vdgen for hiphop pa universitetet. Jag tycker mig kunna se hur den
andra generationen som just nu ir under framvéxt och férhandling i viss man
forsoker vidga faltet till att &ven handla om didaktiska frdgor. Denna utvidg-
ning orsakar vissa spanningar som kan bero pa universitetens historiskt olika
amneshierarkier (Bourdieu, 1988). Hiphop-pedagogik verkar inte riktigt
betraktas som “dkta hiphopstudier” av flera av hiphopakademikerna. Det
verkar padgd en symbolisk kamp om huruvida hiphop ska ses som pedago-
giskt verktyg eller som egen konstform med egenvirde. Schloss &r kritisk till
hiphop-pedagogik och sédger att “’there’s a lot of people who just say: let’s
write a rap-song about a subject we’re going to teach. To me that’s not hi-
phop. In ten years it’s going to look a little bit corny”. Han vill istillet lyfta
fram dess estetik och han séger att hiphop har “principals, rules for the art
and there are styles of learning and there’s ways of debating intellectual
issues”. Rose sédger att hiphop-pedagogiken mest handlar om utbildningspo-
litik och “a political motivation, it has nothing to with what hip-hop is”. Hon
ser hiphop-pedagogikens framvéxt i det amerikanska skolvdsendet som “a
distorted thing that you’ve got to give the poor black and brown kids some
hip-hop, it’s an unintentional double insult”. Neal foresprakar diremot att
hiphop studier ska ses som ett slags sociologi i likhet med genusstudier.
Rose gér dock i polemik mot det antagandet och hivdar att sociologi som
amne sdllan har varit sirskilt gynnsamt for afroamerikaner som ofta agerat
foremal i negativ mening for sociologiska studier. Hon sdger att “black
people are always the problem, they're not the model, they’re the problem
that needs fixing”.

Hiphop verkar kunna ses som bade en attraktiv etikett och som en kultur-
yttring med 1lag status. Rose menar att denna etikett forsoker signalera
“hipphet”. Det handlar om utbildningspolitik, enligt Schloss, som hivdar att
“many universities use hiphop like an avenue to accomplish certain things”.
Schloss beskriver hur han undervisade pa en musikvetenskaplig institution
och mirkte den dubbla attityden gentemot hiphop: “I had more students than
the other professors. Ok, they supported it, but under the circle it was clear to
me that we were not equal”. Neal sdger att hans avdelning uppskattar hans
hiphopkurs eftersom den ger “great course numbers”, det vill séga att den
lockar manga studenter. Samtidigt ses hiphop av mer traditionella och kon-
servativa universitetsaktorer som en kulturyttring med lagre status vilket &r i
linje med Bourdieus (1988) antagande. Dessa aktorer ser kanske hiphop som
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exempel pa en allt mer devalverad utbildningsvérld dér plotsligt allt &r moj-
ligt att studera.

Det framkommer ocksa i intervjuerna att forsta generationens hiphop-
forskare har en tydligare arbetarklassbakgrund &n andra generationen som
visar upp medelklassbakgrund. Hills fordldrar ar till exempel ldrare. Andra
generationens hiphopakademiker kan kanske tjana som exempel pé en allt
mer framvéixande afroamerikansk medelklass, som 1 kolvattnet efter Presi-
dent Obamas tilltrdde, allt mer tar plats i det amerikanska sambhéllet.

Sammanfattningsvis dr universitetsinitiativen bade exempel pé globalise-
ring uppifran och underifran och de verkar ledas mer av sociala entreprend-
rer och aktivister dn av renodlade akademiker. Det &r tydligt att det pagér en
symbolisk strid om vem som ar mest expert och om vem som innehar storst
autenticitet, vilket blir synligt pa olika akademiska arrangemang dér hiphop-
pens insiders moéter akademikerna, som konstrueras som outsiders. Vad Mer-
ton (1972) kallar insiderdoktrinen verkar vara véldigt tongivande pa dessa
events. Det &r séledes viktigt att framstd som &kta hiphop-pedagog, som dkta
hiphop-pionjir och som ékta hiphopforskare. Det blir ocksa tydligt att det
finns olika logiker och regler inom akademin som provocerar akademins
outsiders. Hiphopakademikerna och forskarna méste darfor rora sig mellan
flera falt och skaffa sig bade autentisk insiderposition inom sjéilva hiphop-
kulturen och samtidigt kunna navigera inom akademin med alla dess regler
och logiker.

Diskussion

Under de senaste 25 édren har det dykt upp akademiska texter om hiphop,
vilket dr har bidragit starkt till hiphoppens akademisering. For att ett akade-
miskt kunskapsfilt ska kunna uppstd behovs skriftlig formedling. Samtidigt
stdller akademiseringen av hiphop frdgor som: Vem har egentligen rétten till
en kultur? Vem ar expert? Det dr uppenbart att gatans know-how skiljer sig
fran akademins. Hiphoppens insiders dr akademins outsiders. Det verkar som
om hiphoppens insiders behdver konstruera akademins insiders som just
hiphoppens outsiders. Kanske av protektionistiska skil for att kunna behalla
sin status som de frimsta experterna och foretrddarna for kulturen. Det dr
tydligt att det pagar symbolisk strid kring vem som har tolkningsforetride av
regler och estetik. Dyson (2005; 2007) tar upp striden mot hiphoppens outsi-
ders men har svarare att forhalla sig till kritiken fran insiders, vars hyllningar
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han anvénder i form av férord och efterord i en av sina bocker. Det dr moj-
ligt att de tva vérldarna &r oférenliga, vilket Watkins (2005) noterat, och att
hiphopakademikernas forsok att forena dem riskerar medfora sldtstrukna
texter.

Etnicitet verkar spela viss roll, kanske beroende pa& hiphop-
akademiseringens roll i det som bendmnts som det kulturella kriget under
1990-talet (Watkins, 2005). Det ar darfor som den forsta generationen
hiphopakademiker har hdvdat kulturen och &ven forskningen som just afro-
amerikansk. Samtidigt, vilket professor Neal bekriftar, forekommer dven en
form av stereotypifiering fran universitetens sida dar larositenas strivanden
efter storre mangfald leder till sokande efter just afroamerikanska hiphop-
forskare. I denna vélvilliga ambition att bredda kollegiet riskerar hiphop
dock att som akademiskt falt bli reducerat till att enbart bli ett verktyg for att
uppna storre mangfald. Detta antagande bekriftas av flera av akademikerna
som beskriver hiphoppen som en doérroppnare till universiteten men val dér-
inne blir det viktigt att inte fastna i dess félla och enbart bli forknippad med
”lagkulturen” hiphop. Som icke-afroamerikan verkar det dock vara viktigt
att ha en afroamerikansk mentor for att kunna inslappt pa faltet, vilket
Schloss har i Neal. Det gér att misstidnka att som icke-afroamerikan behovs
det dven tunga meriter for att kunna hidvda sig inom faltet. Eftersom hiphop
betraktas som afroamerikansk kultur hjilper en afroamerikansk identitet till
att skapa forestéllning av den nddvéndiga autenticiteten. Och trots att andra
generationen hiphopakademiker tydligare uppvisar en medelklassbakgrund
forknippas de dnda med visst gatukapital, vilket kan vara tecken pa den ste-
reotypofiering av hiphoppens akademiker som Neal menar existerar vid
amerikanska ldrosdten och som kanske dven ar uttryck for ett slags “gettofie-
ring” av samtliga afroamerikaner. Detta kan ses som en kvarleva fran den
institutionaliserade diskriminering som har funnits historiskt i det ameri-
kanska sambhdllet och vilket det kulturella kriget delvis var en reaktion emot.

Bill Cosby, som utmanat bade Dyson, Hill och hiphoppen i storsta all-
ménhet, framstar som en for filtet viktig antagonist. Hans kritik fungerar
nistan som brénsle for faltet vilket blir ndgot att positionera sig emot. Han
blir, med hénvisning till Bourdieu (2000) den klassiska smaborgaren att kri-
tisera. Cosbys kritik verkar ha gett skjuts at Hills karridr och har ocksé fun-
gerat som innehall i flera akademiska bocker om hiphop (Dyson, 2005;
2007; Rose, 2008; Watkins, 2005)

Det administrativa kapitalet verkar vara tongivande hos aktérerna bakom
framvixten av faktiska utbildningar, vilket 4r i linje med Bourdieus antagan-
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de (1988). Samtidigt skrivs det akademiska texter vilka medfor akademiskt
kapital for hiphopakademikerna som darfor inte har tid att designa faktiska
program och kurser. Det gar dven att anta att hiphopakademikerna inom
universitetet utstralar visst gatukapital i sin personliga universitetsimage,
vilket kan framsta attraktivt for universitetens administrativa aktorer, som da
kan anvdnda dem som levande reklampelare i det allt mer marknadsoriente-
rade och globaliserade utbildningsklimatet.

Det skrivna ordet inom akademin vicker kénslor och det uttrycks av pi-
onjdrerna som om det muntligt formedlade dr mindre vért. Det gér att se hur
spanningen mellan praktiker och teoretiker &ven ar generaliserbart pa andra
omraden. Manga professionsutbildningar brottas med spidnningar mellan de
som ér insiders i vad som ofta kallas for ”verkligheten” och de som &r teore-
tiker, forskare och tjanstemén. Fixeringen vid autenticitet och insiderskap ar
alltsé inte unik for hiphop men i och med att hiphop ar en relativt ung kultur
maste dock hiphopforskarna med hjélp av olika strategier erhdlla autenticitet
for att kunna framsta som insiders. Hiphop-pionjarernas kritik mot hiphopa-
kademian kan dven hérledas till hur praktisk och teoretisk kunskap virderas.
Den teoretiska kunskapen virderas ofta hdgre och det skrivna ordet vérderas
ofta hogre &dn det muntligt framforda, vilket den kritiske teoretikern Theodo-
re Adorno beskrev som en av de stora ordttvisorna i det borgerliga kapitalis-
tiska samhiéllet (Adorno, 1976). Pionjarerna ger dven uttryck for ett mer
”folkligt” bildningsideal dir bildning som sker pa grésrotsniva ska inspirera
ménniskor till sjélvbildning, vilket harmonierar med Du Bois och skandina-
visk folkbildningstradition.

Hiphop-pionjérerna fungerar som ett slags museivaktare over kulturen
och bevakar att kulturen tolkas rétt. De foretrdder ’sanningen” om hur och
var hiphop uppstod, vilket akademikerna utmanar och ifragasatter. Samtidigt
fungerar forsta generationens hiphopforskare som vakter &ver vilka forskare
frén andra generationen som ska slédppas in. Nykomlingarna (andra genera-
tionen) behdver “erkédnna spelets viarde” (se Bourdieu, 2000) vilket de till
exempel gor genom att ge sig in i offentlig diskussion med antagonisten Bill
Cosby.

Den allt mer globaliserade utbildningsvirlden medfor att den akademiska
forpackningen blir allt viktigare (Apple et al., 2005). Aldre foreteelser verkar
O6msa skinn och fa ny etikett. Vissa avhandlingar utger sig for att handla om
hiphopkulturen men handlar egentligen bara om “hiphopgenerationen”. Det
verkar d&ven som om universitetsimnet afroamerikanska studier ibland bara
har bytt namn till just hiphopstudier. Det gar dven att se hur det som be-
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ndmns kritisk hiphoppedagogik ibland bara dr en ny beteckning pa klassisk
amerikansk progressiv pedagogik. Det blir extra tydigt i Emdins (2010) bok
som egentligen inte &r en bok om hiphop utan som istéllet handlar om att
pedagoger alltid bor moéta elever i deras egen verklighet. Det verkar som om
etiketten “hiphop” séljer oavsett om det géller doktorsavhandlingar, larome-
del, universitetskurser, konferenser eller akademiska bocker. Ibland motsva-
rar inte innehallet riktigt den varudeklaration som ges i titeln, vilket har bi-
dragit till att vissa aktorer beskrivs som spekulativa och populistiska (Gosa,
2010). I det nyliberala allt mer globala utbildningslandskapet blir hiphop en
attraktiv etikett for universitetens marknads strategiker men pa samma géng
faller hiphop offer for universitetens inneboende damneshierarkier (Bourdieu,
1988) dér hiphop ses som lagkultur. Inifrén hiphoppens akademisering syn-
liggors dven kvarlevor av dldre utbildningshierarkier, dir till exempel det
pedagogiska blir mindre vért &n mer renodlade hiphopstudier.

I amerikansk media framstélls det (se filmen Waiting for a superman)
som om skolan i USA, sérskilt i urbana miljoer, misslyckats. Kanske kan
hiphop vara en del av 16sningen pa skolans problem. Och det finns en stark
bildningspotential i hiphopkulturen, som ar vdl dokumenterad i pedagogisk
litteratur. Risken &r dock att pedagoger skrdms att anvdnda hiphop i klass-
rummet om hiphoppens pionjarer och insiders allt for hogljutt stiller valide-
ringskrav pé autenticitet och gatukapital for att larare ska fa anvianda hiphop
i undervisningen, vilket medfor att strivanden att sprida hiphop-pedagogik
far motsatt effekt. Hiphop-pedagogerna riskerar &ven i likhet med hiphopa-
kademikerna att bli allt for okritiska till hiphopkulturen om de &r allt for
involverade med hiphoprorelsen. En ldrare som kritiserar och diskuterar
hiphop med sina elever tar faktiskt kulturen pa allvar &ven om han/hon ar
starkt kritisk, enligt min mening.

Nar det giller det utbildningspolitiska inslaget i akademiseringen av
hiphop &r det nog svart att demokratisera samhéllet med hjélp av utbildning,
vilket Bourdieu har papekat. Vissa utbildningar riskerar bli véirdeldsa pa den
allt mer marknadsorienterade utbildningsmarknaden. Det finns ddrmed en
risk att akademiseringen av hiphop till och med skulle kunna bidra till en
okad segregering. Ett framtidsscenario, som kanske redan &r verklighet, ar
att den mer vélbesuttna 6vre medelklassens barn laser mer klassiska univer-
sitetsutbildningar medan de som saknar studietradition fr&n hemmet och
kommer frén urbana miljder hamnar pa pedagogiska experiment-
utbildningar, som exempelvis olika former av hiphoputbildningar. Samtidigt
kan en progressiv utbildning, med stéd i bdde Du Bois och Dewey, som mo-
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ter studenterna i deras egen verkligenhet, verkligen kunna fungera emancipe-
rande, vilket skulle kunna f6rma starta bildningsresor och som i sin tur skulle
kunna leda till att marginaliserade individer ges starkare rost i samhéllet.

Debatten om holistisk och frigdrande bildning kontra praktisk yrkesut-
bildning fran forra seklet sedan mellan W.E.B. Du Bois och Booker T Wash-
ington fortsdtter in i tvatusentalet om hur utbildning for USA:s afroamerika-
ner och Ovriga minoriteter ska se ut, men tar en ny skepnad i debatten om
eventuell nytta och fortjanst med hiphopakademian (Dyson, 2007). Det gér
dven att se hur viljan att skapa sérskilda hiphopstudier f6ljer Du Bois peda-
gogiska idé om vikten av att USA har sérskilda afroamerikanska larositen
(HBCU). Kanske bor urban ungdom som vixt upp med hiphop ndrma sig
bildning genom den vérldsbild som véxt fram via just hiphop, for att tala
med Du Bois och Dewey. Denna diskussion dr dven generaliserbar pa den
svenska diskussionen om breddad rekrytering och tvérvetenskap kontra mer
traditionella &mnesdiscipliner vid svenska larositen. Det giller dock att vara
observant pa de nyliberala och marknadsorienterade inslagen i1 dessa akade-
miseringsprocesser. Universitetens autonomi bygger trots allt pa att det ar
stela strukturer som &ar svara att fordndra, vilket faktiskt kan skydda en
emanciperande och holistisk syn pa bildning fran nyliberala utbildningsexpe-
riment.
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