Abstract

In this paper young people’s use of and relation to dance, theatre and aesthetic
practices is investigated. In what ways can aesthetic practices play an important role
in young people’s career expectations and identity formation? The empirical material
consists primarily of a case study of an amateur theatre group in a Swedish suburb
and complementary interviews. The focus is on the one hand on the different learning
processes taking place, and on the other hand on the intersection between the
practices of theatre, the schooling system and a multicultural context. Consequently,
this is also a study of young people’s career patterns and lifestyles. The results imply
that the aesthetic practices create openings for experimenting with identities and for
hybridity, that is, for the complex combination of different types of identities. By
developing an intermediate area in which the stable is dissolved, “traditional”
distinctions are partially erased and reconstructed. The multicultural context and the
societal structures are not that present. This is rather a study of self-development,
individualization and an ongoing neo-liberal transformation of schools, learning
processes and identities.
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Fostran till kulturentreprenor: Forortsskolor,
estetiska praktiker och karriarvagar

Thomas Johansson

In modern society, what was classified and differentiated and assigned
in the first place were not explicit identities, but rather varying
measures of freedom of movement between identities, or — if one
prefers to put it this way — freedom to choose between identities. It was
that freedom which was unevenly distributed, providing by the same
token the major dimension of differentiation (inequality)
(Bauman, 1993, s. 120)

Skola, passioner och fritid

Ibland talas det om att vi lever i ett kunskapssamhille och vid andra tillfdllen
anvinds begreppet informationssamhille. Det pratas om informationsfloden,
skolans kris, det sviktande fortroendet for bildning och betydelsen av ett
livslangt larande. Manga dr eniga om att det fran 1970-talet och framat har
dgt rum en omfattande samhillsomvandling — som ofta beskrivs som en
Overgang fran ett industriellt till ett postindustriellt samhille — vilken medfort
stora fordndringar i allt ifran familjens struktur till skolans funktioner och
position i samhéllet. Lérare stills infor nya utmaningar och skolans relation
till andra samhillssektorer — till exempel familjen, arbetslivet och fritiden —
fordandras (Hargreaves, 1998). Denna omstéllningsprocess ser bland annat
beroende pa variationer i hur man ser pa skolans funktion, plats och roll i
samhillet olika ut i olika lénder.

Ar 1992 inférde den borgerliga regeringen under Carl Bildts regi en
skolreform som syftade till att skapa en storre valfrihet for elever och
foréldrar. Friskolereformen fick som konsekvens att det pa ganska kort tid
etablerades ett stort antal nya skolor, ofta med specifika profiler (Englund,
1993). Genom att hitta olika nischer — som till exempel musik, dans, religion
eller nagot annat attraktivt profilomrade — forsoker idag manga gymnasie-
skolor att locka till sig studenter. Den hédr omstéllningen av det svenska
skolsystemet bidrar till en 6kad individualisering, det vill sdga det blir allt
mindre sjdlvklart och pa forhand givet vilken karridrvdg man ska vilja som
ung och hur man bor kryssa fram i livet. Detta ska givetvis inte forvixlas
med en Okad frihet att vilja exakt den utbildning man finner attraktiv, men pa
en subjektiv niva finner vi en upplevelse av 6kad frihet och ett 6kat ansvar
for att vilja rétt utbildning.

Relationen mellan utbildning och framtid blir allt mer komplex och
svardverblickbar. Det blir allt svérare att se vilka val som leder till framgéng
respektive in i atervindsgriander. Vilken gymnasielinje ska man vilja, vilken
skola och hur hittar man fram till en bra universitetsutbildning. Idag lockar
skolor pa alla nivaer med utbildningar och program som sdgs leda till en
lovande framtid pa arbetsmarknaden, men mycket av detta bygger pa 1osa
antaganden om vad som leder till framgang. Det finns ett stort glapp mellan



visionerna och marknadsforingen a ena sidan, a andra sidan arbetsmarknaden
och de reella mojligheterna.

Samtidigt som utbildningsvérlden har blivit allt mer svardverblickbare
och svar att avkoda, har fritiden fatt en 6kad betydelse for liv och karriir.
Inom medelklassen, eller den kreativa klassen som Richard Florida pratar om
(Florida, 2006), kan mycket vil fritidsaktiviteter som till exempel konstnirlig
verksamhet, dans, teater, musik, datorspel och andra kreativa fritidssysslor pa
sikt omvandlas till en yrkesframtid (Hayes, 2004). Till viss del handlar det
om drommar, men samtidigt har estetiska kunskaper och verksamheter fatt en
okad betydelse for den postindustriella ekonomin.

Vad betyder da fritiden och framfor allt estetiska praktiker for unga
ménniskor? Vilken relation finns det mellan & ena sidan skolan och det
akademiska systemet, och & andra sidan fritiden och ungdomars egna
estetiska praktiker? Finns det nagot som tyder pa att grinsen mellan skola
och fritid har blivit pordsare och mindre distinkt? Hur kan man i sa fall
anvinda sig av det som hédnder pa fritiden i skolan och vice versa?

I den hir artikeln kommer jag att utifrdan ett omfattande kvalitativt
material om ungdomars skolgang och fritid, med betoning pa just
fritidsaktiviteterna, att undersoka dessa fragor (jfr. Pugh & Bergin, 2005).
Undersokningens kontext dr en multietnisk/kulturell forort i en av Sveriges
storstdder. Jag har under ett ars tid intervjuat, observerat och genomfort
etnografiskt arbete pa platser dir ungdomar utovar olika typer av estetiska
praktiker. Materialet bestar av ett tjugotal intervjuer med ungdomar av bada
konen i aldern 16-19 ar. Observationerna har till stor del utforts pa en ung-
domslokal i en forort, hidr kallad Kulturmolekylen. Lokalen och verksam-
heten &r ett resultat av att det genomforts en stor ekonomisk satsning pa
ungdomsverksamhet med musik, dans och teater.'

Jag har bland annat f6ljt en teatergrupp och deltagit i repetitioner och
diskussioner. I denna grupp har ett tiotal ungdomar av bada konen ingatt.
Men jag har dven intervjuat andra ungdomar jag triffat pa denna plats och
som dir #dgnat sig at dans, musik eller teater, ofta flera saker samtidigt.
Lokalen ligger néra en storre gymnasieskola, som har en specifik profil mot
just dans, musik och estetiska praktiker.

I den hir artikeln fokuserar jag fragor som handlar om relationen mellan
skola och fritid. Jag har triffat nagra av de ungdomar som utgor underlag for
den hér artikeln vid flera tillfdllen och dérfor kunnat f6lja utvecklingen av
deras berittelser. Det jag intresserar mig for dr hur ungdomarna sjdlva ser pa
detta samband och hur deras berittelser om skola, fritid, passioner och
framtid forindras under resans gang.

En fraga som pa manga sitt utgjort utgangspunkt for studien dr om det
uppstar nagra speciella forutsittningar, dynamiker och processer i en
mangkulturell kontext. Vad innebir skolans placering i staden, och skapas
det nagra speciella relationer och band mellan skolan och omvirlden. Inom
den pedagogiskt orienterade kulturteorin finns det starka antaganden om hur
skolans roll och funktioner fordndras och dven bor fordndras i en global
vérld. Henry Giroux och hans kollegor menar att for att passa in i en global

! Den har artikeln &r en del av tva delvis 6verlappande forskningsprojekt, Omvdriden och skolan
och Skola, valfrihet och integration, bada finansierade av VR. Jag vill ocksa passa pa att tacka
Ulf Borelius fér en noggrann och vardefull lasning av artikeln.



och fordnderlig virld maste skolan fordndra sin grundliggande pedagogiska
héllning gentemot omvirlden:

During the next century, educators will not be able to ignore the hard
questions that schools will have to face regarding issues of
multiculturalism, race, identity, power, knowledge, ethics, and work.
These issues will play a major role in defining the meanings and
purposes of schooling, what it means to teach, and how students
should be taught to live in a world that will be vastly more globalized,
high tech, and racially diverse than at any other time in history.
(Giroux m fl, 1996, s. 44)

Skolan bor alltsa Oppna sig mot omvirlden och anvinda sig av de
erfarenheter och kunskaper som skapas utanfér skolan. Inom denna form av
kulturteori finns ocksd en tanke om att det bor skapas en storre
genomskinnlighet och interaktion mellan ungdomars erfarenheter, livsstilar
och kunskaper och skolans ambition att formedla kunskaper. Detta skulle
innebira att ungdomars fritidsintressen, skaparlust och kreativitet far ta storre
plats dven i skolan.

Aven den tyske pedagogen Thomas Ziehe menar att grinserna mellan
skolans virld och vardagsvirlden har blivit mindre starka, men han tolkar
och forhaller sig till detta pa ett delvis annat sitt. I sin senaste bok hivdar
Ziehe att skolan inte bor kollapsa in i ungdomskulturen, utan att det snarare
ar viktigt och centralt att skolan uppritthaller en funktion som ldroanstalt, dér
kritiska perspektiv och en viss distansering fran vardagslivet kan uppsta.
Ziehe forsoker hitta en position nagonstans mitt emellan reformpedagogernas
bejakande av ungdomskulturen och konservativas forakt for densamma
(Ziehe, 2004). Det finns starka berdringspunkter mellan pedagogiska kultur-
studier och Ziehes position. I grunden handlar det om att skapa ett kritiskt
och sjalvstiandigt subjekt. Tankarna om hur detta ska ga till varierar dock en
del.

Artikeln tar sin utgangspunkt i diskussionen om hur man idag
marknadsfor gymnasieskolor och skapar attraktiva profiler, som ofta bygger
pa ungdomars fritidsintressen och passioner. Direfter foljer tre nedslag i en
ungdomskulturell social verklighet, som visar pa lite olika sitt att se pa
relationen mellan skola och fritid. Artiklen avslutas med en analys av dessa
olikartade monster och spekulationer om hur vi utifran detta kan se pa
relationen mellan skola, fritid och omvirld.

Skolan som varumarke och individualisering

Det blir allt vanligare att svenska grund- och gymnasieskolor marknadsfor
sig sjdlva. Det handlar om att i en hard konkurrens locka till sig studenter. I
vissa fall handlar det om att bittra pa skolans rykte och att undvika att forlora
sitt studentunderlag. Manga forortsskolor har brottats med ett sviktande
elevunderlag och stora problem att skapa en bra image (Bunar, 2001). Den
okade konkurrensen mellan kommunala skolor och friskolor skapar ocksa ett
allt storre tryck pa att man marknadsfor och siljer skolan.

I en artikel i Svenska Dagbladet den 24 februari 2007 kan man lidsa att
gymnasieskolorna i Stockholms stad lidgger minst tretton miljoner kronor pa



marknadsforing. Det visar sig att friskolorna star for den storsta delen av
marknadsforingen. Pa vissa friskolor far eleverna gymkort, korlektioner eller
bérbara datorer. Strategierna for att locka elever till skolan dr manga och det
handlar om att fora fram en specifik profil och att skapa en stark image
(Cambridge, 2002).

Det enhetliga svenska skolsystemet har pa ganska kort tid ersatts av ett
stort utbud av profilskolor. Vi kan se detta som ett led i en Overgripande
individualiseringsprocess, dar allt mer av ansvaret for skola, karridr och liv
lamnas over till individen. Manga skolor forsoker genom att tydliggora sin
pedagogiska hallning och profil locka elever och fordldrar. Det kan handla
om en tydlig mangkulturell pedagogik, eller om den amerikanska Monroe-
pedagogik (jfr Olneck, 2000). Det kan ocksa handla om att man profilerar sig
mot estetiska praktiker.

Om vi tar den sistndmnda strategin kan man sdga att denna typ av
profilering kan skapa en otydlig grinsyta mellan skola och fritid. Ofta kanske
de unga ménniskorna soker sig till en skola for att deras eget fritidsintresse dr
skolans profilomrade. Samtidigt som grinsen mellan lust och plikt suddas ut,
maste eleverna dven lédsa ett antal kirndmnen. Det skapas en brygga mellan
skola och fritid, men det finns ocksa en skarp grans mellan utbildningens rent
akademiska innehall och de lustfyllda delarna. Till viss del skulle man kunna
tanka att detta handlar om en delvis anpassning till unga minniskors egen
kultur och passioner, samtidigt som skolan ocksa har som uppgift att
formedla baskunskaper och en bredare ’bildning”.

Samtliga ungdomar som ingar i denna studie gar pa estetiskt orienterade
gymnasieskolor, ddr man ofta har ett profilomrade. Skolan och omvirlden
ingar delvis en symbios, men samtidigt som vi ska se uppritthalls en stark
distinktion mellan skola och fritid. Ungdomarna poéngterar ocksa att de lir
sig mer om sin “passion” pa sin fritid, i lokala teater- eller dansgrupper, dn pa
skolan. De ungdomar som ingar i studien &r uppvuxna i svenskglesa fororter
och gar ocksd pa en gymnasieskola i ett sadant omrade. En central fraga
handlar om hur dessa uppvixtvillkor och skolans placering i det fysiska
rummet paverkar de estetiska laroprocesserna.

Hip hop som karriarvag

Den forsta gangen jag triffar Juan befinner vi oss pa kulturmolekylen. Jag har
precis ndrvarat vid ett triningspass med en av stéllets mycket meriterade
dansare. Danspasset kan beskrivas som en mix och blandning av stilar inom
hip hop och street dance. Klassen bestar av tjugo ungdomar, mestadels tjejer
men dven nagra enstaka killar. Strax efter traningspasset triffar jag Juan och
nagra andra dansare. Han forklarar bristen pa killar med att breakdance
lockar mycket mer &n street, som betraktas som mer kvinnligt, ndgot han
sjdlv tycker dr en Overdriven konsuppdelning.

Juan berittar att han &lskar att dansa och att han dirfor borjat pa en
gymnasielinje som dr inriktad mot just dans. Han forsoker forena sina
fritidsintressen med skola och framtidsplaner. Vi bestimmer att jag ska
komma och hilsa pa Juan pa hans nya skola. Nagra dagar senare star jag
utanfor skolan, men ingen Juan. Jag ringer och han har helt glomt av att vi
ska motas. Men vi lyckas ganska snart ordna ett nytt méte. Jag har sedan
triffat Juan ett antal tillfdllen och foljt hans planer och utveckling.
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Vid ett tillfélle traffar jag Juan pa mitt jobb i centrum av staden. Det gar
snabbt att pa hall identifiera Juan, som har en vildigt speciell stil, nagot han
ocksa ar medveten om. Vi pratar lite om kléder, stil och dans:

Thomas: Vad har man for kldder ndr man dansar street?
Juan: Méanga har Adidas.
Thomas: Kan man beskriva det hir som lite Combat?

Juan: Ja men ibland kan det missuppfattas, dom tror att jag haller pa
med nagot kriminellt, men jag dr ju tvirtom mot kriminell. Kan ju inte
hindra att folk ténker sa.

Thomas: Hur tror du dom ténker nir dom ser dig?
Juan: Tinker vil olika saker — hip hop eller kriminell!

Juan &r uppvuxen i en svenskgles forort i den norra delen av en av Sveriges
storstider. Han har vuxit upp tillsammans med sin mamma och en yngre
syster. Mamman kommer fran Guatemala, men barnen &r uppvuxna i
Sverige. Juan har ingen kontakt med sin pappa. Juans mamma arbetar som
staderska. Juan beskriver hur mamman arbetar hart och ofta overtid for att
kunna ge honom bra villkor och goda forutséttningar. For att kunna ldsa upp
betygen och for att kunna komma in pa den gymnasielinje han nu gér valde
han att ga i en Waldorfskola. Gymnasiet &r en friskola, som har en inriktning
mot bade IT, sport och dans. Anledningen till att Juan sokte sig till detta
gymnasium, som ligger i en av stadens rikare fororter, var att han ville syssla
med dans. Ett av gymnasiets profilomrade &r dans.

Juan &r helt uppslukad av dansen. Han trénar varje dag och ger hundra
procent till dansen. Aven om han Lir sig mycket i den undervisning som #ger
rum under skoltid, dr det under fritiden och pa dansundervisningen pa
Kulturmolekylen han utvecklas mest. Successivt har Juan tagit allt mer egna
initiativ till att 14ra sig nya danssteg och varianter. De nya stilarna hittar Juan
pa Internet, ddr han plockar ner diverse material och videos.

Streetdance kan ses som ett slags huvudrubrik for ett antal olika
varianter av street, som till exempel den nya dansen: Krumping. Juan
beskriver dansen:

Juan: det dr den senaste, en afrikansk dans, kultdans. Nir man skulle ut
och kriga malade man ansiktena. Dansen har forts vidare till slavarna
och sedan Nordamerika. Den utvecklades i slummen och sedan har
ungdomar tagit reda pa allt detta och gjort det till en ny grej. Det var
en fransman som gjorde en dokumentidr om krumping. Nir jag horde
det, sd kollade jag hela grejen. Jag fragade min ldrare om man kunde

? Krump stér fér Kingdom Radically Uplifted Mighty Praise. Krumping utvecklades i Sédra Los
Angeles runt 2001-2002. Dansen kénnetecknas av dynamiska, starka, fria och expressiva
rorelser. Den har bland annat sina rétter i en annan dans som kallas Clowning, som utvecklades
av Tommy the Clown i bérjan av 1990-talet. Krumping utvecklades som ett led i motstandet mot
gautuvaldet i Los Angeles.
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lira sig detta, men nej det gar bara i Stockholm sa hon, sa jag &r
sjdlvldard, men nu kan jag den totalt, det dr aggressivt och jag tar ut
hela grejen.

Thomas: Forebilder?

Juan: Jag har tittat pa deras video och sa finns det bilder typ pa niitet,
clips pa folk i USA som gor det.

Vi talar om dansen och om Juans passion for att ldra sig mer om kultur och
dans. Han dgnar mycket tid at att hitta nya stilar och koreografier. Street
beskrivs som en blandning mellan olika stilar. Det finns starka inslag av
balett, jazzdans och andra stilar, men framf6r allt handlar street om attityd
(Chang 2006). Ett annat samtalsamne som kommer upp i vara diskussioner dr
den sneda konsfordelningen och hur det kédnns att vara relativt ensam som
danskille. Dansen #r paradoxalt nog bade konsmirkt och relativt fri fran de
vanliga stereotypa och polariserade bilder av kon.

Thomas. Varfor idr det sa fa killar som dansar?

Juan: Jag vet inte varfor det anses vara en feminin grej, men det 4r det
inte! Men killar har mer intresse for andra grejer, fotboll och san shit.

Thomas: Sa..?

Juan: Om jag dansar, min stil &r ritt sa hard, om jag skulle dansa for
nagon skulle dom se att det inte dr en tjejig stil. men det betyder inte
att jag inte kan gora tjejgrejer, for det kan se snyggt ut nér en kille gor
en viss grej /.../ For det mesta gor vi samma sak hela tiden sa...

Dansen forenar, korsar och upploser grinser mellan kdn och etniska
identiteter. Vid vissa tillfdllen kan manlighet betyda nagot speciellt, medan
det vid andra tillfdllen tonas ned. “Manlighet” bor alltsd ses som nagot i
hogsta grad situationellt och variabelt (jfr Mac an Ghail, 2997; Johansson
2007a; Jonsson 2007; Hammarén 2008). Pa samma sitt talar ungdomarna om
att visst kan det ha en betydelse att man befinner sig i en mangkulturell och
multietnisk férort, men lika ofta forlorar detta i betydelse och mening; man
overskrider den symboliska laddningen i sddant som forort, kon och etniska
positioner (Gilroy, 1993).

Den estetiska verksamheten verkar ha denna effekt och verkan pa
identitetsskapandet. Detta kan sla lite olika. I vissa fall forstirks och politi-
seras den egna positionen och det skapas en motstandskultur (Sernhede 2002,
2005). Juan intar dock en annan typ av position. Han ser inga begrénsningar i
sina uppvixtvillkor och sin sociala position, utan snarare mojligheter 1 att
kunna skapa sig sjdlv. Fororten dr inte en politisk arena, en del av ett
utanforskap och en kollektiv mobilisering, utan nagot som snarare har en
relativt liten betydelse.

Thomas: Vilka kopplingar ser du mellan férorter och hip hop?
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Juan: Det &r patetiskt den hér forestdllningen att om man lyssnar pa hip
hop sd dr man fran foérorten. Bara for att det bor invandrare i fororten
sa dr det inte en slum. Man forsoker koppla det till USA, fattiga ldnder,
dir dr det sd, slum, men hiir dr det mer rikt. Om nan fran USA skulle
komma till den svenska fororten skulle det tycka att det dr lyx! Man
har mat, virme, vatten. Det &r patetiskt!

Nir jag triffar Juan andra gangen har han en plan. Han vill forst avsluta
gymnasiet med goda betyg, for att sedan soka in pa en danshogskola i
Stockholm. Hans drom ér att bli professionell dansare, och han har forstatt att
detta dr vdgen man ska ga. Tankarna har vixt fram i samtal med Lisa, som &r
hans dansldrare pa Kulturmolekylen, och nadgon han identifierar sig med och
ser upp till. Hon har sjdlv utbildat sig for att na fram till sin nuvarande
position som ungdomsarbetare, danslédrare och artist. Men nir jag trdffar Juan
for tredje gangen har nagot hint; hans planer har dndrats.

Juan beskriver hur hans intresse for dans pa manga sitt hamnat i
kollisionskurs med skolan. Han ligger efter i en rad dmnen och betygen
sjunker. Detta &r helt klart ett resultat av att dansen tagit 6verhanden och att
skolan dr relativt 1agt prioriterad. I takt med att betygen har sjunkit, har ocksa
Juans planer for framtiden forindrats.

Thomas: Hur ser du pa skolan nu, vad betyder det?

Juan: Ingen stor grej, nagot man maste gora, annars hamnar man pa
socialen!

Thomas: Maste!? Om du ska bli dansare behover du skolan da?

Juan: Nej men jag vill inte bli en dum dansare, som bara kan nagot om
dans, eh?

Thomas: Hur ser din motivation for skolarbetet ut?
Juan: Finns ingen.
Thomas: Méste vara kul att vara ldrare pa din skola.

Juan: Dom flesta i skolan sidger samma sak, uppgifterna dr onddiga,
nagot man maste gora.

Juan har lagt planerna att borja pa danshogskolan pa hyllan, som att han inser
att han aldrig kommer att kunna fa de betyg som kréivs for att komma in pa
universitetet. Men han har hittat andra vdgar. Juan pratar bland annat om en
skola i Frankrike, diar man har inriktat sig pa hip hop kultur. Han kénner
nagon som gar pa den hér skolan, och har borjat kolla upp vad som krévs for
att komma in pa den franska skolan. Samtidigt tar dansen allt storre ut-
rymme; Juan dansar, undervisar och arbetar hart for att utveckla sin dansstil.
Han hittar sina forebilder i sin nirmaste omgivning, inte minst bland sina
framgangsrika ldrare. Juan tvekar inte Gver vart hans framtid finns och att det
ar i dansen.
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Under den korta tid jag foljt Juans berittelse om sitt liv, har vissa saker
andrats medan andra star fast. Hans intresse for och engagemang i dansen ar
fortsatt starkt. Men snarare &n att tinka i banor av universitet och en
akademisk vig till dansen — som danshogskolan i Stockholm — har Juan
borjat leta efter andra och alternativa sétt att ta sig fram i dansvirlden. Han
har hittat en utbildning i Frankrike och dven engagerat sig i en dansakademi
som precis Oppnats i hans hemstad och som é&r inriktad mot just hip hop
kultur och dans. Juan drivs i forsta hand av sitt intresse och sin passion. An
sa ldnge tdnker han inte i termer av karridr eller framtida yrke. Lanken
mellan skolan och hans passion har blivit allt svagare och otydligare. I takt
med att skolresultaten rasar, soker han sig andra vigar.

Trots att hans gymnasieskola har en profil mot dans, verkar man inte
inom ramen for skolarbetet kunna ta tillvara och utveckla Juans passion.
Hans kreativitet och begér riktas allt mer mot det som finns utanfor skolan,
och hans framtidsplaner formuleras dérfér allt mindre i relation till
skolarbetet.

Parallella laroprocesser

Vid ett av mina forsta besok pa Kulturmolekylen triffar jag Chang och Ling,
tva kinesiska killar. De har bada bott i cirka fem ar i Sverige och har till
bringat sina tonar i en svensk forort. De har f6ljts at under nagra ar, bada
dansar och studerar vid samma gymnasium, dér de gar en teaterlinje.

Jag star och vintar pa att alla i teatergruppen ska komma till terminens
forsta repetition. Jag har precis pratat med den dramapedagog som leder
gruppen. Det drar ut pa tiden. Chang borjar prata med mig och beritta om sin
bakgrund och sina drommar. Han borjade studera teater i Peking, pa en teater
och filmskola. Han berdttar att han levt och vuxit upp i en vérld med
skadespelare och teatermidnniskor. Han berittar ocksa att han deltagit i flera
filminspelningar och agerat i en del biroller. Nidr hans mamma gifter sig med
en kinesisk man bosatt i Sverige, far han ldmna sitt land och en oavslutad
utbildning. Vil i Sverige hittar han snart bade vinner och ett sammanhang
dir han kan fortsétta att syssla med teater.

I Sverige trdffar Chang en annan kines i exil, Ling. De hittar snart ett
gemensamt intresse och en passion for streetdance. Chang och Ling triffas
pa Kulturmolekylen, som blir som ett andra hem for de bada exilkineserna.
Hir blir de delaktiga i en ungdomskultur, som pa manga sitt existerar utanfor
men ocksa delvis parallellt med gymnasieskolan, som fysiskt sett ligger vig i
vig med lokalen. P& dagtid blir det skolundervisningen, dér teaterpraktiken
blandas med de vanliga kirnimnena. Aven om den akademiska delen av
utbildningen inte gar sa bra, betygen ir inte i topp, bygger Chang och Ling
upp en egen vig som bestar i en syntes mellan teater och dans. P& kvillarna
borjar den andra ’skoldagen”, da de unga ménnen i friare former fortsitter att
lara sig danstekniker och utvecklar sin teatrala formaga.

Vid ett annat tillfdlle, aterigen ndr jag vintar pa teatergruppen, ropar
Chang pa mig, “kom och titta pa det har”. Han visar stolt tva videoclips han
har lagt upp pa Youtube. En av de korta filmerna visar Chang och Ling
tillsammans med tva unga tjejer. De dansar en street influerad dans, med
inslag av folkdans. Musiken &r suggestivt pumpande och dansrorelserna ir
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extremt vil koordinerade, det ser helt enkelt mycket professionellt och
snyggt ut.

Chang berittar for mig att han allt sedan han var ung har haft en drom —
”Jag vill bli kdnd”. Nir han talar om sin framtid handlar det om dans, teater,
film och kindisskap. Han lever i en global forestéllningsvirld. Nér jag fragar
vart han vill studera och bo, siger han direkt att det formodligen blir USA
och Hollywood. Chang har en positiv bild av framtiden och en stark tillit till
sin egen formaga. Hans vén Ling &r inte lika malinriktad. Han tar mer dagen
som den kommer och har inga direkta framtidsplaner. Vid ett samtal med
Chang papekar han att Ling har tappat motivationen och att han har borjat
arbeta extra istillet for att satsa pa skolan.

Chang berittar om sin upplevelse av att leva i en svenskgles forort.
Hans bild av fororten 4r ganska negativ. Han sdger: ”Det finns méanga
invandrare som inte dr bra /.../ Vi har snackat om rasism, men tyvirr det dr
invandrarna sjdlva som gor det daligt”. Daremot har han en mycket positiv
bild av den teatergrupp han deltar i pa fritiden. Gruppen bestar framfor allt av
ungdomar med invandrarbakgrund och leds av en kvinna fran ett
Latinamerikanskt land, Clara. Ndr Chang beskriver arbetet i teatergruppen,
forsvinner sa att sdga fororten och det fysiska rummet och istillet skapas det
ett symboliskt rum. Hir existerar det inga direkta skillnader, i varje fall inga
ooverstigliga hinder for kommunikation och gemenskap.

Thomas: Nir ni spelar teater sa har ni en ritt blandad grupp, méanga
med invandrarbakgrund.

Chang: Vad menar du?

Thomas: Betyder det nagot att ni har sa olika bakgrunder eller inte?
Chang: Olika ldnder, det &r bra. Vér ldrare gor det pa ett sitt sa att hon
tar ihop alla, i borjan krockade det, men nu gor vi det ihop. Vi har

olika kulturer, men vi har samma grej, teater, och samma sprak genom
teatern.

Ling ger ungefir samma version av detta:

Thomas: I er grupp har ni vildigt olika bakgrunder...
Ling: det spelar ingen roll, nej, nej.
Thomas: Har det ingen betydelse?

Ling: Nej ingenting, man kan prata med alla, kan siga sanningen,
maste lyssna och samarbeta, spelar ingen roll vilket land.

Just i teatergruppen finns det en upplevelse av att skillnaderna inte &r sa
viktiga. Detta utesluter inte att man ibland faktiskt ocksa betonar vikten av
skillnader. En specifik kulturell erfarenhet och upplevelse kan mycket vil
betraktas som ett utslag for skillnad, men det viktiga dr vad man gor av denna
skillnad. I det konkreta arbetet med improvisation, som ju &r vildigt kropps-
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lig och fysiskt patagligt, forsvinner podngen att tala om skillnader. Men i
andra sammanhang, nir man utarbetar en text som ska foljas, kan skill-
naderna aterigen aktualiseras och fa en betydelse; dock inte som nagot
absolut. Skillnaderna blir en del av det arbete som pagar hela tiden med att
smilta samman erfarenheter, kroppsligheter och upplevelser till nagot drama-
turgiskt och kiinsloméssigt intressant.

En vacker forsommardag 2008 aker jag till Kulturmolekylen. Jag har
stamt traff med Chang, for att kunna stimma av lite kring hur hans planer
utvecklats. Nir jag parkerat min bil och gér upp till lokalen stoter jag forst pa
teaterpedagogen och vi pratar en stund om gruppen. Hon berittar att den
ursprungliga gruppen bestar, men nagra ungdomar har fatt andra saker att
gora i livet. Manusforfattaren har flyttat och arbetar numera som coach for
sdljare, en lite ovintad utveckling. Nér jag triffade honom for ett halvar
sedan var det bara teater som géllde. Han skulle soka till en scenskola och sa
vidare. Men livet dndras snabbt. Clara berittar att gruppen snart kommer att
splittras. Ungdomarna ska ga pa universitet, resa, flytta och ga vidare i livet.
teatergruppen har varit ett slags transithall, ddr man kunna arbeta med och
lara sig saker om sig sjdlv och andra, ett slags identitetslaboratorium.

Efter en stund kommer Chang, lite sent som vanligt. Vi sitter oss i
graset och pratar en stund. Han berittar att han snart ska ta studenten. Men
det som han helst vill prata om &r arbetet som regissor och den pjis han
arbetar med som examensarbete. Vi pratar om skolan, utbildningen och
framtiden. Chang &r ganska desillusionerad over sin teaterutbildning. Han
tycker inte att han lért sig speciellt mycket.

Chang: Jag har hallit pa sju ar nu med teater och film, det jag lért mig i
skolan det 4r INTE sa mycket egentligen, bara teorigrejer /.../

Thomas: Vart ldr du dig mest da?

Chang: Om man &r med i en film eller spelar teater, da lir du dig, jag
har spelat nagra filmer i Kina. Den tiden har jag lirt mig mycket. Man
jobbar med regissoren, ljudtekniker, alla, man jobbar varje dag, nér du
vaknar sa borjar hjdrnan fungera som en skadespelare. Hir gar du till
skolan varje dag och kliar dig kunskap, men det blir en lite dod
kunskap, men som skddespelare, jag tycker att skadespelare maste ha
LIV, vara levande. Dirfor tycker jag att skadespelare kan jag bli i
framtiden men inte i Sverige; inte heller i England, pa grund av
spraket, utan i KINA.

Nir han skisserar sin framtid handlar det forst och frimst om dansen, och om
att hitta alternativa karridrvégar, utanfor skolans virld. Hans betyg ir relativt
laga, men han ser dnda optimistiskt pa framtiden; kanske att han blir tvungen
att arbeta med nagot inkomstbringande yrke ett tag, for att sedan g& vidare
med sina drommar. Han behover pengar. Drommen om att aka till USA och
ga pa filmskola har han lagt pa hyllan. Han inser att detta inte &r realistiskt,
det kostar for mycket. Istillet vill han satsa pa att forst forbittra sina
kunskaper i dans, for att senare atervinda till teatervérlden. Just nu ser han
sin styrka i dansen, kanske kan han via denna firdighet gora en karridr och
kanske det blir i Kina.
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Chang: Media, artist svart, hur manga kan bli kiinda, inte s& manga.

Jag kan danspedagog i TV, har sett den bésta danstdvlingen i Kina, hur
dom ir, vad jag tinker nir jag tittar pd dom, jag riknar mig sjilv, jag
briddar dom bédsta dansarna. Jag kan 70% NU, om jag trdnar i
Frankrike och kommer tillbaka — jag kan bli den bésta dansaren dér
1.0

Thomas: Kan du tdnka dig att bo kvar i Sverige?
Chang: Svart,

Thomas: Varfor?

Chang: For Sverige — kéinns inte som en stor utmaning.

I borjan ndr jag kom har kdmpat som en hund, vunnit massa
danstdvlingar, och folk som kédnner mig tycker om mig och sédger att du
dansar bra, det ricker, har ett betyg i Sverige, dom tycker om mig hir,
Sverige dr underbart, men nu &r det slut, ska till ett annat land och
utmana mig sjdlv. Livet handlar om att kiimpa och att gora nya saker
hela tiden.

Chang befinner sig i rorelse, han har planer, men allt dr under utveckling. han
ser inga direkta nationella begrinsningar, utan dr beredd att ta sig till de
platser han maste for att kunna fortsitta att utveckla sina fardigheter. Skolan
har satt granser och han har stott pa sprakliga och kulturella barridrer, dels i
form av svarigheter att fanga alla nyanser i spraket, dels kinna sig laddad och
emotionellt ndrvarande i skolsituationen. Inspirationen har hiamtats fran andra
Kkéllor, dansforeningen, Kulturmolekyl och de sammanhang dédr Chang fatt
bekriftelse och support. Skolan upplevs inte som vigen till framgang, utan
snarare som nagot begréinsande.

Estetiska praktiker och livsstil

Det blir manga onsdagskvillar med teatergruppen pa Kulturmolekylen. Det
ar langa pass, fyra kvillstimmar fran fem till nio pa kvillen. Jag sitter mest
och observerar, men pa rasterna passar jag pa att gora korta intervjuer med
ungdomarna. Improvisationerna &r ofta vildigt roliga. Det blir manga
tillfallen till skratt. Som ndr Chang hirmar en gammal gumma, eller nir Ella
ikldder sig rollen av en dldre man. En stor del av arbetet dr rent kroppsligt,
fysiskt och bortom det verbala spraket. Fragor om mangkulturalism, karridr
eller forortskultur kiinns vildigt avldgsna. Mycket av materialet “rinner sa att
sdga mellan fingrarna pa mig”. Jag dr osdker pa vad jag kan gora med alla
mina iakttagelser. Men det handlar mycket om identitet, sokande, sjalv-
kidnnedom och att testa sina grianser och mojligheter.

Det dr ldtt att forsta ur diskussionen om mangkultur, segregation eller
fororter pa ett sitt dr irrelevant for det som hinder i teaterrummet, i det
symboliska rummet. Formodligen handlar det om att teatergruppen aldrig ror
sig mot nagon form av text. Det utlovade manuset, som skrivs av en av
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ungdomarna, dyker aldrig upp. Det skjuts mot framtiden. Samtidigt dr det pa
sétt och vis nérvarande, det utgor ett slags riktpunkt for arbetet. Men framfor
allt njuter ungdomarna av att vara tillsammans, rora sig, testa olika former av
samspel, forestilla sig och utveckla sitt kroppssprak. Texten ir inte sa viktig.

Vid nagot av tillfdllena, pa rasten, sitter jag och pratar med Ella. Hon
gar pa en teaterlinje och har ldnge varit intresserad av teater. Det borjade
redan nir hon var i tioarsaldern. Hon deltog i en teatergrupp och arbetade
med en forestillning. Pa hogstadiet fortsatte hon att odla sitt intresse, nu som
ledare for en teatergrupp. Pa den vigen har det fortsatt.

Ella har en drém om att ga pa scenskolan och att bli skadespelare, men
samtidigt inser hon att det kan bli svart att na detta mal. En alternativ
karridrvag dr att bli dramapedagog. For Ella dr teatern och improvisationerna
inte enbart en karridrvig, det handlar ocksa om livet och om sjélvutveckling.

Ella: Jag lir mig mycket om mig sjélv. Jag far reda pa hur man dr som
person och hur man kan hantera olika situationer, hur man kan
distansera sig fran sig sjilv, kan ju vara svart. Fysiska grejer, som att
hantera sin kropp. Jag har lirt mig mycket av teater, for jag har
scenskriack ocksd, det har jag. Inte s& mycket vad giller teater, men i
skolan nidr man ska redovisa, jittenervos, och jag véntar till sist och
grater nistan. Méanga sdger att du gar ju pa teater och borde inte ha
scenskrick, konstigt.

Thomas: Men inte pa scen?

Ella: Nej for da dr jag inte mig sjilv, utan en annan person. Da kan jag
sdtta mig in i en annan person, da har jag en karaktir. Jag distanserar
mig.

Teaterverksamheten &r ett led i en personlig utveckling, ett slags sjdlvut-
vecklingsprojekt, men det dr ocksa en kollektiv process. I den gemenskap
som skapas suddas grinser ut och det blir inte lika viktigt vem man
egentligen dr — klass, etnicitet, kon — utan mer vem och vad man kan gestalta.
Ella sdger nagot intressant, hon menar att det viktigaste och det som for
samman gruppen ér att alla vill agera och vara skadespelare. Hon sédger. ”Vi
kanske inte hade kommit Overens utanfor, men teatern for samman
ménniskor”. Och fortsitter...

Teater handlar ju bara om en sak, att férmedla till publiken och att ha
kul, alla har samma mal. Sen kanske, hur vi tar oss dit eller att
bakgrunderna dr olika, men det spelar ingen roll, det dr @nda en
gemenskap, vi forsoker tillsammans och kommer pa idéer tillsammans.

Nir Ellas vininna Louise berittar om sin vig till teatergruppen, aterkommer
mycket av det som Ella tog upp som motivation, drivkrafter och
meningsbyggande. For Louise var teatern ocksa en vdg ut ur en trasslig
skolsituation, ddr hon var mobbad och betraktades som annorlunda. I
teatervirlden kunde hon omvandla detta till en styrka. Hon ldrde sig att
“tdnka sig in i andras tankebanor”. Louise beskriver Kulturmolekylen som
nagot av en oas, dit ungdomar kan komma for att andas ut och fa inspiration.
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Hon ér sjdlv uppvuxen i samma forortsomrade och tycker att ungdoms-
verksamheten har bidragit till att skapa en bittre atmosfir i bostadsomradet.
Den utgor nagot av en motkraft till en del negativa tendenser i férorten.

Att teaterverksamheten &r forlagd till en svenskgles och relativt
resursfattig urban forort mérks inte direkt, det ger inget specifikt eller starkt
avtryck i ungdomarnas berittelser. Fokus ligger istdllet vid sjdlvutveckling,
grupprocesser och lust. Nar vi gar in i teaterns symboliska rum, forsvinner
fororten och den fysiska platsen i bakgrunden. Det symboliska rummet ses
som en plats dir man kan utforska sig sjdlv, sina relationer och sina
emotionella och kognitiva kompetenser.

Vid ett av de tillfillen da jag sitter med i teatergruppen har det gatt
nagra timmar och det dr dags for aterforing fran ldraren. Clara, som ldraren
heter, sitter sig ner pa golvet med gruppen runt omkring sig. Alla dr samlade.
Man smapratar forst lite om de olika Ovningarna. Alla #r lite trétta och
ganska sega. Det dr sent och 6vningarna, som &r relativt fysiskt krdvande, har
satt sina spar. Clara tar upp en trad som handlar om vikten av att lita pa och
anvinda sig av sina egna erfarenheter. Hon beriittar att vid ett tillfille ndr hon
skulle spela teater i Sverige, sa hade hon helt tappat traden. Hon borjade
svdra pa spanska. Clara kidnde sig virdelos och misslyckad, men ldraren
appladerade. Han beromde Clara for att hon vagat improvisera och anvianda
sin egen energi. Clara riktar sig till gruppen och séger — "Ténk pa detta, att ni
alla har stora resurser”.

Den hir pedagogiska situationen styrs inte av nagra yttre krav eller mal,
utan bara av de mal man upprittar i sitt eget lilla kollektiv. De egna
erfarenheterna och identiteterna sitts i spel, och dr betydelsefulla, men
samtidigt blir individen en del av en ny helhet. Allt som kan smiltas in och
anvindas blir pa ett lekfullt sétt en del av ldroprocesserna. Det dr begiret,
lusten och kreativiteten som styr och motiverar. Det viktigaste &r inte att
uppritta en specifik position eller ett 6vergripande mal, utan att ge utrymme
for deltagarnas egen vilja att 14ra sig mer om sig sjdlva och andra. Alla vet att
detta dr ett tillfalligt skapat symboliskt utrymme, individer kommer och gar.
Men utan tvekan uppstar hir en mojlighet att lira sig visentliga saker om
livet och sjélvet.

Aven om flera av de ungdomar som ingick i teatergruppen si att siga
levde i “teaterns virld”, fanns det ocksa nagra personer som hade helt andra
motiv for att delta i gruppen. Som en kontrast till teaterménniskorna vill jag
lyfta fram Tommy. Nir jag fragar vad teatern betyder for honom och vart han
finner sin motivation, svarar han:

Jag gor det for att jag tycker att det &r kul helt enkelt. Inte for att jobba
med det, jag pluggar inte teater. Det har egentligen ingenting med min
vardag att gora.

Thomas: Sa bara fritid. Lér du dig nagot?

Tommy: Jag lir mig att vara medveten om kroppen, mer uppmirksam
pa min omgivning, att ta in saker mer och dra nytta av.

Thomas: Nytta hur da?

Tommy: I livet!
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Aven om motiven till att delta skiljer sig mellan deltagarna, finns det ocksa
en slaende likhet; teatern ger mdjlighet till sjdlvutveckling, ddr kropp,
identitet och relationer sitts i spel och utforskas.

Nir jag sitter och pratar med Chang forsommaren 2008 dyker Louise
upp. Vi pratar en stund om hennes framtidsplaner. Hon har sokt till en radio-
producentutbildning pa hdgskolan i Pitea. Hon ser fram emot att fa flytta och
att bo ett tag i Norrland. Teaterplanerna ldgger hon pa hyllan, for att istéllet
fokusera pa en karridr inom medier och radiojournalistik.

Lust, estetiska laroprocesser och karriar

Idag talas det mycket om livskunskap och om livsidngt ldrande och ibland
anvinds uttrycket kunskapssamhdille. Samtidigt intar skolan nagot av en
sarstdllning nér det giller ldrande och akademisk kunskap. Fritiden ses mer
som tid for rekreation och vila. Det ungdomar gor pa fritiden har inte s
mycket med skolarbetet att gora, utan fyller mer en funktion av att fa dgna
sig at drommar, lustfyllda aktiviteter och att bara umgas. Men ibland tillméts
den fria tiden en viktig betydelse for bildning och kulturellt kapital. Det &r
under denna tid man kan ldra sig spela ett instrument, eller ga pa en
krokikurs. Vad hinder da med fritiden och med de estetiska verksamheterna
nir vi ror oss mot ett postindustriellt samhélle? Vad hiinder nér en viss del av
arbetsmarknaden bygger pa kulturell verksamhet?

Det dr delvis avtrycken av den hir samhillsforidndringen vi kan se i
skolans och ungdomarnas virld. For skolans del handlar det om att skapa
utbildningar inom mediekultur, konstnirlig verksamhet, marknadsféring och
andra kulturella profiler. Fér ungdomarnas del handlar det om att grinsen
mellan skola och fritid/estetiska intressen luckras upp och blir pordsare.
Skola, utbildning och karridr handlar inte enbart om att ldra sig det rent aka-
demiska innehallet, utan i allt storre utstrickning om personlig utveckling.

Ungdomarnas berittelser bdr tydliga och markanta spar av den
samhdlleliga omsvingningen mot personlig utveckling, coachning, sjalvkult
och makeoverkultur (Johansson, 2007b). Det handlar om att rikta uppmérk-
samheten mot det egna jaget, om att utveckla ett nidrmast terapeutiskt och
psykologiskt forhallningssitt till sig sjdlv och att se sitt liv som en berittelse
som kan modifieras, dndras och bearbetas. Ett sadant synsitt passar vil
samman med en allmén kulturell férskjutning mot estetiskt verksamhet och
kreativitet. I ungdomarnas berittelser om sig sjdlva kan vi se hur de med
hjdlp av olika strategier forhaller sig till fordndringar i skolkultur, samhille
och det liberala samhillets betoning pa lycka och framgang. De tre olika
fallstudierna speglar pa lite olika sitt denna process och utveckling. I
ungdomarnas framstillningar om sig sjilva och sin estetiska verksamhet kan
vi se hur skola, fritid, sjdlvutveckling, identitet och framtidsplaner smilts
samman med en intressant variation och spridning.

Den forsta fallstudien handlar om en ung man som brinner for och har
stor passion for hip hop kultur och streetdans. Han har under nagra fa ar
utvecklats enormt mycket och redan hunnit med att vinna danstédvlingar, ha
egna dansklasser och utveckla en egen stil. Han far delvis utlopp for sitt
intresse i skolan, dir han valt en inriktning mot just dans. Men skolan kan
inte inrymma och ta hand om hela Juans passion, utan han maste vinda sig
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till andra stillen for att kunna utveckla sina fardigheter. Detta bidrar till att
skolan far en underordnad roll i Juans liv, medan dansen och fritiden far en
allt storre och viktigare roll. Han far allt svarare att se hur skolan och den
akademiska utbildningen ska kunna bidra till hans karridr inom dansen. Han
sOker sig andra végar, alternativa utbildningar och mojligheter att hitta en
egen profil och plats i dansvérlden.

Den akademiska végen, via danshdgskolan, som han forst ser som en
mojlighet, forsvinner i bakgrunden och ersitts av en vision om att hitta en
vég utanfor den vanliga skolan. P4 ménga sitt har vil skolan med sin profil
mot dans bidragit till att stirka Juans intresse, men i takt med att betygen
sjunker forsoker Juan att fundera ut en alternativ vdg mot framgang och
karriar som dansare. Den pordsa grins mellan skola och passion som
anvinds for att locka unga minniskor, leder i detta fall till att intresset for
skolan och for att lyckas akademiskt tappar mark. Juan drémmer om att
skapa sig en framtid inom dansen. Hans utbildning till dansare och nagon
form av kulturentreprendr dger mestadels rum utanfor skolan. For Juans del
har hip hop kultur inte sd mycket med fororter eller politik att gora. Han
betonar snarare den mer kommersiella delen av denna kultur och
mojligheterna att skapa sig en framtid som bygger pa den plats man kan inta
inom streetdance.

Changs beriittelse skiljer sig en del fran Juans, inte minst for att han har
ett bredare intresseomrade. Medan Juan inriktar sig pa just dansen, arbetar
Chang med bade dans och teater. Han &r ocksa intresserad av att regissera
och att arbeta som dramapedagog. Hans stora drom ir att aka till USA och bli
skadespelare. Hans gymnasieutbildning skiljer sig fran Juans, pa det sittet att
de estetiska omradena &r inkorporerade i utbildningslinjerna. Medan Juans
dansundervisning dr ett fritt valt @mne, dr Changs teaterundervisning del i en
mer enhetlig och genomténkt utbildning inom det estetiska féltet. Trots detta
verkar dven Chang se ganska dyster pa sin rent akademiska karridr. Han
siktar istéllet pa att skaffa sig mer erfarenheter inom dans och koreografi, for
att sa smaningom aka tillbaka till Kina och gora en karridr inom film och
teve. Drommarna om USA har han lagt pa hyllan, han inser att kostnaderna —
bade ekonomiskt och kulturellt — utgor ett stort hinder.

Det finns manga likheter mellan Juans och Changs berittelser. Det
handlar i bada fallen om starka intressen och passioner och om att utveckla
sina féardigheter inom det estetiska omradet. For Juans del finns det en mojlig
karridr att gora inom ett bredare hip hop félt, dir han via olika utbildningar
och praktik kan erdvra en position. Delvis maste Juan hitta sin egen vig, och
detta giller ocksa Chang. Det finns ingen rak och enkel vidg som leder fram
till en bestdmd yrkesposition. Det handlar snarare om att utveckla en formaga
att kryssa sig fram och att skapa sin egen framtid. Liksom Juan menar Chang
att man lér sig det mesta utanfor skolan. Fritidsverksamheten blir néstan som
en parallell skolgang, diar andra typer av egenskaper och firdigheter
utvecklas. Men det finns inte heller nagon absolut motséttning mellan skola
och fritid, ofta glider dessa omraden in i varandra.

I den tredje fallstudien, dir Ella far fungera som ledsagare in i teaterns
kreativa sprdk, kan vi se andra schatteringar och nyanser. Ella har inte nagon
klart definierad drom. Aven om hon kan tinka sig att bli skidespelare, inser
hon samtidigt hur svart det ar att forverkliga denna drom. Hon talar redan om
mojligheterna att arbeta som dramapedagog, men hennes berittelse handlar
ocksa om hur de erfarenheter och lirdomar som gors inom teaterutbildningen
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och teatergruppen kan ses som ett led i en bredare sjilvutveckling. Aven om
inte utbildningen leder fram till en specifik yrkeskarridr inom det estetiska
filtet, kommer det man lért sig alltid att komma till nytta. Hér transponeras
den estetiska praktiken till en mer psykologiskt fargad ldroprocess, som
skulle kunna utgora grunden i en rad tankbara yrken.

Det dr ocksa tydligt hur den estetiska verksamheten far en mer
universell betydelse. Ella ser en enorm potential i teaterns sprak och sym-
boliska virld. Genom att trida in i denna virld ldimnar man manga av de
vanliga statusdistinktionerna och identitetsmarkorerna. Identiteten blir mer
flytande och plastisk, mdjlig att modulera och foridndra. Sociala distinktioner
och markdrer som klass, status, etnicitet och kon har ingen definitiv och fast
betydelse i teaterns virld, i varje fall inte i Ellas berittelse. Allt man har med
sig in i rummet kan anvidndas och smiltas om till ndgot gorbart och kreativt.

Relationen mellan skola och fritid 4r pa manga sitt porés och
genomskinlig, inte minst i fallstudie nummer tva och tre. Juans berittelse
illustrerar hur skola och fritid glider isir och hur en fritidsaktivitet successivt
omvandlas till en framtida karriirmdjlighet. Samtidigt innebédr detta att
skolan ges allt mindre tid och vikt. Fallstudie tva och tre visar dels pa hur
skola och fritid kan fogas samman till en helhet, dels hur de fria aktiviteterna
far en vildigt speciell betydelse for personlig utveckling.

Hur ser da relationen mellan skola, fritid och omvirld ut? Samtliga
ungdomar i studien dr uppvuxna och bosatta i en forort. Vilken inverkan har
detta? Kan vi se spar av detta i den estetiska verksamheten?

Det mest slaende med de hir ungdomarnas berittelser ér att de sa klart
och tydligt framstiller sig sjdlva och sin omgivning pa ett ndrmast
griansdverskridande sétt. I teatergruppen och i dansen suddas skillnader ut till
forman for det rent kroppsliga, det psykiska och det kreativa. Forortens
sociala rum forsvinner i bakgrunden och ersétts med ett symboliskt rum som
gynnar gransoverskridanden, spel och lek. Ungdomars sociala bakgrund och
teatergruppens fysiska lokalisering i en forort har inte s& mycket inflytande
over den estetiska verksamheten. Hiar finns ingen grogrund for politisk
mobilisering eller medvetenhet, utan det handlar snarare om ett potentiellt
skapande av unga kulturentreprendrer.

Det man brukar tala om som “férortskultur” lyser pa manga sitt med sin
franvaro i denna studie. Visserligen skulle vi kunna sdga att ett stille som
Kulturmolekylen hor intimt samman med fororten och denna urbana kultur.
Vi skulle ocksa kunna hévda att de flesta som besdker den hir verksamheten
bor i eller nidra nagon mangkulturell forort. Samtidigt finner vi ocksa en hel
del innerstadsungdomar i denna verksamhet. Fragan &dr ocksa om hip hop
kulturens dominans inte maste ses som en effekt av att verksamheten just &r
forlagd till en urban forort. Samtidigt &r denna “’struktur” relativt franvarande
i ungdomarnas berittelser om dans, teater och fritid.

Det som trider fram dr ett moOnster som snarare dn att peka mot
kollektiv mobilisering, forortskultur eller solidaritet, handlar om indivi-
dualisering. De berittelser jag tagit del av och foljt handlar om hur estetisk
verksamhet och fritidspassioner gradvis och successivt omvandlas till fram-
tids- och karridrplaner. Det blir ocksa tydligt hur skolan i manga fall inte
riktigt lyckas suga upp och anvénda sig av ungdomarnas estetiska intressen,
vilket leder till att de soker efter andra alternativa vigar att ta sig fram i
tillvaron.
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For manga av de ungdomar jag mott utgor den estetiska verksamheten i
forsta hand ett led i vad som skulle kunna kallas sjalvforverkligande; eller ett
identitetsprojekt. De ser inte teatergrupper eller dans som ett led i en yrkes-
karridr, utan mer som en del i att préva ut och arbeta fram identiteter. Denna
psykologisering och starka fokus pa individen star pa manga sitt i mot-
séttning till tankar om forortskultur eller hip hop som ett led i en politisk
process. Det kanske mest intressanta med denna studie av “forortskultur” dr
att man i slutdndan landar i en studie av mer allméngiltiga identitetsprocesser
1 samtidskulturen.

Slutligen maste vi i varje fall fraga oss hur det gar for till exempel
Chang och Juan. Kan deras intensiva intresse for dans respektive teater
hjilpa dem att skapa en bra framtid i Sverige? Eller finns det en risk for att
satsningen pa profilskolor och framvixten av alternativa karridrvégar i sjédlva
verket leder ungdomar in i en aterviandsgriand? I sin klassiska studie Fostran
till lonearbete, fann ju den engelske sociologen Paul Willis att ungdomarnas
egna motstandsstrategier ledde till en reproduktion av en underordnad
position (Willis, 1977). Fragan vi kan stilla oss dr om de hidr ungdomarnas
passion for dans, teater och estetiska verksamheter pa samma sitt leder till
svaga akademiska prestationer och i slutindan till en underordnad klass-
position? Fragan dr om fostran till kulturentreprenor pa ett liknande sitt
kommer att leda till svarigheter pa arbetsmarknaden och till en reproduktion
av underordning, eller, alternativt, att det kan leda till framgang och passion.
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