Abstract

With a background in current theories of identification and indentifying processes, our
aim is to study how ideologies of identity interpellate children in narrative texts such
as Lin Hallberg's trilogy of Kompisboken, Bastisboken and Svikarboken. We study
how the texts offer, mirror and perform various identities in their characterization of
children and adults in a multicultural context. The issue is how the different charac-
ters are created through chains of articulation, of equivalence and difference, of
properties, actions and performances. The four main child characters are construed
around two dyads — male and female, native and foreign — and as well as the minor
characters — parents and teachers — they display subject positions which are re-
stricted and basically locked in a normative matrix. Thus, these texts do not afford
children alternative identity constructions or resistance to stereotypical identities of
gender or ethnicity.
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"Nar han ar arg ar han turkisk”: ldentitets-
skapande i Lin Hallbergs kompisbokstrilogi

Maj Asplund Carlsson och Johannes Lunneblad

Manniskors identiteter kan inte langre betraktas som essenser eller kérnor
som ligger som fardiga men annu outvecklade fron i personligheten fran
fodseln och som sedan bara utvecklas till en fardig produkt i tondren, vilket
den moderna forestallningen om subjektet anger (Hall, 1996). Identiteter blir
huvudsakligen till i samspel med omgivningen utifran samhélleliga och ideo-
logiska krav och onskningar. Sarskilt barn i dldern 10-12 &r, som enligt psy-
kologisk utvecklingsteori bendmns som varande i forpuberteten, stélls infor
uttalade krav och forvantningar pa individualitet i forhdllande till konsum-
tionssamhéllet och den ideologiska samhéllsapparaten. Vilka olika forvant-
ningar stdlls inte pa barn som skall bli kvinnor och man, bildade och obilda-
de, svenskar och invandrare, nordar, asociala, sexuella, kriminella, ledare
eller ledda? Finns det verkligen ett oandligt antal méjliga val av subjektspo-
sitioner vilket vissa teorier om identitetsskapande i senmoderniteten havdar
(Giddens, 1991), eller ar det mer fruktbart att understka pa vilka sétt som
identiteter kan artikuleras, tillfaligt knytas samman eller brytas isar for att
skapa nya identiteter. Vilka & i sa fall begransningarna for detta vilket t ex
Gilroy (1987) undersoker?

Inom postkolonial teoribildning (Bhabha, 1994) har utvecklats en syn
pa identitet med utgangspunkt i Jacques Lacans psykoanalys (Lacan, 1989
[1966]). | denna forstael se av identitetsbegreppet ar relationen till den Andre
central for hur varaidentiteter skapas, utvecklas, forandras och befastes.

At the very heart of our assent to our own identity, Lacan asserted, we are

wagged, agitated, activated by an Other: an order that goes beyond us and is
the condition of any consciousness whatever. (Rose, 1996)

Lacan lagger i sin teori om det imagindra presymboliska stadiet sarskild vikt
vid den punkt da barnet i tidig alder ser sig i galv spegeln. Barnet far da en
idé om vad som &r "jaget”, men for att kunna halla kvar vid denna forestall-
ning om jaget maste barnet forneka att spegelbilden ar overklig och inte ett
med barnet — utan snarare imaginér. Grundantagandet ar alltsd har att vara
identiteter utvecklas genom identifikation med personer, forestaliningar, etc
som vi tror kan bekréfta och visa oss vart "verkliga® jag. Kraften som driver
identifikationen & en upplevelse av saknad och brist som ytterst har sin
langtan efter den symbios som funnits mellan spadbarnet och modern. Denna
stravan efter en helhet kan vi kalla for identitetsskapande.



Eriksson m.fl. (1999) menar att detta mycket forenklat kan forstas som
att kallorna till var identitet finns utanfor oss sé@va. Genom en process av
identifikation med de andra syr vi ihop en forestélining om oss géva som
subjekt som kroppar och som medvetanden. |dentiteter blir till i relation till
de bilder och forestdllningar vi méter och pa det sétt som dessa forestéll-
ningar uttrycks genom spraket. Identiteter kan alltsa ses som en serie hand-
lingar i form av identifikationer, dels med manniskor som & betydande fér
oss, dels med kollektiva storheter som nationen, konet, hudfarg, etc. | vart
identitetsskapande forsoker vi uppna en enhet med dessa forestdllningar.
Men da dessa & imaginara kan vi aldrig helt bli identiska med dessa. Sub-
jektet blir dérfor aldrig helt — det &r alltid splittrat — och objekten, dér vi so-
ker stilla var langtan att bli hela, & ofta motsigel sefulla. Identitet blir aldrig
fullstandig eller besténdig, utan &r satt i standig forandring. |dentitet ar alltsa
inte gdlva essensen hos sjdvet utan snarare resultatet av en samling hand-
lingar —identifikationer.

Louis Althusser (2001 [1971]) var samtida med Lacan verkade som
marxistisk ideolog i 1960- och 70-talets politiskt Overhettade klimat. Althus-
ser var influerad av Lacans teorier, men menade & andra sidan att detta tan-
kande samtidigt forutsdtter att det redan finns ett subjekt, som kan skapa
eler sy ihop en idé om sig §alv som subjekt. For att kunna skapa en fore-
stéllning om identitet maste vi vara skapande subjekt. Dessutom fods vi in i
en identitet, redan fore fodseln finns en forestalining om barnet som individ
och dess identitet ar redan forutspadd.

Utifran Althussers tankande & det ideologierna, som i handling anropar
— interpellerar — individen som subjekt. Darfor bor identiteterna ses som svar
paett anrop istéllet for en egenskap i det vi kallar personlighet. Judith Butler
(2005) har tagit upp Althussers interpellationsbegrepp och exemplifierar
detta med att barnmorskan hédller upp barnet och sager: Det & en flicka. Det-
ta &, menar Butler ingen beskrivning av en individ, utan en performativ
handling, barnet blir till ett kénat subjekt, en flicka, med en flickidentitet,
genom denna utsaga. D4 detta upprepas under uppvaxten ”1&r sig” subjektet
att uppleva sig som tilltalad som flicka.

Det som & intressant for oss som arbetar med barn och konst & hur
konstens ideologier, férgivettaganden och forestéllningar anropar barn och
ungdomar. Utgangspunkten for var studie &r alltsa tva teorier om identifika-
tioner — som speglingar av den Andre och som svar pa ett anrop. Det & var
avsikt att i granskningen av nagra nutida litteréra texter for barn se pa hur
identifikationer erbjuds och utspelas som interpellation och performans.



Identiteter i Lin Hallbergs kompisbécker

| en serie bocker om en grupp barn i 8ldern 10-12 & spelar forfattaren Lin
Hallberg pa vara gemensamma forestallningar om vad det innebér att varaen
ung manniskai en svensk skola. Identiteter skapas och relateras till forestall-
ningar om manligt och kvinnligt, om vuxna och barn samt om svenskhet och
framlingskap. Béckerna som hittills &r tre till antalet & Kompisboken (2002),
Bastisboken (2004) och Svikarboken (2006). De & mycket populéra bland
barn i den sa kallade slukardldern (9-12 ar). | ett forskningsprojekt som stu-
derar genus och etnicitet i text och praktik (finansierat av V etenskapsradet
2006-2008) dar vi undersoker litteraturval och lasvanor i tre klasser i skolar
5 férekom de hér bockerna som hoglésningsbocker i en av klasserna. Bock-
erna fanns i klassuppséttning och lastes hogt av eleverna i mindre grupper
med 4-6 elever under lektionernai svenska.

Fréagestallningen om hur genus och etnicitet konstrueras i skolans texter
och praktiker, gjorde att vi bed6t oss for att gora en analys av karaktérerna
utifran konstruktionen av sdval genus som etnicitet i de tre bockerna. Vilka
identifikationer erbjuds i dessa bocker? Hur anropas lasarna och hur iscen-
sétts genusmassiga och etniska identiteter?

Lin Hallberg & mest kdnd som forfattare av hastbocker. Innan hon till-
falligtvis ldmnade genren for de tre bocker som vi undersoker i den hér stu-
dien, hade hon producerat en hel serie bocker om ponnyn Robot. Dessutom
finns det en serie om ponnyn Sigge och i hdst utkom den forsta delen av
formodligen ytterligare en serie, den om ponnyn Happy. Lin Hallberg &r
lyhord for sina lasares 6nskemd och det var forst pa uppmaning frén dem
som hon skrev ytterligare tva bocker om barnen i Kompisboken.

Det var en san kick att hora barnen prata om boken. Den hade verkligen
berdrt dem, kille som tjgj. ”Du maste skriva en fortsdttning”, hette det, och
vilken forfattare kan motsta en sdn uppmaning? (http://www.panorstedt.se,
15/10 2007)

Bockerna & exempel pa en genre — seriebdcker — som vander sig till
barn i bokslukardldern. Dessa bocker & oftast inte alltfor komplicerade i
beréttarstrukturen, innehdller sillan ndgra Gverraskningar i personskildringen
och & enligt barns férvantningar ofta tilltalande. Dessa bocker anvands i
skolsammanhang framforallt for att vacka barns l1&slust och ge upplevel ser
och avkoppling men ocksa lastraning. De utmérks inte av nagra framtradan-
delitteréra kvaliteter.

| var lasning av bockerna av Lin Hallberg ville vi framforallt understka
vilka identiteter som erbjuds till — anropar — l&saren till identifikation, men
ocksa pa vilket sitt dessa identiteter skrivs fram i bockerna. Teoretiskt kan
detta forstds som att vi i var |asning tittar pa hur identiteter artikuleras i tex-
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terna. Med att artikulera avser vi en process av att féra samman, lénka ihop,
skapa en enhet av skilda delar som med nédvandighet inte & givna (Hall,
1999: 2003). Konkret innebér det att vi ser hur de olika karaktéarernai bock-
erna skapas genom att de kopplas samman i meningsbérande kedjor av olika
egenskaper, handlingar och forestaliningar. Med artikulationsbegreppet for-
soker vi pa sa sétt att kontextualisera analysen utan att ramlai fallgropar av
essentialism och reduktionism. Analysen visar pa sa sitt ocksa fiktionens
utrymme for aternativa identiteter och motstand mot stereotyper (Hall,
2003). Vi har ocksa valt att folja historiens ordning genom de tre bockerna,
for att tydliggora att identifikationsprocessen framstélls i en dialektisk eller
snarare polylektisk interaktion mellan de fyra huvudkaraktarerna.

Huvudperson i den forsta boken i trilogin, Kompisboken, & Klara, 10
ar. Hon & ocksd en av de fyra karaktarer som dominerar alla tre bockerna.
Sviten utspelar sig under tre skoldr: 4, 5 och 6. De andra tre huvudkarakté-
rerna & Anton, som kommer ny till klassen i & 4, samt Auriel och Kemal,
som redan i 10-&rsdldern & ett etablerat par, med en tydlig maktposition
gentemot klasskamraterna.

Eftersom Klarai den forsta boken & den som fungerar som fokalisator
far vi fran borjan ingen tydlig bild av henne som andra ser henne. Klara be-
skriver sdlunda sin spegel bild:

Glasogon. De senaste pa marknaden. Med vinréda bagar. Ljust hér. Fréknar
Gver nasan. Bla dgon inramade av en tunn, tunn kant av vinrétt. Klara rycker
paaxlarna. Inte & hon s&ful att man dor. (Kompisboken, s. 6)

Klara betraktar sig §alv i spegeln, men sasom utifrén med de andras blick.
Vad ser de andra som inte hon gélv ser? Varfér namner hon glasdgonen
forst? Ar det for att de & stigmatiserande, urskiljande? Aven om de utifran
varufetischismens pabud & godkanda, s& namns glasdgonen i fyra av de sex
meningar som initialt beskriver Klaras utseende. Ar glasbgonen det som
andra ser forst? Man kan ocksa se glasdgonen som en metonymisk interpel-
lation av en vissidentitet som "nérd” eller ”bokmal”.

Ljust har, fréknar och bla 6gon bekraftar bilden av Klara som en
"svensk” flicka. Pa manga stéllen i bockerna dterkommer det ljusa haret och
de bla 6gonen som tecken pa att Klara ar " sot”, vilket ju &r ett viktigt attribut
for hennes karaktarisering och identitet som flicka.

Blicken som ocksd skulle kunna vara en annans &r i spegeln Klaras
egen. Med andras 6gon ser hon sig sjdlv och bekréftar sin identitet som glas-
6gonbérande svensk flicka. Nar Klara vid ett senare tillfalle kommer in i
klassrummet kallas hon ocksa for " glasdgonormen” (Kompisboken, s. 94).
Seendets symbolik upprepas hér for att trummain karaktéren Klara. Namnet
Klara for tanken till "glas’, som en allusion till Maria Gripes Glasblasarnas
barn, dér ju barnen har namnen Klas (Glas) och Klara. Glastgonen skérper
Klaras blick, eftersom Klara & den som ser andra, medan hon sjdlv & osyn-

10



lig och osedd som ett klart fonster — liksom Malin i Peter Pohls roman Ma-
lins Kung Gurra. Né&r Klara tar av sig glasdgonen blir omvérlden suddig,
medan Klara gélv blir synlig. Genom att Klara & den som ser och kommen-
terar handelserna, leds lasaren in i en forstaelse av de dvriga karaktarerna
liksom genom Klaras blick. Vid ett tillfalle tar Klara av sig glasdgonen och
Anton undrar om de har gatt sonder. " Jag blir lite trétt pa dem ibland bara.”
Vid dettatillfalle ar inte bara Klara trott pa att se — att vara den som iakttar —
hon vill ocksa bli sedd av Anton. Hon & som sagt fokalisator i en stor del av
romansviten, men framforallt i den forsta boken.

| Kompisboken som Klara fatt av sin mormor i present skriver hon fram
de andra barnens egenskaper som hon uppfattar dem och genom beskriv-
ningarna av de andra far vi ytterligare inskarpt i oss Klaras identitet som den
osynliga sndlla flickan. Klara agerar ocksa budbérare mellan barnen och
dven om hon i detta f&r en uppgift, sa forstéarks hennes osynlighet. Liksom ett
fonster kommunicerar hon mellan ute och inne — hon finns men finns anda
inte. Anton tanker om Klara: "Henne &r det |&tt att sitta sig p&” (Kompisbo-
ken, s.57). Sdvklart deltar inte Klara aktivt i spelet — hon & ju den som
iakttar.

I likhet med Mallan (2002, s. 17) fragar vi oss: Vem ser? Hur & hon
positionerad? Vad &r det for sorts blick som riktas mot de andra? Hur kon-
strueras de olika identiteterna i Klaras kompisbok och hur framstélls de rent
visuellt?

Auriel, som & "drottningen” av klass 4A, &r en osvensk flicka med kol-
svarta 6gon och kolsvart har (s.7). Klaras mamma har kallat henne en orien-
talisk blomma, en orkidé. Framlingen som en lockelse — ett klassiskt inslag
av orientalism enligt Said (1978) — som utdvar sin makt, sin dragningskraft,
far full kraft i skildringen av Auriel. "Om jag fick leva om mitt liv, tanker
Klara, da skulle jag vilja vara Auriel.” (Kompisboken, s.8). Auriels far &r
”lang och mork” (ibid, s.60) och fran Indien. Han betecknas som sikh med
langt har inlindat i en vit turban.

Kema & "svensk fast anddinte. Nar han blir arg & han turkisk” skriver
Klara i sin kompisbok (ibid.s.8). Aven om Kemal beskrivs som turk, s
framgér det senare i boken att han & kurd. For Klara &r detta dock en subtili-
tet i karaktériseringen av Kemal som den frammande.

Kemal utgor ytterst den Andre av de fyra huvudpersonerna. Han &
bade osvensk och pafallande maskulin i forhdlande till sin dder — 10 ar.
Bade Auriel och Kemal framstar som stereotyper av femininitet och masku-
linitet. Kemal & smakriminell, aggressiv och utmanande. Dessutom & han
bade |ang och kraftfull.

Anton & Klaras maskulina medaktér med gra 6gon och ljusbrunt hér.
Han & ocksa Kemals motpart som svensk pojke och som sddan osdker i sin
pojkidentitet. Han utmanar Kemal i kampen om Auriels gunst, men blir till
slut vén med Klara. Han spelar med i Kemals identitet genom att deltai snat-
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terier men f& daligt samvete och angrar sig. Klara ser allt och skriver i
Kompisboken att " Anton har sdlt sin §d till Kemal”. Parallellen med Faust-
myten gor att gestalten Kemal blir allt mer demonisk. Antons otydliga mas-
kulinitet & ocksai paritet med Klaras osynliga femininitet. Anton & dessut-
om kortvuxen, vilket i sig bidrar till hans sviktande maskulinitet. Kemal
kallar Anton for "dvéargen”.

De fyra huvudkaraktarerna ingar sledes i ett dikotomiskt matrissystem
byggt pa genus (feminin/maskulin) och etnicitet (svensk/osvensk). Denna
matris kan ses som ett exempel pa en utvidgad och polariserad normativitet.
Redan i borjan av romansviten &r altsa de olika positionerna intagna i en
fyrféltskonstruktion.

Nér klassen skall agera smastjarnor i Kompisboken skruvas identiteter-
na ytterligare. Detta kan man se som en iscenséttning — en performans — av
genusidentifikation genom att tre av huvudkaraktarerna far en majlighet att
speglasig i popularkulturens givna eller forestédllda subjektspositioner. Auri-
el véljer Anton till motpart i en duett med Ricky Martin och Meja som fore-
bilder, medan Kemal skall varaen del av ett pojkband, vars medlemmar han
valjer ut gav. Forebilden &r i det hér fallet Backstreet Boys, men skulle lika
garna ha varit Five, Take That, Westlife, N’ Sync eller Boyzone. Kemal vél-
jer altsa att spegla sig i den hegemoniska maskulinitetens pojkgrupp, dven
om han kénner sig sviken av Auriel i hennes val av partner. Stephens menar
dock att

Performance as role-play, disguise or play acting might be expected to dis-
place, at least temporarily, the notion of an essential and coherent self which
predominates in junior fiction, but this is not the case. Rather, it serves as a
process of self-definition, a staged rite of passage which erases feelings of
marginality, fragmentation, and subjective dispersal which are typically pre-
sented as a lack in a character’s material circumstances and in their place im-
parts a sense of agency. (2002, s.40)

Pa detta st blir alltsi dven denna iscenséttning av smastjarnorna en bekréaf-
telse av de tidigare fastlagda i dentiteterna snarare dn en méjlighet till forand-
ring.

Senare stegras konflikten nar Kemal och Anton skall géra upp om vem
som ska "f&" Auriel. N& Anton menar att Auriel ska fa véja gav sa blir
Kemal valdsam: " Auriel & med mig! /.../ Eller ingen” (Kompisboken, s. 89).
Vad som antyds hér &r férestéllningen om den patriarkala ordningen att (den
frammande) mannen bestdmmer dver (den frammande) kvinnan och att den-
na ordning dven omfattar och omfattas av barn i 10-arsdldern.

Auriel gar med pa att officiellt vara tillsammans med Kemal men traffar
Anton i smyg pa fritiden. Hon foljer med Anton och hans familj till deras
lantstélle, men dter i skolan fornekar hon deras vanskap. Hon accepterar att
vara Kemals flickvan om han férstar att han inte kan bestéamma 6ver henne.
Hon trotsar alltsd pa ett ytligt plan den antydda patriarkala genusordningen.
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Man kan ocksa se det som att Auriel lyssnar till tva skilda interpellationer,
eller en majlighet till tva slags feminina identiteter. Kemal erbjuder henne
spanning och underordning medan Anton erbjuder henne trygghet och lik-
vardighet. Hon véaljer Kemal men férnekar anda sin underordning.

Auriel fornekar ocksa att hon har spelat ett dubbelspel med de bada
pojkarna men Anton ger upp drdmmen om den orientaliska prinsessan. Forst
dafar han syn paKlara

For forsta gangen ser Anton ndgot annat &n bara ett par vinroda glasdgonbagar

och ett jattestort harburr. Han ser ett par bld 6gon och en massa fréknar. Inte
helt olika hans egna. (5.166)

Anton ser alltsa att Klara ser — att hon har bla 6gon — och ser dven likheten —
som i en spegel. Han far en majlighet till att identifierasig med en ”’like” och
blir davarse sig 5dv som skild frén de Andra— Auriel och Kemal.

Den etniska balansen &r aterstélld nér den forsta boken i trilogin avslu-
tas. Kemal och Auriel &r aterigen ett par och Anton och Klara blir vanner. |
klass 4A &r ordningen den att de frammande barnen hérskar 6ver de svenska,
valjer sinavanner och ratar dem som inte passar in i det feminina respektive
maskulina monstret. Varken Anton eller Klara passar in aven om de langtar
efter att inga i ordningen, i kompisgéangen. Utifran Lacans téankande om det
splittrade subjektet kan man saga att bade Anton och Klara upplever sig som
ofullstandiga som individer, att ndgot saknas — brister — i deras genuspositio-
ner i forhdlandetill Kemal och Auriel.

| den andra boken — Bastisboken — & det Anton som tar 6ver Klaras
kompisbok och skriver kommentarerna om skeendena i klassen. Hér intar
han en mer avvaktande stallning i forhallande till Klaras forandrade relatio-
ner och maktkamp med Auriel. Anton & dock den som sétter igang handel-
serna med sin kommentar om Klaras utseende; "Men du kanske skulle byta
stil. /.../ Sa att du syns lite mer”(s. 41). "Du & jéttekul. Och tuff. /.../ Och
rétt sot ocksa faktiskt” (s. 42). Klara klipper av sig sitt 1anga ljusa hdr med
benaget bistand ifran Anton. Nar sommarlovet & slut har Klara genomgatt
en metamorfos nar det galler utseendet — en ny tuff frisyr — och blivit synlig
med Antons hjalp. Aven Auriel godkanner frisyren som ganska tuff (Bastis-
boken, s. 72).

Aterigen & det i samspelet mellan blickar frén den Andre (pojken) och
den Andra (flickan) som Klara anropas. Klaras identifikationsprocess gar
altsa frén osynlighet till att bli sedd som en like av Anton till att dven bli
sedd av Auriel. Klarakampar om en platsi tjejganget men tvingas helatiden
att tatill 16gner for att fa behdlla sin tillkampade plats. Auriel trottnar snabbt
pa henne och vill helst bli av med henne. De andra flickorna gér gemensam
sak och stéter ut Klara ur ganget. Anton kommer ater till Klaras hjalp och
konstaterar att hans foralskelse i Auriel & Over: "Hon har sot utsida men
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insidan & hemsk” (ibid, s.164). Liksom Kemal framstod som demonisk i
Kompisboken & det nu Auriels tur att skildras som demon — som en héxa.

Svikarboken &r den tredje och sista delen i trilogin om klass 4-5-6A. |
denna bok far |asaren for forsta gangen ta del av Auriels och Kemals tankar
och kénglor. | den tredje boken finns fler synvinklar inskrivna &n som tidiga-
re varit mojligt da forst Klara och sedan Anton fungerat som fokalisatorer.

Auriel har borjat intressera sig for @dre pojkar och vill hellre vara van
med flickorna p& hogstadiet (dvs. skoldr 7 och 8 enligt den tidigare stadiein-
delningen) @n med sina egna jamnariga klasskamrater. Auriel anmérker pa
Amelie att hon ser for barnslig ut och att Caro ar pa vag att bli fet. Hon for-
soker lagga beslag pa den pojke som Meuish &r intresserad av, &ven om hon
egentligen foraktar ala pojkarna i klassen och tycker att de & barndiga.
Auriel ar sarskilt lockad av Gustav i & 8, som & vitharig, bladgd och sol-
brand. Kemal & helt forvirrad. Fran att ha varit kung har han degraderats till
en andra rangens hifigur i "drottningens’ 6gon. Auriel hindras dock av sina
forddrar att vara den tondrsflicka som hon drémmer om att fa bli.

Men nu nar hon séger att hon ska traffa nagra ur klassen vid fotbollsplanen
vill mamma och pappa pl6tsligt att hon ska vara hemmatill klockan nio. (Svi-
karboken, s. 13).

Auriel anropas altsd av en dromd subjektposition som "tondring” som hon
uppfattar som en mer sann och eftertraktad identitet &n den position som
hennes alder och samhéllets eller skolsystemets forvantningar tvingar in
henne i. Intressant & att det & den "frammande” flickan som far sta for en
mer avancerad sexualitet 8n de " svenska’ flickorna.

N&r Auriel blir van med tva adre flickor, Linda och Sandra, fa&r hon
chansen att med deras hjap bli en annan och ga pa hogstadiets disco. De klar
henne utmanande, sminkar henne och sétter upp héret. Flickorna medverkar
altsatill en forkladnad och aven hér anvands spegeln som ett sétt for Auriel
att fa syn pa sin forvrangda identitet: " Auriel kanner knappt igen sig galv /i
spegeln/. For en kort sekund undrar hon om Gustav ens kommer att veta vem
hon &” (Svikarboken, s. 156).

Med bomull i behan och full make-up blir Auriel insldppt pa discot i
séllskap med Linda och Sandra. Men n&r Gustav borjar géra ndrmanden
inser hon att detta inte var det som hon forberett sig infor. Det fysiska motet
med den maskulina sexualiteten har inget att géra med Auriels drémmar och
langtan. Stephens menar att

where performativeness is foregrounded by the exigencies of performance
/...I it represents atemporary subject position which functions to enable the
player to affirm his substantial identity. (2002, s.41)

Auriels maskering och de dldre flickornas lek med hennes drdm om en an-
nan identitet gor henne medveten om sin position, och fungerar altsdi motet
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med Gustaf mer som en skrattspegel, &ven om forvrangningen och dess kon-
sekvenser framkallar tarar snarare &n skrat.

Svikarboken & dock framforallt boken om Kemal — hans utveckling,
kris och avsked frén barndomen och kompisgéanget. En augustikvall vid ut-
omhusbadet & Kemal den sj@vklare ledaren for ett upplopp som mynnar ut i
skadegorelse och forstorelse: "Det finns inget rétt eller fel i Kemal ikvall.
Bara en kéansla av dvertag. Han vet att han & vildast, tuffast, hardast” (Svi-
karboken, s. 19).

Polisen kommer sa smaningom pa vem forévaren & och besoker Ke-
mals familj, medan han &r pa lager med klassen. Nar Kema kommer hem
maste han taitu med sin identitet som utanforstende, avdankad |edare, favo-
ritsonen som utsétts for familjens och framforallt faderns forakt. Han méaste
aven ta konflikten med skolan — med kamrater och larare. Alla & emot Ke-
mal och hans svar &r att utebli fran skolan.

Nodelman menar att "for boys, being antisocial might well be socialy
acceptable” (2002, s. 5). Gransen foér den maskulina vildheten prévas dock i
konflikten med samhdllet, kamratgruppen och familjen. | skadegdrelsen och
forstorel sen uppréttas det maskulina och eftersom Kemal dessutom &r ledare
och initiativtagare & detta en iscenséttning som kan ses som ett skruvat eller
gréansprovande identitetsskapande.

En annan iscenséttning av maskulina identiteter ar avsnittet i Bastisbo-
ken nar skolans mobbinggrupp foresldr en gemensam aktivitet mellan poj-
karna, for att de ska léra sig att fungera som en grupp. Anton som nu ar ute-
sluten ur pojkganget far ta med dem till sitt lantstélle dar han sjavklart ror
sig med sakerhet och vana. Néar de gér vilse i skogen satts maskuliniteterna
pa prov. Peter — en ny pojke i klassen som tidigare forsokt agera tuff och
sidvsaker — borjar grata och vill 3ka hem. Kemal forlorar inte greppet. ”"Men
vi maste ju kampa lite /.../ som soldater typ” (Bastisboken, s.122). Kemal
och Anton tar ett gemensamt kommando 6ver pojkgruppen och Anton ac-
cepteras ater av Kemal medan Peter & den som nu blir utesluten pa grund av
bristande maskulinitet.

Aven Kemal, liksom Auriel, l6ser konflikten med de svenska tidigare
vannerna genom att skaffa sig nya vanner i nagra adre pojkar som ocksa
skolkar frén skolan:

"Kom igen brorsan! Snacka med oss.” Det &r killar som & som han. Med

pappor som gar i mérka kostymer till arbetsférmedlingen. Som sitter i Folkets
hus och spelar schack. (Svikarboken s. 120)

De unga mannen interpellerar Kemal med "brorsan” och Kemal svarar pa
anropet genom att identifiera sig med dem som ocksa ar soner till fader utan
arbete. Han antar en ny identitet som outsider efter att fran borjan ha varit
den som varit i centrum och en ledare.
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Klaras kompisbok hamnar i Kemals hander. Efter att forst bara tagit av-
stand fran Klaras anteckningar, borjar han dven sjav skrivai boken, men da
inte om sina vanner utan om sig §alv. Hans skrivande blir till en kraft att
forandra. | boken skriver han in hela sin fortvivlan dver att inte passain, vara
overgiven av sina vanner och att svika sina forédrar. Boken gar via Klara
och Anton till lararen som i sin tur visar den for rektorn, som talar med Ke-
mals far. Skrivandet blir alltsa bade ett redskap for spegling av en i langden
om¢jlig identitet och ett sétt att bli synlig for de vuxna som har makten att
forandra:

Kompishoken och rektorn pa hans nya skola fick hans pappa att forsta hur
svért det kan vara att levamed tvavarldar i en kropp. (Svikarboken s.192.)

Detta sker dock inte forran det stér klart for Kemal att hans far tanker skicka
honom till Turkiet — eller férmodligen Kurdistan, eftersom familjen beskrivs
som kurder. For Kemal & detta varre an ndgot annat, och i den nya skolan
blir det ”"Véarsta svettiga pluggandet bara’ (ibid. s. 192.). Kema genomgar
ocksa en metamorfos fran brakstake till varsting till blivande " pluggis’.

Vuxna som forebilder eller nidbilder

De tre bockerna ar framforallt uppbyggda kring de fyra barnen som & pa véag
att bli tondringar och deras relationer. Som bifigurer men stundtals &ven som
katalysatorer och utlésare av handling fungerar de vuxna som dock ofta
framstalls som mindre vetande och troskyldiga.

De enda larare som har hand med barnen &r (den manlige) musikléararen
och en kvinnlig vikarie som &r lika vacker och exotisk som Auriel. Roffe &
den nyamusiklararen i Bastisboken. Han har langt har i hastsvans och vinner
klassens gillande genom att han dppnar upp musikens vérld, som en jamlike.
Han uppmuntrar Antons sang och gitarrspel och Kemals onskan att fa borja
rappa. Nar klassen far en nyutexaminerad |arare sétter de henne pa prov och
hon saknar dven stod ifrén sina kolleger. Lararna agerar pa det hela taget
handfallet infor barnens konflikter och maktkamper. | Kompisboken gér den
kvinnliga lararen och soker hjdlp hos " mobbningsgruppen” som foreslar ett
gemensamt disco, vilket Slutar med katastrof. | Bastisboken foresld&r samma
grupp en gemensam aktivitet mellan pojkarna, for att de skaldra sig att fun-
gera som en grupp. | Svikarboken &ker hela klassen pa lager innan de ska
borja skolar 6, for att starka sammanhallningen och reda ut konflikter och
problem som finns under ytan. Alla forsok ifrén de vuxnas sida att 16sa pro-
blemen gor bara saker och ting vérre an de redan &r.

Lika handfallna som lararna &r foraldrarna — béde de med svensk och
med utlandsk bakgrund. Den frénskilda ensamstaende modern till Anton &r
tapper, uppoffrande och forstéende aven néar hon fors bakom ljuset av sitt
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barn. De utlandska fora drarna beskrivs daremot bade stereotypiskt och for-
domsfullt i jamférelse med de svenska forddrarna:
Kemal vet hur pappatanker. Att han &r stolt ver hur hans aldsta son klarar

sig i det nyalandet. Att Kemal kommer att bli affarsman eller négot annat
stort. (Svikarboken, s. 15)

Kemal tanker att Julias pappa skulle ha kunnat vara hans pappa om han hade
varit fodd i Sverige och s&. Om Kemal gjorde dumma grejer skulle Julias
pappa bara skratta och siga att det & sa dar med grabbar. Han skulle lugnt
siga att Kemal snart har vaxt ur allt det dar brékandet. Fast det & klart, det
dar med badet skulle nog inte ens Julias pappa gilla. Kemal ténker att hade
han haft en Juliapappa skulle han nog aldrig ha gjort det. Om han hade varit
en vanlig svensk kille fran radhusomradet hade det aldrig hant. (ibid, s 77)

Ett antal mojliga subjektspositioner anges som mdjliga for Kemal — bli-
vande affdrsman eller vanlig svensk kille. H&r anas dock en inskrénkning i
de val som & mdjliga med tanke pa att Kemal kommer fran en kurdisk fa-
milj i hyresldgenheterna. Vi ser ocksa att identiteten som "brakig pojke”
skiljer sig & beroende pa social tillhdrighet. Som svensk radhuspojke skulle
Kemal — kanske — blivit forlaten for vandaliseringen men som osvensk blir
handlingen snarast en bekréftelse pa hans 6de. Darfor tror vi inte heller rik-
tigt pa Kemals 16fte om att bli en ”pluggis’ pa den nya skolan.

Kemals mamma beskrivs som en kuvad hemarbetande hustru som inte
talar svenska och som & helt understdlld sin make: "Mammas radda 6gon
vagar inget bakom pappas arga rygg” (ibid, s. 150). Kemal skriver i Kom-
pisboken om sin mor: "Mamma under &ckligt huckle. Jag vet vad alla tanker.
Hon kunde lika gérna bara skylt pa ryggen som det star ’javla utlanning’ pd’
(ibid, s. 162).

N&ar Kemal skriver i Kompisboken gor han det pd "invandriska’ bl.a
med uteslutande av bestdmda och obestdmda artiklar "bara [en] skylt”. Om
sig gav skriver han "vérsta skitsonen”, "invandrarsnubben” och "vérsta
blattekillen”.

Kemal ser sin mamma utifran de andras — svenskarnas — blick och han
skriver att han vet hur de tanker om henne — att hon & en utlénning. Kemal
har antagit en blick och en position som snarare & kolonisatérens &n den
koloniserades. Han foraktar sin mor med en aggressivitet som syftar till att
délja hans egen osakerhet och rédsla for att identifieras som en ”javla utlan-
ning” sav. Enligt Hubbard (2006) &r det sd som Homi K. Bhabha anvander
L acans tdnkande for sin teori.

In the mirror stage, narcissism and aggressivity are entwined, and for Bhabha
this entwinement also characterizes the colonial scene, the narcissistic identi-
fied with the metaphoric, the aggressive with the metonymic. This doubling is
adifferent way of imagining colonial knowledge's ambivalence, always both
an aggressive expression of domination over the other and evidence of narcis-
sistic anxiety about the self. The colonizer aggressively states his superiority
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to the colonized, but is always anxiously contemplating his own identity,
which is never quite as stable as his aggression implies. (s. 43)

Det & ocksa Kemas mamma som skall se till att verkstélla straffet som fa-
dern utdomt i form av utegangsforbud och att hjalpatill hemma— dvs. utfora
kvinnosysslor. Om man jamfor bilden av den vuxna frammande kvinnan
med Auriel, den orientaliska prinsessan, blir motsattningen total. Auriel vill
inte akatillbakatill sin fars hemland Indien, darfor att

Hennes farmor och farfar har pratat om att Auriels pappa borde se sig
om efter en lamplig man till Auriel. (Bastisboken, s. 109).

Det framstar alltsa som att enda séttet for en kvinna att undga patriarka-
la 6vergrepp &r att vara svensk, men Auriel vill givetvis inte vara sa svensk
och platt som Klara, som ju bara & kompis med Anton. "Men Klara &r ju
inte en san tjgf man blir k&r i” som Anton sager till sin mamma (Basti sboken,
s. 113).

| romanerna aterkommer gang pa gang utsagor om nodvandigheten av
att "varaden man &” . Rose (1996) menar att " personlighet” ar en produkt av
1900-tal ets manniskosyn:

manifested in the ways in which one reacted to experience, expressed one's
feelings, assembled oneself together with artifacts, tastes, forms of dress,
styles of gesture and expression” (s. 187).

| Kompisboken ar det Anton som forsoker vara nagon annan an en " mjuk och
snédll och generés’ pojke sdsom hans mamma karaktariserar honom. | en
sidoepisod f&r vi veta att Anton och hans mamma och storebror flyttat fran
pappan pa grund av skilsmassa. Det verkar som om Antons maskulinitetskris
maste forklaras med den franvarande fadern. Enligt Romgren och Stephens
(2002) skildras ofta de franvarande eller vardel 6sa faderna som orsaken till
pojkars problem. Reed (2006) menar ocksd att argumentet att ”girls and
women are somehow causing boys' failure” ar ett vanligt inslag i debatten
om pojkars bristande skolgang. Franvarande fader eller nérvarande modrar
ar altsaforklaringen till pojkars beteende.

| Bastisboken & det Klara som maste l&ra sig att acceptera sig §év
aven om detta innebér utanforskap och isolering. Klara finner dock en trost i
dikten, eftersom hon, enligt lararen, & bra pa att hitta pa Eftersom Klara
forsokt vinna Auriels gillande genom sina pahittade historier och rena l6gner
ar det en ironisk vandning att Bastisboken slutar med att hon inte kan sluta
skriva i Kompisboken. Fiktionen och fabulerandet & bade en negativ och en
positiv kraft.

Just skrivandet har en tydlig funktion genom Kompisboken som & den
katalyserande faktorn i Klaras, Antons och Kemals identitetsarbete. Vi far
ocksa veta att Kemal inte & ndgon lasare (av bocker) och aldrig gor sina
l&xor (Svikarboken, s. 137 och s.141). Klara déaremot laser bockerna om Eva
och Adam av Mans Gahrton och Johan Unenge nar hon gér i fjarde
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klass.(Kompisboken, s. 55). Intressant &r att dessa bocker ocksa tillhor sam-
magenre.

Musiken &r det som ger Anton en identitet. Kemal tycker att han &r 16j-
lig, och om han nagon gang skulle &gna sig & sang sa skulle det vara som
rappare. Konsten — musiken och dikten — fungerar framforallt for iscenséit-
ning av olikaidentifikationsmaojligheter. Som smastjarnor véljer barnen artis-
ter som har sina givna positioner. Musikléraren Roffe ger Anton en legitimi-
tet i hans val av identitet som sangare och latskrivare, nagot som Kemal
avvisar. Han svarar pa ett helt annat anrop fran en musikgenre som forknip-
pas med utanforskap och segregation, men ocksa med makt.

Etnicitet och genus i samspel

Det &r inte en maskulinitet eller en femininitet som skrivs fram i de tre bock-
erna om barnen i 4-5-6A pa Angbécksskolan. Genusidentiteterna samspelar
med de etniska identiteterna i det som kan beskrivas som ett uttryck for in-
tersektionalitet. Det faktum att barnen fran de invandrade familjerna bor i
hyreshus medan den svenska pojken har lantstélle bidrar ytterligare till sam-
spelet mellan olika attribut i framskrivandet av de olika identiteterna.

De svenska barnen préglas av genusidentiteter, som delvis avviker ifrén
de mest stereotypa karaktdriseringarna. Antons svenska maskulinitet for-
stérks av utelivet pa lantstallet, musiken, diktskrivningen — som ocksa kopp-
las till musiken i form av sangtexter — och fotbollen men brister ocksa nar
det gédller langd — han & kortvuxen och férmodligen sent utvecklad. | Svi-
karboken funderar han éver hur de flickor som han lockas av ser pa hans
gestalt:

Kommer Amelie ocksa att tycka han &r tontig snart? Precis som Auriel gjorde.
Kommer hon att stéta bort honom? Hur blir man en riktig man? (Svikarboken,
s. 170)

Andra bérare av maskulinitet enligt svensk modell &r t ex Julias pappa, som
bara skrattar nér pojkarna trotsar lararens forsok till disciplinering av klassen
(Svikarboken, s. 29) och gymnastiklararen som |ater pojkgruppen under led-
ning av Kemal férédmjuka Anton i Kompisboken (s. 132). Det & anmérk-
ningsvart att det & just de vuxna mannen som st&r handfallna infér den
frammande pojken, Kemal, och hans gang. Inte forrdn de vuxna mannen tar
hjalp av Kemals far far det nagon effekt och da med hot om forvisning till
farfar i Turkiet/Kurdistan.

Kemal som &r langst i klassen, mork och kraftfull stér for den hegemo-
niska maskuliniteten. Samtidigt betonas det att han & en mycket liten pojke i
forhdllande till sin far och sin farfar. Den patriarkala ordningen skrivs fram
som ytterst frammande for den svenska maskuliniteten, som snarast bygger
pa bussighet och flathet och of rméaga att 16sa problem.
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Likadant &r fallet med den svenska kvinnliga identiteten. Klaras svens-
ka flickidentitet karaktériseras av intresset for lasning och skrivning, djur
och allman " stthet”, medan Auriel har skdnheten, en langtan efter adre poj-
kar och ett uttalat maktbegédr. Hon dominerar helt de andra flickorna i klas-
sen och har dven makten 6ver pojkarnas dtra och langtan. Klara daremot
maste ljuga sig till en tillfallig popularitet i Bastisboken (s.131). Det intres-
santa & att Auriel dven lyckas manipulera sina egna fordldrar. De enda som
lyckas rubba henne & Linda och Sandra som lockar med henne pa hogstadi-
ets disco under falska forespeglingar. Auriel & ocksa den enda karaktaren av
de fyra huvudpersonerna som bryter mot konventionen som hor till genren,
namligen att man ska ldra sig ndgot av sina misstag. Hon forandras egentli-
gen inte heller genom de tre bockernai sviten.

Kemals mamma stér for den andra bilden av den frammande kvinnlig-
heten — den underdaniga och fortryckta. Och &ven om lararen Belinda Strom
saval som Antons och Klaras modrar ar savforsorjande och starka yrkes-
kvinnor form&r de inte att 16sa barnens problem. Belinda Strom maste ta
hjalp av den manlige rektorn for att fa Kemal till skolan. Det storsta hotet for
Belinda Strom i hennes yrkesutdvning ar att foraldrarna flyttar sina barn till
en annan skola, om hon inte kan uppratthalla disciplinen.

Spelar det nagon roll att maskulinitet och femininitet respektive
svenskhet och framlingsskap skrivs fram sa starkt i en serie bocker avsedda
for barn i dldern 10-13 & i Sverige pa det tidiga 2000-talet? Kanske & dessa
bilder "sanna” beskrivningar av barn i den har ddern vid den har tiden?
Kanske ger dessa bilder barnen méjligheter att kdnnaigen sig §évaoch sina
kamrater s3 att dessa identiteter blir bekréftande och bekréftade? Med tanke
pa bdckernas popularitet & det formodligen sa att de fyller en funktion hos
barnen som |&sare.

Enligt Valerie Walkerdine (1997) har unga flickor ett behov av att 1&sa
populrfiktion som behandlar teman om den feminina identiteten. Maria
Ulfgard (2002) visar ocksa att det finns ett starkt samband mellan tondrs-
flickors identitetsskapande och deras l&sning. Den litteratur som flickor vél-
jer speglar deras liv. Sarland (1991) visade déremot i sin understkning att
pojkars lasning paverkas av deras tillhorighet i en (maskulin) valdskontext.
Aven Smidt (1989) har visat att barn och ungdomar i forsta hand |aser for att
bekréfta sig gévaoch sitt liv.

Den andres blick

Giddens (1991) menar att i senmoderniteten har sévforverkligandet och
identitetsbyggandet blivit ett individuellt projekt. Sjdvet som ett gévbe-
speglande projekt maste beréttas, goras sammanhangande till nagot helt och
vacklar hela tiden mellan enhetlighet och fragmentering, maktldshet och
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underordning, mellan auktoritet och osékerhet, mellan personifierade och
kommodifierade erfarenheter.

Stuart Hall (1996, s.5) pekar &ven pa mdjligheten att se paidentitet som
ett mote mellan olikardster i form av praktiker och diskurser:

| use ’identity’ to refer to the meeting point, the point of suture, between on
the one hand the discourse and practices which attempt to ’interpellate’, speak
to usor hail usinto place as the social subjects of particular discourses, and on
the other hand, the processes which produce subjectivities, which construct us
as subjects which can be ‘ spoken’. Identities are thus points of temporary at-
tachment to the subject positions which discursive practices construct for us.

Hallberg skriver alltsa fram karaktarernas identiteter genom de handlingar de
utfor, men ocksa genom att vi som lasare far beskrivet hur karaktarerna ser
sig sjdlva genom andra karaktérers beskrivningar av dem. Kompisboken
anvands héar som ett stilistiskt grepp for att astadkomma detta och karakté-
rernas identiteter skrivs fram genom anteckningarna i denna bok. Anteck-
ningarna, som till att bérja med & Klaras, beskriver vad klasskamraterna
gor, men fungerar ocksa genom att Klara skriver galvreflexivt, samt gor
analyser av sina klasskamrater och deras handlingar. Som |&sare maéter vi
dettaibland uttalat som att ”jag kdnner mig som att jag &” men desto vanli-
gare & att vi som |lasare erbjuds att 18sa karaktdrens identiteter genom egen-
skaper och handlingar som & sdva fysiska som sprakliga. Identiteterna kan
pa sa sitt begripas som ekvivalenskedjor dar karaktarernas handlingar och
egenskaper blir de nodalpunkter varigenom identiteterna far sin mening
(Torfing, 1999). Karaktarerna i bockerna om klass 4-5-6A i Angbacksskolan
kan alltsa ses som sadana tillfalliga suturer av ett antal ideologiska praktiker
och som artikulationer av bade fiktiva subjekt och konstruerade diskurser.

Ett annat teoretiskt perspektiv utifran Lacans spegelmetafor och den
Andre & Sartres (1983) tankar kring den Andres blick. Det skall genast s&
gas att Sartres teoretiska resonemang pa manga sétt ror sig utanfér den teore-
tiska referensram som vi hittills fort var diskussion inom. Sartre menar att
individen som subjekt &r indragen i en process av att kongtituera sin situa-
tion. Omgivningen objektifieras genom den mening vi ger den. Sa lange en
person & ensam & denna process ndgorlunda oproblematisk. Ting erbjuder
inget motstand mot att objektifieras, eftersom de redan &r ett vara-i-sig. Lik-
nande forhdllande kan &ven upprétthdllas i motet med andra individer sa
lange ingen kommunikation sker. | sddana situationer kan vi objektifiera
individen vi maéter i relation till den dvriga kontexten. Det & nér vi medvet-
na om varandras nérvaro, som fragan om den Andres blick blir till (Sartre,
1983).

| bockerna ar detta nagot som blir ett barande tema. Antons och Klaras
identiteter i klassen blir till genom Auriels och Kemals blickar. Aven da
Anton och Klara skriver om sig gélva och de andra barnen i klassen & det
delvis genom Auriels och Kemals blickar. Enligt Sartre bér interaktionen
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alltid pa en konflikt. Jaget granskar och véarderar den Andre, men inser dven
att motsatsen géller: jaget blir infor den Andres varderande blick medveten
om att det &r reducerat till ett objekt. Denna kamp mellan medvetanden pa-
g&r standigt. Blickarna blir det vapen som manniskor anvander gentemot
varandra. Klaras och Antons relation & ocksa da de & ensamma fargade av
att vara objekt i nagon annans blick. | ett avsnitt av Kompisboken d& Anton
och Klara talar om mod, anklagar Klara Anton for att han inte vagar visa att
han & kompis med henne da de &r i skolan. Det & pa sa sétt manga ganger
en mork bild av skora vanskapsband, som beskriver det tillféle da dessa
riskerar att brista eftersom de utsétts for den Andres blick. | dramat Infér
lyckta dorrar fangar Sartre detta forhdlande i pjasens klasiska dutreplik:
"Helvetet, det & de andra’ (Sartre, 1946).

Sartres forstaelse av denna betydelse av den Andres blick har daven an-
vants inom postkolonia teoribildning. Fanon (1993 [1952]) diskuterar ut-
ifrén betydelsen av den Andres blick hur den kolonialiserade pa samma gang
blir sedd och inte sedd, da blicken inte utrycker ndgot erkannande. Den ko-
lonialiserade blir pa sa sétt fangad i positionen som objekt, utan majlighet att
gév objektifiera. Den kolonialiserade internaliserar sdlunda den Andres
blick av sig salv vilken blir en del av dennes sjélvforstael se.

En av de saker som fiktionen gor &r att erbjuda mojligheter till identifi-
kation. Bilderna av karaktdrerna anropar lésarna som bekréftelser och en del
av den verksamma ideologiska apparaten. Genom texten anropas |&saren.
Hallberg erbjuder oss utifran en populistisk referensram att identifiera egen-
skaper och handlingar med karaktérer. | béckerna beskrivs detta ofta genom
intertextuella relationer. Identiteterna blir till genom lasningen som ett rela-
tionellt fenomen i kraft av och i kontrast mot nagot eller ndgon inom berat-
telsen. Exempelvis beskrivs Anton som liten svag, fraknig, rodlatt (vilket
kan vara en omskrivning for ljusi hyn), medan Kemal beskrivs som kraftfull
mork, storvaxt. Klara och Auriel beskrivsi ett liknande dialektiskt forhallan-
de. Vi erbjuds som lasare att |&sa bockerna utifran en forstaelse av Sverige
idag och de fragor som debatteras i var samtid. Auriels och Kemals relatio-
ner till sin familj skulle inte kunna skrivas fram pa samma sétt om de inte
gjordes mot en fond av roster om kulturella skillnader och hedersrelaterat
vald

Fiktion som motstand mot stereotypier

| var lasning av bockerna av Hallberg har vi analyserat vilka identiteter som
erbjuds — anropar — lasaren till identifikation och hur dessa identiteter artiku-
leras i texterna. Vi visar ocksa hur identifikation blir till i handling som en
performans. Var analys visar aven hur Hallberg anvander sig av etablerade
forestéliningar och stereotyper om pojkar och flickor samt om invandraren
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som den Andre. Vad fiktionen istéllet for att bekréfta och etablera skulle
kunna gora vore att verka utmanande och forandrande i en stravan att visa pa
andra mdjliga identifikationer @n de etablerade.

En intressant jamforelse & da med Rickard Jonssons (2007) avhandling
Blatte betyder kompis. Jonssons studie beforskar ett gang pojkars identitets-
skapande och sprakanvandning pa en hogstadieskola. Titeln hamtar Jonsson
frén ett tillfalle dd en av pojkarna far en tillsagelse av lararen for att han sagt
blatte till en klasskamrat. Pojken svarar da att "blatte betyder kompis for
mig”. Detta kan jamforas med tonarsflickors anvandning av "hora” som ett
smeksamt men retfullt epitet pa en vaninna (Ambjoérnsson, 2006) och erov-
randet av ordet "nigger” bland svarta militantai USA.

Jonsson visar med situationen hur pojkarnas identitetsskapande inte kan
reduceras till en entydig identifikation med stereotypa forstaliningar om
"invandrarkillar” Va8 medvetna om de stereotyper som finns anvander sig
pojkarna av dem bade pa ett bade lekfullt och distanserat sitt. Anvandandet
av sprak, jargong och uttryckssétt anpassas av pojkarna mellan olika situa-
tioner och tillfallen. Men Jonsson visar ocksa pa den dubbelhet som finns i
pojkarnas forhallningssatt till stereotypierna. Samtidigt som pojkarna kan
upprétthalla en distans till dessa sa & de ocksa fangade i de forvantningar
och férestdllningar som finns kring "invandrarkillen” — liksom Kemal i
Kompisboken skriver om sig alv som "vérsta blattekillen”. | studien visas
hur dessa forvantningar och representationer anropar pojkarna. Ett sadant
exempel &r nér en journalist kommer till skolan for att gdra ett reportage och
en av pojkarna gor sin identitet som kriminell och brékig invandrarkille for
att fa uppmarksamhet.

Vér lasning av Hallbergs barnbocker innehdller darfor framforallt en
diskussion kring och analys av det sétt pa vilket fiktionens utrymme for al-
ternativa identiteter och motstand mot stereotypier forbises. De identifikatio-
ner som erbjuds i bockerna & fran borjan inordnade i nagra fa subjektsposi-
tioner fastlasta i en normativ matris utifran genus och etnicitet. Dessa moj-
ligheter till identifikation fungerar som speglar fér igenkanning och bekréaf-
telse, eller som grund for olika iscenséttningar — inte i forsta hand for att
astadkomma forandring eller rucka pa den normativa matrisen — utan for att
ytterligare |asa fast karaktarernas patvingade essentiella identiteter, dvs. " att
varasig gava'.
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