Abstract

Research about non-institutional musical environments, like hiphop, is important
when education and learning are being discussed. The literature on aesthetic informal
learning is limited. We need to know more about how learning is organised in
autonomous and musical contexts.

In this article two female rappers from New York City are in focus. The rapper Jean
Grae is a Grammy nominated rapper who is well-known around the world. Toni
Blackman is a hiphop ambassador, appointed by the U.S. Department of State. Her
different social and educational projects on hiphop have been given a lot of attention
in the press.

The purpose of this article is to study what kinds of learning aspects appear in the
rappers’ talk about their work in interviews, group conversations, magazines and self-
produced texts.

The results show how the rappers stand out like fosterers, popular adult educators,
jazz musicians, tradition-bearers, specialists and artists. Linguistic reformulations
are used to analyze the complexity of the rappers' activities. Finally, the article
discusses how school can be a fosterer and a tradition-bearer and at the same time
positive and open to new forms of popular culture.
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Traditionsbarare och fostrare — samtal om
larande med tva amerikanska rappare

Johan Séderman, Claes Ericsson & Goran Folkestad

Forskning om estetiska uttrycksformer s som de gestaltas i autonoma och
musikaliska ldrandemiljoer dr relativt begrinsad. Estetisk verksamhet dger
ofta rum i sammanhang dar varken kursplaner eller ldrare styr processerna.
Det &r ként att estetisk praxis kan vara av stor betydelse for ménniskors
sjdlvkénsla och identitetsutveckling (Drotner, 1991; Fornis et al, 1988/1995).
Diaremot finns det relativt lite kunskap om hur detta “fria” eller “informella”
larande &r strukturerat och hur det verkar i olika kollektiva kontexter (Fornds
et al, 1988/1995; Folkestad, 2006; S6derman & Folkestad, 2004; S6derman,
2005a). Ett sétt att ndrma sig den vérld som utgérs av autonomt estetiskt
larande &r att sitta fokus pd och studera dessa sjdlvstyrda estetiska ldro-
processer. Forskning om hur ménniskor sjdlva organiserar sitt eget ldrande
kan utgora viktig kunskap for diskussionen kring pedagogik och utbildning.
Det ldrande som dger rum nér individer, pd egna villkor och utanfor formell
utbildning, formar institutionella strukturer, dér de inte bara uttrycker
estetiska ambitioner, kan dven vara av centralt intresse for diskussionen om
den obligatoriska skolans framtida utformning. I icke-institutionella hiphop-
miljder uppstér ibland lirandemiljoer, som ér “skolliknande” (Chang, 2006;
Sernhede, 2002; Soderman & Folkestad, 2004; Soderman, 2005a; Toop,
2000).

Det kan konstateras att pedagogisk forskning inom det estetiska omradet
i hog grad har fokuserat pa ldrandets process och form. Det finns ett antal
studier inom det musikpedagogiska omradet dir syftet ar att utveckla
kunskap om icke-institutionaliserade eller informella ldrstrategier (Folkestad,
1996, 1998; Saar, 1999; Green, 2001; Ericsson, 2002; Gullberg, 1999, 2002;
Johansson, 2002; Saether, 2003; S6derman & Folkestad, 2004; S6derman,
2005a). I dessa ldrandemiljoer finns det séllan ndgra motivationsproblem,
vilket den obligatoriska skolan stindigt brottas med. Autonoma ldrande-
miljoer, som till exempel hiphopkulturen, kan saledes utgora ett relevant
forskningsobjekt for utbildningsvetenskapen.

Det finns exempel pd pedagogiska inslag i litteraturen kring hiphop.
Ove Sernhede (2002), som har foljt ett hiphopkollektiv i Angered, noterar
den skolliknande situationen vid hiphopparnas repetitioner. Han skriver att
”ibland kunde repetitionerna bli seminarieliknande tillstéllningar dd nigon av
de éldre och initierade berdttade om hiphopens historia, de svartas eller de
latinamerikanska indianernas historia, ndgon redogjorde for en bok han list”
(s. 137). Det gér att se att forutom skolan, framtrdder dven den nordiska
folkbildningstraditionen, dir studiecirkeln utgér en pedagogisk modell for
emancipatoriskt ldrande som forebild for hiphopparna i Sernhedes studie.

I Los Angeles uppstod i borjan av 1990-talet en informell hiphopskola
kring rapparen Spade déir rappare' fick ldra sig hiphoppens estetik och
hantverk (Chang, 2006). I Soderman och Folkestad (2004) och Séderman

' J-Ro fran Alkaholiks, som numera bor i Malmé, var en av Spades unga adepter.



(2005a) framtrdder tvd olika hiphopkollektiv. Det dr de larprocesser och
kreativa strategier som uppstdr i deras verksamhet som beskrivs och
diskuteras. De bada kollektiven har olika ambitioner och mél med sina
respektive verksamheter. Den ena gruppen vill slé igenom och forsorja sig pa
hiphopmusiken medan den andra mer framstar som idealister och missionérer
for hiphopkulturen. Den senare gruppen avstod till och med frén att
medverka pa en samlings-cd med okénd svensk underground-hiphop, som de
sjdlva dels tagit initiativet till och dels ordnat finansiering till, eftersom de
tyckte att det fanns s& mycket annan bra svensk hiphop som borde
uppmaérksammas och synliggoras.

I autonoma musikgrupper sker olika former av larande, konstaterar
Fornis et al. (1988/1995). Aven Lucy Green (2001), som har studerat det
informella larandet bland rockmusiker, drar slutsatsen att traditionell musik-
undervisning har mycket att lira av gehdrsmusikers ldrstrategier. Rock-
spelande handlar oftast om att spela pa gehor vilket kan betraktas som en
form av muntlighet (se Lilliestam, 1995; 1996). Det ar dock viktigt att
papeka att fokus for denna artikel &r autonoma musikmiljer; deltagarna i
dessa hade kunnat spela efter noter och det hade fortfarande varit autonoma
musikmiljoer. Det dr inte bara musikaliska kunskaper som tilldgnas i dessa
ungdomsgrupper. Det gér att anta att ett frivilligt och lustfyllt musicerande
bade bidrar till personlig utveckling och ger nddvéindiga yrkeskunskaper.
Forutom musikaliska kunskaper kan det handla om exempelvis
administrativa och sociala kunskaper som tilldgnas niar ungdomar spelar rock
(se Fornés et al., 1988/1995).

Fredrik Bjork (2005) kritiserar Fornds et al. for att inte lyfta fram
drommarna om att kunna leva pa musiken bland rockspelande ungdomar.
Drommen om att kunna f6rsorja sig via musiken fanns hos ett av kollektiven,
som beskrivs i S6derman och Folkestad (2004) och S6derman (2005a). Det
gar dock att skonja vissa klasskillnader mellan de bada hiphopkollektivens
ambitioner och livsmil. Drémmen om att “’sl igenom” och bli professionella
musiker, som finns hos ett av kollektiven, kan héirledas till en uppfattning om
att skola och utbildning inte ar nagot for dem. Deras utlandska bakgrund har
sikert betydelse for denna “underdog-kdnsla” ndr det giller skola och
utbildning. I Sernhede (2002) séger Tedriko, som ocksé har invandrarbak-
grund att: “skolan &r inte min grej, men jag klarar mig...man kan ju siga att
gruppen ocksd ir en slags skola, fattar du...”(s. 137). Idag existerar inte
formella utbildningshinder i de flesta europeiska linder men &dndd kan
ungdomar uppleva att skolan inte tillhor deras virld. Sérskilt bland de nya
européerna, minniskor med utlindsk bakgrund som lever i “reservat-
liknande” omraden utanfor storstdderna, finns det ménga som riskerar att bli
den nya underklassen (Sernhede, 2002).

Bjork (2005) skriver om professionaliseringen av rockspelande i
Sverige genom att exemplifiera med Folkhdgskolan Fridhems musik-
utbildning for rock- och jazzmusiker. Ndr musikaliska intrddeskrav pa denna
populédra musikutbildning infordes hdjdes nivan pa utbildningen, konstaterar
Bjork, och en 6kad professionalisering av rockspelandet startade, som idag
har lett till att jazz- och rockutbildningar finns p&d de svenska musik-
hogskolorna. Det &r viktigt att papeka, vilket Bjork inte riktigt synliggor i
denna artikel, att Fridhems populdra musiklinje enbart var en av flera
intressenter i denna omfattande institutionalisering av rock- och jazzmusiken
som har pagatt under de senaste artiondena. Denna process startade redan



under 1970-talet p& de svenska musikhdgskolorna i och med den s kallade
SAMUS-utbildningen (se Olsson, 1993). Idag kan man pa Musikhdgskolan i
Malmo bli ldrare i musik med inriktning mot inte bara jazz, vilket idag &r
relativt vanligt internationellt, utan dven i rockmusik vilket fortfarande ar
mindre vanligt vid en internationell jaimforelse. Den stora reformeringen av
musikldrarutbildningen, vilket resulterade i den si kallade SAMUS-
utbildningen, beskrivs av Olsson (1993).

Den begynnande institutionaliseringen och professionaliseringen av
hiphop som just nu sker i USA beskrivs av S. Craig Watkins (2005). Vid
musikutbildningen vid Berklee College i Boston, finns det en professor i
scratch’. Vid denna innovativa musikutbildning betraktas skivspelaren (turn-
tablen) som ett musikinstrument . Berklee College gav redan pa 1960-talet
undervisning pa elgitarr och inforlivade jazzmusiken i sin verksamhet pa
1940-talet. Denna musikutbildning kan ses som en indikator pd vad som ar
pa vig att ske med hiphoppen. Det dr formodligen bara en tidsfrdga innan
hiphop flyttar in pd ndgon av de nordiska musikhdgskolorna.

Det finns dven en rad professorer i musikvetenskap med inriktning mot
hiphop pé amerikanska universitet och ldrositen. En del av professorerna
undervisar dven i praktiska hiphopkurser. En av dem é&r Joseph G. Schloss,
som sjalv har en bakgrund som breakdansare och deejay. Han har undervisat
i praktiska universitetskurser i hiphop genom sin verksamhet som universi-
tetsprofessor vid bland annat New York University och Tufts University.
Schloss, har i sin forskning, uppmérksammat hiphoppens ldrandeaspekter.
Schloss (2004) framstéller letande efter skivor, som hiphoppens deejays och
producenter dgnar sig at, som ett informellt problembaserat ldrande. En skiva
leder till nyfikenhet efter fler skivor med samma artist, en lat som &r en sa
kallad cover leder till att originallaten hittas, och sa vidare.

Hiphoppen har setts som ett socialt projekt dnda sedan starten i New
York for cirka trettio ar sedan (Chang, 2006). David Toop (2000) beskriver
tidiga motivationsprojekt pa skolor i New York med hiphop som medel. Han
beskriver hur deejayen Gary Byrd arbetade med flera projekt i nedgéngna
skolor i New York under 1970-talet, med rap som pedagogiskt verktyg. Toop
(2000) citerar Byrd: T was trying to figure out some way to improve reading
levels. My not being an ‘educator’ but more like a motivator I figured that if
you could at least motivate kids to be interested enough in reading that’s the
first step” (s. 45). Jeff Chang (2006) ger flera exempel p& hiphoppens peda-
gogiska sidor i sin monumentala skildring av hiphopkulturens framvéxt. Den
populédre universitetsprofessorn Andrei Stroberts kurser i afroamerikansk
musik besoktes bland annat av rapparen Chuck D fran Public Enemy.
Strobert betonade vikten av att hans studenter skulle studera traditionen
istéllet for att fokusera pa det som ér “hippt” och “inne”. Public Enemy har
kommit att bli den afroamerikanska traditionens frimsta foresprakare och
forvaltare. De har bland annat samplat frén kiinda jazzklassiker vilket ska ses
som en hyllning till jazzen utifrén ett afroamerikanskt perspektiv.

I Changs omfattande dokumentation over hiphoppens historia (2006)
beskrivs hur kriminalitet, vald och droger ersattes med hiphop och dess
téavlingskultur i det socialt nedrustade New York City under 1970-talet.
Projektet drevs av eldsjdlar som till exempel Afrika Bambaataa, som framstar

* Scratch (och &ven ibland cuts) kallas de rytmiska ljud som uppstar nar deejayen rér vinylskivan
fram och tillbaka pa en analog, manuell skivspelare (en sa kallad turntable).



som en informell pedagog och ungdomsledare. Istdllet for vdldsamma
gingbrék skulle ungdomar “battla” (utmana) varandra i ndgot av hiphoppens
fyra element. Hiphoppens fyra element dr: deejaying (DJ-ing), breakdance,
graffiti och rapping (MC-ing). Hiphoppens emancipatoriska kraft har hela
tiden varit budskapet i Bambaataas mission. Han é&r fortfarande verksam och
numera dker han runt i vérlden och agiterar for inforandet av ett femte
element inom hiphop; kunskap. Bambaataa talar om “overstanding” och
menar att ungdomar maste ldsa bocker och bilda sig sd att de kan hoja sig
over en vanlig kunskap (understanding) och ddrmed ta makten dver sina egna
live.

Skolan och institutioner har inte monopol pd musikaliskt ldrande. Roger
Siljé (2000) skriver att “Lirande ér séledes ett mojligt resultat av all
ménsklig verksamhet och kan inte pd nagot enkelt sétt kopplas till bestimda
arrangemang som skola och undervisning” (s. 13). Icke-institutionella musik-
miljéer, som till exempel hiphop, &r saledes hogst relevanta for forstaelsen av
larandet och dess mekanismer och aspekter. Sammanfattningsvis ar det
viktigt att sla fast att relationen mellan informellt estetiskt 1drande och nyare
musikformer boér utforskas for att en fordjupad diskussion om ménniskors
larande ska kunna ske.

New York ar hiphoppens fodelsestad. Staden brukar beskrivas som
hiphoppens Mecka och numera kan man som turist dka sightseeing i hiphop-
musikernas fotspar. Under vintern 2008/2009 kommer ett hiphopmuseum att
invigas i Bronx (Chang, 2006). For att forsta hur hiphopmusiker resonerar
kring ldrande kan det vara fruktbart att studera rappare fran just New York
City. Under hosten 2004 fick Soderman mojlighet att vara gistforskare vid
Teacher’s College, Columbia University. Under sex manader kunde denna
artikels empiri samlas in. Foljande artikel handlar om tva rappare, eller
emcees’ som de sjdlva kallar sig, fran New York City. De tvd kvinnorna &r
Jean Grae och Toni Blackman. Grae &r i forsta hand utdvande musiker dven
om hon &ven arbetar som kronikoér for ndgra amerikanska tidningar.
Blackman dr ocksé utdvande musiker men forsorjer sig i forsta hand med
hjédlp av olika sociala och pedagogiska projekt som ror hiphop.

Denna artikel ingér i ett avhandlingsprojekt (se Soderman, kommande)
om hiphopmusiker och larande dér avsikten dr att studera olika aspekter av
larande inom hiphopkulturen (Soderman & Folkestad, 2004; Soderman,
2005a; Soderman, 2005b).

Syftet med denna artikel &r att studera vilka aspekter av lirande som
framtrdder i talet om den egna verksamheten i intervjuer, gruppsamtal,
tidningsintervjuer och egenproducerade texter hos tvd amerikanska rappare.

Teoretiska utgangspunkter

Denna text kan inordnas under det som brukar bendmnas kulturstudier.
Studien ansluter sig till den brittiska forskningstraditionen, cultural studies,
som utgdr en tvdrdisciplinidr arena och motesplats for forskare fran olika

* Nar Séderman lyssnade till Bambaataa vid en hiphopfest i Bronx 2004 talade han om vikten av
utbildning fér afroamerikaner och att féraldrar maste sluta roka for att framsta som goda
forebilder for sina barn.

* Emcee kommer fran Master of Cermony eller Mike Controller. En emcee &r ocksa en
konferencier vid amerikanska musikshower som férvantas vara "sléangd i kaften”.
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discipliner. Vi har valt att anvinda cultural studies som ett teoretiskt ramverk
for denna studie. Att inta ett “cultural studies-perspektiv’” kan innebéra att
ungdomsgrupper ses som en motkultur mot rddande normalitet och ordning.
Cecilia Andersson (2006) skriver att “Cultural studies undersoker bland
annat betydelsebirande praktiker, synliggdér kulturella konstruktioner” (s.
66). Cultural studies utmérks av en metodologisk och teoretisk mangfald och
ar en tvdrvetenskaplig forskningstradition. Det finns en medveten vilja att
lyfta fram marginaliserade grupper i samhillet och darfor kritiseras cultural
studies ibland for att ha en politisk agenda. I denna artikel far vi méta tva
afroamerikanska kvinnor vilka tillhor en marginaliserad grupp i det
amerikanska samhallet.

Cultural studies startade utifrdn en diskussion om kulturbegreppet i
Birmingham under beteckningen Centre for Contemporary Cultural Studies
(CCCS) 1964. Detta kom att kallas Birminghamskolan och blev
internationellt kdnt genom forskare som Richard Hoggart och Raymond
Williams, men framforallt genom Stuart Hall, som genom sin person kom att
bli synonym med cultural studies under 1970-talet och 1980-talet. CCCS
lanserade ett kulturbegrepp som var mer antropologiskt @n tidigare rddande
kultursyn och som beskrev olika ménniskors eller gruppers gemensamma
livsvillkor. Kulturbegreppet, som tidigare endast betecknade sa kallad serids
konst, fick hdrigenom en bredare innebord. Williams (1958/1966) definition
av kultur som “a whole way of life” blev banbrytande och brot med tidigare
kulturuppfattning (se Turner, 1996).

Kritiker menar att det har varit en ensidig fokusering pa manliga
subkulturer och vit arbetarklass med start i Paul Willis beromda studie om
brittiska arbetarkillar (1977) (se Thornham, 2000). Dominic Strinati (1995)
hdvdar att antingen &r kvinnor franvarande eller representerade som
stereotyper hos cultural studies. I denna artikel far vi mota tva kvinnor som
verkar i en mansdominerad bransch vilket skulle kunna svara upp mot denna
feministiska kritik. Det dr dock viktigt att papeka att det under senare ar har
bedrivits manga feministiska studier inom det allt stdrre och vérldsom-
spannande cultural studies-féltet.

Pierre Bourdieus kultursociologi har varit viktig for analysen av denna
artikels empiriska material. Framforallt de fdltmekanismer som han lanserar i
Konstens regler (2000). 1 en studie av Soderman (2005b) anvinds en
kombination av filtteori och diskursanalys nédr svenska professionella
rappares konstruktioner av identitet kartldggs. Denna teoretiska kombination
anviander dven Mads Krogh (2006) i sin studie av den danska hiphop-
journalistiken.

Metodologi och design

Den metodologiska ansatsen for denna studie kan bendmnas kulturanalys.
Ehn och Lofgren (2001) menar att varje kulturanalytisk tolkning &r en
skapelse. Varje produkt bestdr av subjektiva forestdllningar dér kulturell
tillhorighet, personliga  erfarenheter och intressen  spelar  roll.
Kulturanalytiska tolkningar kommer inte till genom en mekanisk procedur
dér man tar ett steg i taget enligt dverenskomna regler och konventioner,
menar Ehn och Loéfgren. Det handlar om vetenskaplig kreativitet vilket kan
vara svart att enbart ldsa sig till. Denna personliga och unika process



innehéller tysta dimensioner som &r svdrverbaliserade. De har trots detta
faktum lanserat angreppssétt som kan vara anvéndbara i analysen:

Perspektivering innebdr att man forsoker se en foreteelse som négot.
Fenomen kan ses som en form av “social kontroll, kulturellt revir eller
klassmarkor” skriver Ehn och Lofgren. Perspektivering innebér en spraklig
omformulering och Ehn och Lofgren talar om kulturanalys och om
kulturanalytisk forskning som ett slags “metaforfabrik”.

Kontrastering innebdr att ett begrepps mening klargdrs genom dess
kontraster. Vad ndgot betyder &r nédra lénkat till vad det inte betyder. Ehn och
Lofgren menar att alla kulturer &r uppbyggda kring oppositioner som till
exempel gott och ont. Det kan vara fruktbart att studera motsatsen till det
man studerar. Vad &r det i den studerande kulturen som &r oacceptabelt,
ohederligt, orent, ofint, onormalt, osannolikt, omoraliskt och oténkbart
undrar Ehn och Lofgren.

Provning innebédr att forskaren ska soka efter svaga punkter och
inkonsistenser. Det bor finnas, menar Ehn och Lofgren, en dverensstimmelse
mellan tolkning och presenterad empiri. Kulturanalytiska tolkningar bor
ocksa jamforas med annan forskning inom samma @mnesomrade. Provning
gar att likna vid det som inom traditionell vetenskapsteori brukar bendmnas
validitet.

Det finns ocksd ett “oundvikligt” etnografiskt perspektiv i denna studie.
Séderman har studerat hiphopkulturen i snart &tta r och “hidngt” med dess
aktorer i manga olika sammanhang. Han bodde under 2004 sex maénader i
Harlem i New York City. Det dr omdjligt att inte kénna sig som en etnograf
och som en frimmande fagel ndr man vistas i en frimmande miljo.

I denna studie bygger pd kvalitativa forskningsintervjuer. Kvale (1997)
menar att det finns tvd typer av intervjuare. Han anvénder metaforerna
malmletaren och resendren for att bendmna dessa tva kategorier.
Malmletaren vill “spegla” verkligheten genom att “griva” efter négot
virdefullt och unikt i datamaterialet. Detta forhallningssitt kan bendmnas
realism (se Borjesson, 2003). Alvesson och Karrman (2000) menar att en stor
del av dagens forskning skrivs som om “language is strictly controlled by the
researcher, a simple tool through which she or he mirrors the world” (s. 138).
I denna attityd till intervjuer finns det ringa medvetenhet om den sprdkliga
vindningen som har péaverkat samhéllsvetenskap och humaniora under
senare ar.

Den senare metaforen (resenédren), som Kvale anvinder, beskriver dels
en forskningsprocess, dels en attityd till intervjuer. Bildligt sett skulle det
kunna beskrivas som att forskaren ger sig ut pa en resa bland konstruktioner
och diskurser i datamaterialet. I denna uppsats utgdr resendren en passande
beskrivning av det forhallningssitt som finns till intervjumaterialet.

Vidare finns en deskriptiv ansats i denna artikel, som tar sig uttryck i att
tva olika kvinnors verksamhet portritteras. Kompletterande data fran
offentliga intervjuer anvédnds i presentationen for att ge en rikare bild av
dessa kvinnor. Ehn och Lofgren menar att olika former av data gor
kulturanalysen rikare. De menar ocksé att man ska lata empirin “svimma”



Over. Langa citat som gérna uttrycker mer &n vad de behdver kan anvindas i
presentationen for att ge liv &t analysen, pdpekar Ehn och Lofgren.

Datamaterialet som kommer att presenteras bygger i forsta hand pé tva
individuella intervjuer med tva amerikanska rappare, vilka genomfordes
under hosten 2004 i New York City. Intervjuerna var ganska ostrukturerade
och kan betraktas som ”fria” samtal dven om intervjuaren (Sdderman)
forsokte styra samtalet mot ldrande och hiphop. Intervjuerna har
transkriberats ordagrant och varje intervju varade i cirka en timma.
Kompletterande data som har anvénts for studien dr publicerade intervjuer i
tidskrifter, bocker och hemsidor pé Internet. Soderman fick d&ven mdjlighet
att folja nagra pedagogiska hiphopprojekt under hosten 2004. Gruppsamtal,
observationer och dokument frén dessa traffar utgor dven de kompletterande
data.

Dessa tva kvinnor dr vana vid offentlighet och att framtrida i media,
vilket dr en anledning till att namnen inte fingeras. Dessutom stillde de bada
rapparna upp i projektet med ett 16fte om just publicitet.

Deras utsagor kommer att granskas kritiskt, men det dr samtidigt viktigt
att podngtera att vi hyser stor respekt for deras verksamhet. Det dr tvd mycket
kompetenta och kreativa kvinnor som &r i fokus for artikeln och som béda
har ront stor medial uppmarksamhet for sina respektive verksamheter.

Jean Grae och Toni Blackman

I foljande resultatredovisning kommer de afroamerikanska rapparna Jean
Grae och Toni Blackman att presenteras. Forst kommer en individuell
presentation av de bada rapparna och avslutningsvis en jamforande analys
och dess implikationer pa ldrande och utbildningsvetenskap.

Jean Grae

Rap’s dead
Rap sucks
But thanks to ya’ll for
Killin’ it
Grillin’ it down
And spillin its guts
And fillin’ it
Back up with trash
Wait up I mean cash
(Jean Grae, My Crew)

Jean Grae dr en kritikerhyllad rappare frdn New York vars rapptexter har
jamforts med en nobelpristagare i litteratur — Toni Morrison. Hon har
jamforts med undergroundrappare i media, vilka ofta utmdlas som anta-
gonister till den kommersiella skivindustrin (se Jeffries, 2007). Citatet ovan
fran hennes 1lat My Crew positionerar henne som en icke-kommersiell
rappare. “Back up with trash. Wait up I mean cash” gestaltar hur hiphop har
blivit “nedsmutsat” av pengar. Pengar och skrip framstills i liten som
likvérdiga komponenter. Pengar beskrivs vidare som ndgot negativt och orent
(se Bourdieu, 2000).



Grae forsorjer sig i forsta hand som artist och musiker d&ven om hon
ibland frilansar som skribent och kronikor at olika tidningar och tidskrifter.
Hon &r en forebild fér ménga rappare, inte bara i New York utan dven i
Sverige.

Hon foddes i Kapstaden i Sydafrika och i samband med Soweto-
oroligheterna flyttade hennes fordldrar frdn Sydafrika till New York City.
Hennes far dr pianisten Abdullah Ibrahim (k&nd som Dollar Brand) och
hennes mor ir sangerskan Sathima Bea Benjamin. Bada &r internationellt
hyllade jazzmusiker. Under hosten 2004 sldpptes cd-skivan This week som
blev mycket uppmérksammad i New York City.

Efter e-postkorrespondens med hennes manager under hosten 2004 fick
Séderman till stdnd en intervju med Grae, vilken dgde rum pa en pub i
Brooklyn®. Managern betonade redan fore intervjun vikten av publicitet for
en relativt ny artist som Jean Grae. S6derman uppgav som skél till intervjun
att han skriver en bok om hiphopmusiker, vilket d& betraktades som god
publicitet.

Grae som en musikaliskt kunnig rappare

I den mediala berittelsen om Grae formedlas historien om hur hon har fotts
rakt in i den afroamerikanska musiktraditionen. Hennes uppvéxt med tva
fordldrar som dr professionella jazzmusiker beskrivs i tidskriften Mugshot
(Dawson, 2004):

Mom and Pops also instilled an appreciation for jazz in their children.
From age six, Jean and her brother were grilled about styles and
sounds of jazz greats.

Each morning before school, breakfast with Mom was accompanied by
the sounds of New York City jazz station WBGO”. “One morning we
were arguing about who was on bass. My mom kept telling me it was
Buster Williams but I was like ‘No, it’s Rufus Reed, listen.” At the end
of the song, the announcer said ‘On bass, Rufus Reed.” She told med
later that she was absolutely stunned that I was right. (s. 50)

Utsagan ger uttryck for att det har skett en musikalisk fostran i hemmet och
for att Grae tack vare sin musikaliska socialisation har gedigna
jazzkunskaper. Jean Grae har studerat “vocal performance” pa High School
of Performing Arts i New York, som var forebild for filmen och teveserien
Fame. Hon har dven pébdrjat en kurs i Music Business pd New York
University. Grae framhaller att hennes musikstudier har varit betydelsefulla
for hennes verksamhet. Det gir att se i foljande utsaga hur musikalisk
bildning, vilket det inte &r sjdlvklart att alla rappare har, framtrader:

Jean Grae: I try to be more of a musician, I approach things as more of
a musician than others normally do. Because I just have that
background [...] Musical wise there’s always things that I want to, in

® Stort tack till "New York-baserade” journalisten Martin Gelin som férmedlade kontakten till Jean
Graes manager.



songs you know where the bass line is totally flat and, can’t believe
that they took that in there, nobody heard it.

Hennes musikaliska forméga att exempelvis urskilja en basgéng som inte
fungerar uttrycks till och med som béttre utvecklad dn hos de producenter
hon arbetar tillsammans med. Det musikaliska hantverket framstir i
utsagorna som centralt for verksamheten. Musikalisk bildning blir séledes
viktigt for en professionell rappare pad Graes niva.

Grae som skolkritiker

Grae har dock en hel del negativa erfarenheter fran det amerikanska
skolsystemet och hoppade av skolan redan som 16-aring. I f6ljande utsaga ér
hon starkt kritisk till hur ungdomar, som besitter andra kunskaper &n de som
virderas som de ritta i skolan, blir behandlade i det amerikanska
skolsystemet och aterigen beskriver hon hur viktiga hennes fordldrar har varit
for henne:

Jean Grae: The whole thing with the school system is, you know.
They’re not, I came to the school being ahead of my classes that |
normally had as freshman in high school because I’ve done them in an
experimental junior high school. So those classes were not seniors and
I was barely 13 to get into high school and they are not prepared and
they are not, uhm, the education system isn’t educated enough to
educate the kids. So when they get something that’s kind of outside of
it: they are like that’s against the rules we can’t make that happen. So,
you are by there punished for being too educated and we have to hold
you back which happens to a lot of kids. They have no idea of how to
place certain things and make so that everyone will fall under the same
level. [...] I wanted to learn other things which the school wasn’t
offering. I wanted to get out in the world and actually learn it. And my
parents, again, were extremely supportive. It was up to me, and to the
school: Get out of here if you don’t want it here. I was fortunate
enough to have parents who kind of saw things in a different way.

Citatet ar uttryck for att skolan stoper alla i samma form och att kreativitet
straffas i den amerikanska skolan. Grae uttrycker ocksa att det finns ett slags
“livets skola” som den vanliga skolan inte kan konkurrera med. Hon ville
skaffa sig kunskaper, som hennes skola inte kunde erbjuda. I likhet med
tidigare studier framstér inte skolan som tillrdckligt kompatibel med dessa
ungdomars bildningsbehov (Sernhede, 2002; S6derman & Folkestad, 2004;
Séderman, 2005a). Rdddningen blev Graes inre styrka och att hennes
fordldrar formadde att stotta henne till att fa sluta skolan.

Grae som traditionsbarare

Det gér inte att enbart utbilda sig till en emcee, menar Grae. Det gar att
formedla hantverket men hon uttrycker samtidigt att det finns tysta
dimensioner i emceeskapet. Ddremot menar hon att skola och utbildning inte



kan blunda for ett av vdrldens starkaste kulturuttryck. Skolan méste relatera
och forhélla sig till hiphop eftersom den ar sa inflytelserik i var samtid. Hon
ser sldktskapet mellan jazz och hiphop och kallar hiphop for vér tids nya
jazz. Hon ser hiphop som en naturlig fortsittning pd den afroamerikanska
musiktraditionen:

Intervjuare: Jazz music is established in music education, what do you
think about hiphop? Can you learn how to be an emcee at school?

Jean Grae: I don’t think you can teach someone to do that. I think you
can teach them the technical aspects of everything, the technical
aspects of production, the technical aspects of emceeing. I don’t think
you can teach them to necessarily doing it, you know. As far as
education it is an extremely important subject especially in today’s
world hiphop reaches so far and you don’t even, you are so taking it
for granted, everything you see on TV, every commercial that comes
on, every ad you see, everybody’s wearing you know. It has influenced
so many aspects of culture that it is, it would be wrong to ignore it as a
driving force and not just music everything. So I can see it, hiphop is
definitive, we like to call it the new jazz and coming from the same
background.

Den afroamerikanska musikgemenskapen framstélls som enhetlig dér jazz
och hiphop beskrivs som olika grenar pa samma trad. Det verkar vara viktigt
for Grae att halla fast vid den afroamerikanska musiktraditionen, vilket ocksa
kan ses i ljuset av hennes bakgrund med tvé fordldrar som dr jazzmusiker.

Grae som folkbildare

Jean Grae talar om en historieloshet bland dagens unga i USA och stddjer
dédrmed sitt uttalande pa den folkbildnings- och folkupplysningstradition
som, enligt vdr mening, dr pataglig i hiphop frdn New York. Folkbildning
och folkupplysning existerar inom afroamerikansk kultur. Vid en
fodelsedagsfest for hiphopkulturen som Soderman narvarade vid i New York
City, hosten 2004, debatterades bojkott mot McDonalds, kvinnofragor och
vikten av utbildning for afroamerikaner.

Det finns exempel pa hur rapparen agerar folkbildare och folkupplysare.
Rapparen Sean P Diddy” Combs (som ocksd dr kind som Puff Daddy)
ledde kampanjen “vote or die” under presidentkampanjen 2004 och ibland
talar han pa skolor, som dr dominerade av afroamerikanska elever, om vikten
av utbildning. Den kénde rapparen KRS-One kallar sig for feacher och Grae
medger att hon dr véldigt inspirerad av honom. Hiphop med inslag av folk-
upplysning kallas ocksa ibland for conscious rap. Folkupplysning genom-
syrar dock hela det amerikanska sambhéllet och inte bara hiphopkulturen, men
sékerligen finns rotterna till denna folkbildningstradition i den afroameri-
kanska medborgarrittsrorelsen.

I foljande utsaga framstéller Grae det som om det ar den &ldre
generationens skyldighet att ldra den yngre generationen historia. Hon ger
ocksa uttryck for att dagens ungdom inte visar ndgon respekt for historien,
vilket kan ses som en gammal vedertagen och etablerad myt om ungdomen



som respektlos och historielés. Men det kan dven relateras till afroameri-
kaners specifika situation i det amerikanska samhaéllet. For att afroamerikaner
ska kunna realisera det viktiga budskap som James Brown en gang sjong i
“I’'m black and I’'m proud” behdvs det en medvetenhet om afroamerikansk
kultur och historia. Det ar frimst afroamerikansk musikhistoria som Grae
framhdver som viktig. Hon menar att det existerar en kulturell kanon, som
alla afroamerikaner bor kdnna till:

Jean Grae: I think a lot of the problem with today and hiphop
especially just America in general we leave our founding fathers by the
way side and...

Intervjuare: What do you mean by that?

Jean Grae: No connections to our history at all [...] I think that some-
thing happened in the past let’s say 8-9 years because even my
generation you know we appreciate them, we know where it came
from, we knew our history and the generation right after us doesn’t [...]
Something horrible happened. It’s got to be our fault. We didn’t teach
them, we didn’t let them know that it was important. I knew everyone
who came before us. I grew up on KRS and he definitely told us that it
was important to know where you come from. I think we failed the
next generation in a lot of ways, a lot of ways. But it is definitely not
too late to try to pick up on it right now.

Intervjuare: So the history is really important?

Jean Grae: History is very important and not even going back to
hiphop history, going back to where hiphop came from and you know
definitely setting from James Brown and going back to Funkadelic and
then going back to jazz and then going back to blues and bebop and
just going back to the origin of the drum in Africa. And just...The line
is so long but all of it, you can’t really, you can’t almost be a part of it
and do it well without knowing where it comes from and I think that’s
why a lot of what we regard as commercial music right now kind of
feels cold cause...it doesn’t have anything behind it, it just standing
alone by itself and kind of wow we are the new thing. There’s no
legacy behind that, there’s nothing behind that.

Grae uttrycker att den kommersiella musiken upplevs som kall av lyssnarna
och att detta beror pa att den saknar en tydlig grogrund i den afroamerikanska
musiktraditionen. Det uttrycks som viktigt med kunskaper om den afroameri-
kanska musiktraditionen. En viss sjdlvkritik kan spédras hos Grae nédr hon
uttrycker att hon och hennes kollegor har misslyckats med att formedla
musikarvet till den yngre generationens barn och ungdomar. Hon ger ocksa
uttryck for en musikalisk kanon dér bland andra afroamerikanska musiker
som James Brown och Funkadelic ingar.



Enligt Grae méste ménniskor inse att de faktiskt kan paverka hip-
hoppen. Minniskor kan ta makten &ver sin egen kultur, menar hon. Det
uttrycks en Onskan om okad medvetenhet om den kollektiva kraften som
ménniskor har i citatet nedan:

Jean Grae: But I think a lot of...the other problem is that we don’t as a
people realize how much power we’ve got. Like we’re not claiming
it’s whole potential like this is our music, we have the right to claim it,
we have the right to do something with it.

Grae uttrycker att makten Over de kulturella produktionsmedlen maéste
erdvras av folket. Det gar att dra paralleller till hur idéer om konsumentstyrda
kooperativ uppstod i arbetarrorelsens begynnelse i Sverige. Liknande tankar
fanns i den svenska proggrorelsen under 1970-talet och i den globala mot-
kultur som véxte fram i slutet av 1960-talet och som gestaltades i student-
uppror och i musikfestivaler som Woodstock. Den bérande idén &r att det
faktiskt gér att paverka musiken kollektivt och att ungdomar inte behdver bli
passiva musikkonsumenter. Ménniskor kan sjdlva paverka produktionen av
musik och skapa sina egna alternativ.

Grae som specialist

Internet har hjélpt oberoende artister som henne sjilv att fa ut sin musik,
sdger Grae. En viss Overetablering av rappare har skett pa grund av just
Internet. Det har blivit for litt att “komma ut som rappare” och det behdvs
ndgon form av sjdlvsanering bland rappare, menar hon. Dessa okvalificerade
rappare har inte skivkontrakt men tack vare Internet kan de na potentiella
lyssnare med sin musik, vilket Grae menar orsakar en Overetablering av
rappare. Det gar att se detta fenomen som protektionism® nir hon menar att
vissa rappare inte har den specialistkompetens som krivs for att kvalificera
sig som fullvirdiga aktorer:

Jean Grae: It’s a big issue. You know in a lot of ways Internet has
become very helpful especially for independents, especially for an
artist like myself. I couldn’t get a radio play but I can push myself as
hard as I need to on the Internet. But it has it’s downsides, everyone
can make a record. Everyone can be a rapper [gor citationstecken med
fingrarna] everyone can put out a rap record. If you put it on the
Internet you probably sell 4 000.

Internet bade hjélper och stjdlper, enligt uttalandet, och hon framstéiller en
kluven instéillning till dagens situation med dess musikaliska lattillgdnglighet.
Samtidigt ar uttalandet ett uttryck for att det behdvs ordentliga hantverks-
kunskaper och musikalisk bildning for att kvalificera sig som en kompetent
rappare. Hantverket uttrycks ater som viktigt i citatet. Denna protektionism
gér stick i stdv med tidigare motkulturer, till exempel punken, dar budskapet
var att “alla kan”.

® Protektionism brukar anvéndas som term for att beskriva nationalstaters sétt att skydda sin inre
marknad. Vi anvander protektionism for att beskriva hur professionella hiphopmusiker skyddar
sin kompetens fran amatorers konkurrens.



Grae uttrycker viss frustration dver att vissa aktdrer inte inser att det
kravs gedigna hantverkskunskaper for att bli en bra rappare. Hon ger
exempel pa hiphoppens ldgre kulturella status nir hon jamfor rappare med
professionella violinister:

Jean Grae: Everybody’s got a record out and it doesn’t matter if you
are good. All you got to do is to get Pro tools and burn a CD and put it
on the Internet, that’s it, everyone can put anything out.

Intervjuare: Is that a problem, or?

Jean Grae: I think that’s a lot of the big problem, not enough fans, not
enough fans, not new enough fans. I make a comparison a lot: you go
and see the philharmonics and you are not coming home and fucking
buying a violin and think that you can put out a record the next day.

Det maéste ske ndgon form av kontroll av hantverkskunskaperna, menar Grae.
Citatet ar ett uttryck for att det maste finnas ndgon form av intrddeskrav pa
“rappféltet”. Jamforelsen med professionella violinister visar &dven att
rapparens hantverkskunskaper inte ar tillrickligt synliggjorda och kénda av
folk i allménhet. Det gér att se dessa uttalanden som om det behdvs ndgon
form av auktorisation av rapparna. Hon aterkommer i citatet nedan till vikten
av ett gott hantverk och att hiphoppens olika subgenrer spelar mindre roll i
viarderingen och beddmningen av rappare:

Jean Grae: I mean if it doesn’t make me feel anything and if I can’t, if
nothing in that entire song makes me want to rewind and be like: Oh
shit what did he just say. You got to have the rewind factor, You need
to have, I need to have charisma, I need some personality. I need to
feel some kind of soul for you. I need to feel like, you are doing this
because you, that’s what you are put here to do. I don’t care if you are
making gangsta records. If you are making gangsta records you better
make the best fucking gangsta record I’ll ever heard. Do that shit right!
If you are making songs for the girls, do the best damn songs for the
girls songs you can make. As long as you do what you do well and it
makes people react with emotions.

Hon talar om att en bra rappare har en “rewind factor” vilket innebir att
lyssnaren vill gé tillbaka och héra om samma sak. Det spelar ingen roll
vilken typ av hiphop som rapparen dgnar sig &t sa linge det finns ett gott
hantverk. Grae uttrycker till och med att den kontroversiella “gangster-
rappen” ir godkénd sa linge den utfors professionellt. Grae framstéller det
som att innehallet inte spelar ndgon roll, det &r formen som é&r det viktigaste,
vilket gir i clinch med hennes tidigare uttalanden om hiphoppen som
fostrande och folkbildande. Formen behover dock inte enbart bestd av
“handfasta” hantverkskunskaper. Inslag av individualitet, som till exempel
karisma och personlighet ses dven som viktigt i ssmmanhanget.



Grae som sjalvterapeutisk konstnar

Grae beskriver hur skrivandet fungerar som terapi for henne och hur hon i
forsta hand identifierar sig med sjélva skrivandet. I talet om den konstnarliga
verksamheten ndrmar det sig sjélvterapi. Grae uttrycker dven att skrivandet
blir ett sdtt att leva och fungera, en livsstil. Hon sdger att hon maste fa
uttrycka sig skriftligt:

Jean Grae: To me there’s almost a kind of therapy, a good way of
getting everything out, when things are bothering me I can go to
writing and get it out quickly. And you know the kind of feel like I got
a big weight off my shoulders.

Grae anvinder metaforer fran bildkonstndrer ndr hon talar om musikbak-
grundens relation till lyriken:

Jean Grae: It suppose to be a canvas that you paint on you know even
if that canvas was that, or the wall it should look equally as beautiful
without it.

Det gar att se hur talet om produktionen av hiphop genomgér en konstnérlig
“rening” genom anvindandet av metaforerna. I talet om sin verksamhet
framstér Grae som en konstnér vars verksamhet i forsta hand &r introspektiv
och sjdlvterapeutisk.

Grae framstéller det som om alla erfarenheter &r positiva for skapandet
och att konstnérligheten inte bara sitter i sjdlva hantverket. Konstndren méste
dven kunna uttrycka nagot:

Jean Grae: All your experience is making who you are as a person,
especially as an artist, what you write about, what you do, the type of
music you make.

You can’t have beauty without any pain behind it. That’s not really
beautiful.

Nagot egentligt beslut att dgna sig at skrivande har Grae aldrig tagit och hon
ar forvanad Gver att andra ménniskor uppskattar hennes skrivande. For henne
ar skrivandet framst ndgot introspektivt:

Jean Grae: I think I really could have done anything I wanted to do. [
was not expecting people to respond to it. I like writing, I did not know
that anyone else was going to be like: hey, I like your writing.

Hon tycker det ar positivt att andra ménniskor uppskattar hennes skrivande.
Samtidigt beskrivs skrivandet som ndgot som sker oberoende av andra
individer. Det gér att ana en viss dubbeltydighet; skriver hon for sig sjilv
eller for andra? Samtidigt vittnar det om en forestdllning om att det
konstnédrliga kommer inifran och att det sker pa grund av att vissa manniskor
pa nagot vis ar forprogrammerade att utéva konst.
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Toni Blackman

Genom Kyra Gaunt, som &r professor i musikvetenskap med inriktning mot
afro-amerikansk musik vid New York University, fick Séderman kontakt
med Toni Blackman under hdsten 2004. Blackman har blivit uppmérk-
sammad for olika pedagogiska projekt som ror hiphop (se Richardson, 2007).
Hon viéxte upp 1 Kalifornien men flyttade som tondring till Washington DC
for att studera vid universitet. Hon har dven turnerat som professionell
rappare med etablerade artister som The Roots, Queen Latifah, Rickie Lee
Jones och Joan Osbourne. Blackman &r omtalad som en duktig freestyle-
rappare’.

I motsats till Jean Grae, som i huvudsak forsorjer sig som musiker och
artist, framstar rapparen Toni Blackman som en aktivist/socialarbetare/peda-
gog/entreprendr dér hiphoppen framstar som ett medel. Blackmans verksam-
het har i huvudsak varit finansierad med stod frén olika stiftelser; Echoing
Green Foundation och George Soros Foundation. Ekonomiska bidrag har
aven erhéllits frdn exempelvis New York City. Blackmans eget rapputdvande
verkar dock skapa trovirdighet for hennes olika projekt. Kyra Gaunt (2006)
beskriver Toni Blackman med f6ljande ord:

What is curious about examples of women defending their love of the
beats, but not the rhymes, is that the women who do magazine or talk
show interviews are not themselves performers. But emcee Toni
Blackman is a perfect antidote to this phenomenon: she is the founder
and executive director of the Freestyle Union (FSU), an organization
of hiphop artists working to create music that respects individual
dignity and difference. An accomplished freestyler, and an acclaimed
musician/performer, she was appointed by the U.S. Department of
State as the American Cultural Specialist and Hip Hop Ambassador,
and currently travels abroad in that capacity. Her latest venture is the
Artist Development Institute in Harlem, which provides training and
networking opportunities for emerging female hiphop emcees to foster
progressive community action and participation within their art.
(s.121).

I oktober 2004 traffade Soderman Blackman for forsta gdngen och genom-
forde en intervju med henne. Under hosten besokte han hennes projekt i
Harlem med Artist Development Institute (ADI) didr hon utbildar andra
kvinnor till rappare. Han fick &ven vara med pa en sammankomst med
Freestyle Union, som 4r en annan av Blackmans organisationer. Blackman
har en masterexamen i Human Communication Studies frén Howard
University. Blackman har publicerat en poesibok (Blackman, 2003) med sina
egna dikter och hon har turnerat som professionell hiphopmusiker. Dock dr
det framst hennes pedagogiska arbete som har blivit uppmirksammat i
media. Projekten har blivit omskrivha i New York Times, Savoy och
Newsweek. Hon har varit gistprofessor pa University of Michigan och hon
blev dven inbjuden till millenniefirandet i Vita huset hos Bill och Hillary
Clinton. Som hiphopambassador har hon besokt en rad lédnder i Afrika, Asien
och Europa och bedrivit bistandsarbete for bland annat UNESCO.

’ Freestyle ar improvisation. Att freestajla & samma sak som att jamma pa "hiphopsprak”.
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Blackman som feministisk emancipator

Blackman och de andra kvinnorna i ADI-projektet hyser en stor beundran
och respekt for Jean Grae, som var mycket uppméirksammad av media i New
York under hosten 2004. Blackman hoppas att Jean Graes framgéng ska leda
till 6kat intresse for kvinnliga emcees, sé kallade femcees. Vid en traff med
ADI sdger Toni till de andra kvinnorna:

Toni Blackman: Why is Jean Grae popular, that’s our audience? We
can tap into that audience.

Blackman uttrycker att Jean Grae framstar som nagot av en katalysator for
andra kvinnliga rappare. Grae tros ddrmed Oppna dorrar for andra kvinnor
som rappar, vilket Blackman och de andra kvinnorna i ADI hoppas fa ta del
av. Det &r viktigt att podngtera att det d4r en mansdominerad bransch. Den
géngse bilden av en rappare dr en manlig rappare vilket leder till viss medial
uppmérksamhet varje gang en kvinna trdder in pé scenen. Blackman har
positionerat sig som en feministisk rappare (se Gaunt, 2006; Richardson,
2007). En viktig malséttning med hennes verksamhet &r att fler kvinnor ska
borja utova hiphop.

Blackman berittar i intervjun hur hon ansdkte om ekonomiskt bidrag
fran George Soros Foundation. Det framstélls som sjélvklart att verksamhet
som inte kan finansieras kommersiellt ska ges ekonomiskt stod. For att kunna
ta ett socialt ansvar maste hiphopverksamheten finansieras med bidrag.
Sadana bidrag ger ocksd en frihet till skillnad fran till exempel
foretagssponsring som ibland kan vara villkorat med olika forpliktelser. Det
ar av storsta vikt att kvinnliga emcees ges utrymme i den mansdominerade
hiphopkulturen, menar Blackman. Hon beréttar i citatet nedan hur hon
startade projektet och att hon dven engagerade en man som koordinator for
ADI:

Toni Blackman: I applied for this fellowship and it’s George Soros
Foundation with 300 and something applicants and ten people are
awarded money. I got fellowship to try up my idea. My idea was to
create a Motown like trainee ground for female rappers with an
emphasis and social responsibility. What I did choose to do with the
money was to hire a programme coordinator a man, a guy as
programme coordinator to help us evolve the concept and develop it
and to bring in lyrical mentors, young women, who poets, rappers who
were interested in hiding their creativity and their skill level and just
becoming true emcees and still be activists and educators.

I en intervju pa stiftelsen Echoing Greens hemsida beskriver Blackman de
pedagogiska tankarna bakom ADI och hon ger uttryck fér en mission att
synliggdra kvinnliga rappare som annars dr marginaliserade:

What is the vision of your work/organization?

Freestyle Union’s Artist Development Institute is the evolution of the
cipher workshop, a vibe session that uses freestyle exercises as a way
to help artists build community, self-confidence, critical thinking skills
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and vocabulary. The mission of the Artist Development Institute
(ADI) is to make a concentrated effort to provide training and support
for emerging female hiphop artists whose voices, activism and lyrics
have been largely unnoticed.

Blackman som kritiker av musikindustrin

Musikindustrin framstélls som att de “dédar” den goda kulturen. Det
paminner om frankfurtteoretikern Adornos tankar om populdrmusiken nér
Blackman uttrycker att musikindustrin “varufierar” hiphop nir oerfarna
artister lanseras istéllet for de mer erfarna (se Adorno, 1941/1987). Blackman
menar ddrmed att marknadskrafterna inte enbart kan styra 6ver kulturlivet.
Den goda, och av skivbolagen avvisade rapparen, jimfor Blackman med den
vidl ansedda forfattaren Pablo Neruda vilket kan ses som en hdgkulturell
legitimeringsstrategi:

Exactly, which is what is the most twisted about the way the American
music industry is set up where the focus is 15 years old phenomena,
who can’t even write its own raps who is made to be a superstar and
then we have this 28 years old, who’s now in their prime who are
writing the Pablo Neruda of rap, do you know what I’m saying. Here
they are, writing this beautiful, beautiful verses and because the
industry says: they’ve already done three albums so they are finished.
This is an example of how industry can kill culture.

Citatet dr ocksd uttryck for att “gammal dr dldst” och att en 28-aring
automatiskt dr en béttre rappare &n en 15-4ring. Uttalandet bygger pd en
forestdllning om ett livslangt larande vars budskap ar att kunskap 6kar med
aren. Det framstar som sjalvklart att en erfaren rappare dr mer kompetent &n
en ung oerfaren rappare.

Blackman uttrycker att det alltid har funnits “smutsig” kultur, vars
framsta syfte &r att tjina pengar, och att det finns ménniskor som &r beredda
att sdlja sin sjél for pengar.

Blackman som den goda hiphoppens informator

Blackman har mott viss okunskap om hiphop bland ménniskor utanfor
kulturen och dérfor titulerar hon sig hellre som artist och konstndr nér hon
moter nya ménniskor, &n som rappare eller hiphopmusiker. Den mediala
bilden av hiphop hjilper till att nedvérdera hiphop som kulturyttring, menar
hon. Blackman vill framhdva den alternativa hiphoppen som hon sjilv
representerar. Strategin blir att liera sig med kritikerna av den kommersiella
hiphoppen, for att dirmed indirekt legitimera sin egen verksamhet. Samtidigt
ar det viktigt att komma ihég att en stor del av hiphoppen i huvudsak ar
kommersiellt inriktad och dédrmed styrd av marknadskrafterna. Blackman vill
erbjuda positiva alternativ till den hiphop som domineras och exploateras av
kommersiella intressen. Blackman ger uttryck for att hennes variant av
hiphop &r mer positiv in den “forkastliga” och “utsldtade” kommersiella
hiphoppen:
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Intervjuare: How do you describe yourself to a new person, do you say
that you are an emcee?

Toni Blackman: One of the first things I mention is about being an
artist and the second thing is about being a hiphop artist. And that’s
always up for me, I’'m very proud to be part of hiphop music and
culture and I don’t need to feel to, I use to feel apologetic about it and |
know there’s some people who are very frustrated and embarrassed
over what’s going on in the mainstream but I think I devoted a major
portion of my life to impacting hiphop in a positive way so I don’t
have a ship on my shoulder about, you know, the bull shaking, bling
bling, shoot em up bang bang rap, they had their day and I am very
confident that new trends will emerge and I know that the work that I
do will play a significant role in that so...you know I’'m from the KRS-
One school (otydligt) what he taught in hiphop.

I likhet med Jean Grae dr Blackman influerad av rapparen KRS-One och
hans idéer om att sprida politisk medvetenhet via hiphop. I citatet beskrivs
hur den goda hiphoppen ska konkurrera ut den forkastliga hiphoppen, som
ges ord som “’the bull shaking, bling bling, shoot em up bang bang rap”. Det
ar viktigt att alternativen synliggors for att manniskor ska kunna vilja. Den
goda hiphoppens emancipatoriska egenskaper och en tro pa kollektivets kraft
att fordndra den negativa utvecklingen inom hiphop lyfts fram i citatet.

Hennes pedagogiska ambitioner uttrycks i foljande utsaga nér hon talar
om hur andra kulturarbetare varken forstar hiphop eller delar Blackmans
passion for hiphop:

Intervjuare: But you feel relationship with other artists? From different
fields?

Toni Blackman: Yeah, from different fields and many of whom don’t
understand hiphop. They don’t understand the passion, why are you
guys so dramatic about this hiphop thing? But it’s cool because then I
could be a teacher.

Blackman vill missionera och forkunna den goda hiphoppen infér andra
kulturarbetare och hon talar om att hon trivs i rollen som larare. Hon har haft
planer pa att producera en undervisnings-dvd, med arbetsnamnet
“workshop”, dir hennes pedagogiska idéer kring hiphop ska framtrida. Det
framgar 1 gruppsamtalen mellan henne och de andra kvinnorna i ADI att det
inte bara dr folkbildning som &r skail till att géra dvd:n. Hon uttrycker i
utsagan nedan att det handlar om protektionism. Det dr den pedagogiska idén
och det pedagogiska konceptet, som utgoér sjédlva produkten, som maste
skyddas fran plagiat fran andra hiphopaktorer:

Toni Blackman: Anyone who wants to bite it can bite it but we have
proof that we were first [genom att géra DVD:n, var anmérkning].
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Bite (bajt) betyder stjdla pa hiphopslang och betraktas som ohederligt inom
hiphopkulturen. Det viktiga blir att vara forst med en idé sd att de som
kommer efter och gér samma sak blir de som bajtar och harmar idén.

Blackman som jazzmusiker

I likhet med Jean Grae talar Blackman om sina musikaliska kunskaper och
om sina tita kontakter med jazzmusiker. Talet om umgidnget med
jazzmusiker framstar sdledes som en musikalisk legitimeringsstrategi.
Blackman talar om att hon forstar sig pd musik, vilket d&ven kan ses som
uttryck for den goda konstndren som &gnar sig at den goda konsten.
Blackman uttrycker att hon har tillrickliga kunskaper for att kunna “sitta in”
spontant och spela med en jazzensemble. I talet om jazzen och jazz-
musikerna, vilka har hog kulturell status i en afroamerikansk kontext, sker ett
musikaliskt bemyndigande:

Toni Blackman: Yes, it’s crazy in the past two years my pay gigs that
I’ve had besides my own band has all been jazz musicians. Craig
Harris, jazz trombonist hired me for several gigs and taught me a lot
about music and timing, nuances how to ride the beat. There are
rappers who think they know but if you hadn’t been working with
these guys you don’t know. Until you work with them you realize how
much you don’t know.

Blackman uttrycker en stor 6dmjukhet infor det musikaliska ldrandet och hon
menar att det dr vid mdtet med jazzmusiker som man inser hur lite man
egentligen kan om musik. Jazzmusikerna konstrueras hirmed som
musikaliska orakel. En god rappare bor inhdmta kunskaper frén jazz-
musikerna.

Hiphoppen behdver formodligen legitimeras i en afroamerikansk
kontext dér jazzen ibland anses vara den hogst stdende afroamerikanska
musikformen. Jazzen legitimerar Blackman i bada sina roller som pedagog
och musiker. Pedagogen formedlar ofta den goda konsten, vilket jazzen kan
ses som exempel pd i detta sammanhang. En god musiker har en gedigen
musikalisk bildning vilket innebér tillrdckliga musikaliska kunskaper for att
kunna jamma med jazzmusiker.

Blackman som forsvarare av det autentiska

Liksom hos Grae finns det inslag av protektionism hos Blackman. Hon
framstéller det som om olika former av idealism kvalificerar en dkta emcee.
De rappare som drivs av pengar och framgédng &r inga riktiga emcees menar
Blackman. Konflikten mellan konst och pengar ingér i det moderna projektet,
vilket Bourdieu (2000) poédngterat. Kommersiell konst ses enligt Bourdieu
som oren konst. Det finns paralleller i hur Blackman framstéller popularitet
som nagot spekulativt och icke-konstnérligt. En emcee vill vara #kta och
méste hysa en dkta kérlek till kultur och konst, menar hon. Rappare som
Blackman inte anser dr emcees framstélls som icke-autentiska i sina
stravanden efter att vara populédra:
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Intervjuare: Do you think that anyone can learn how to be an emcee?

Toni Blackman: I think anybody can rap but, not anyone can’t be a
true emcee. There are plenty of people in the rap game but they are not
emcees though. I don’t think there’s anything wrong with that being
rap, rapping, they’re just not emcees.

Intervjuare: Why?

Toni Blackman: I think, part of being emcee is being committed to
having integrity, be willing to be authentic, even when it’s not going to
be popular. Being an emcee is about a love of art, love of poetry, love
of storytelling and it’s about respecting and honouring the oral
tradition and every rapper is not an emcee. There’s nothing wrong with
them, not being an emcee. They’re just not emcees

Det uttrycks alltsd som viktigt att framstd som autentisk och att inte vara
spekulativ. En riktig emcee hyser dkta kirlek till konsten och respekterar den
afroamerikanska muntliga traditionen. Den gode rapparen strdvar inte efter
att vara populdr. Mainstreamrapparen konstrueras ddrmed som populist och
icke-autentisk. For att aterkoppla till Bourdieu sd forstdr pengar och
kommersiella framgéngar det autentiska hos konstnéren.

Rapparen som predikant

Kommande uttalande innehaller determinism, vilket innebér att det inte ar
individen sjdlv som véljer att dgna sig at konst. Det &r konsten som é&r
subjektet, som viljer vilka ménniskor som far dgna sig &t konstnirlig
verksamhet. Det gér dven att se hur konsten nédstan framstills som en religion
med mytiska dimensioner i f6ljande citat:

I am one of those people who think that you don’t choose your art. [
think you can chose which art you should focus on, at a certain point
of your life. But I don’t think you choose your art. You are inclined to
do certain things and you are inclined not to do certain things so I
don’t think I’ve chosen, it has chosen me.

Konsten har valt Blackman och hon framstar ddrmed som en predikant som
ar utsind av konsten pad mission. Det dr mojligt att predikanten i en
afroamerikansk kontext utdvar ett starkare inflytande 6ver méanniskorna &n i
en europeisk sekulariserad miljo. Det gar darfor att anta att Blackman har
blivit inspirerad av predikanter som har verkat runt omkring henne. Den
mediala bilden av rapparen brukar ocksa beskrivas som en blandning av olika
roller, daribland predikantens (se Lindberg, 1995).
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Blackman som musikliberal

Blackman uttrycker att det dr viktigt att kunna rappa (spit) till olika former av
musik. Att vidga sina musikaliska preferenser blir ddrmed ett viktigt led i
utvecklingen. Det blir ocksa viktigt att kunna hantera ovanliga rytmer:

Intervjuare: How do you notice your progression?

Toni Blackman: My lyrics are better and different. I think that one
thing that I strive to do is to be able to arrange and be able to choose
what I want to spit about and so also for me as an artist it has been
very important to be able to spit over different kind of beats, different
kinds of music. It doesn’t have to be 4/4 rhythm it could be, you know,
different type of cut.

Musikalisk Oppenhet framstar som en viktig ingrediens i den musikaliska
larprocessen. Blackman framstéller det som om det finns kompetenta
lyricists” (rappare) som ir duktiga skribenter och duktiga pé att framtrida
men som inte kan rappa till annan musik &n hiphop. Att vara 6ppen for annan
musik som till exempel jazz uttrycks som en central kunskap for rapparen.

Blackman som aktivist

Blackman beréttar om hiphoprorelsens feministiska gren. Hiphoprorelsen har
pé senare ar bedrivit aktioner mot icke-0nskvéard hiphop. Hon refererar till en
aktion mot rapparen Nelly vars sexistiska musikvideo utloste en vag av
protester frdn hiphoprorelsen (se Watkins, 2005). Konferensen som hon
beskriver har i titeln ordet bling. Den kommersiella och icke-Onskvérda
hiphoppen kallas ofta for bling. Det gar att se de politiska och pedagogiska
aktiviteterna som strategier for att legitimera den alternativa hiphoppen. Den
forvintade effekten blir att hiphoppen framstar som mer positiv och rumsren
for aktorer utanfor hiphopkulturen. Samtidigt kan denna variant av hiphop fa
ett moralistiskt skimmer 6ver sig for de redan invigda. Blackman beskriver
en begynnande global organisering av hiphoprorelsens feministiska gren och
ndmner protesterna mot rapparen Nellys video®:

I spent a weekend in Maine last week working with a group of teenage
girls for a programme called “Say it loud”. In terms of seeing some of
those girls develop to emcees. I’ve been invited to do a workshop
lecture at Spelman College in Atlanta, it’s all women college. The
young woman who is leading the way at Spelman is the woman who
led the protest against Nelly when he had the tipdrove video when he
swipes his credit card between a woman’s butt sheet. So they’re
bringing me to Atlanta and they are interested in what I’'m doing in

8 | Watkins (2005) beskrivs hur protester leddes mot rapparen Nelly fran hiphoprorelsens
feministiska gren. | en video drar rapparen sitt kreditkort mellan en kvinnas skinkor. Denna video
utléste en vag protester inifran hiphoprorelsen. Ett annat exempel pa denna sjalvsanering ar
bojkotten mot hiphopradiostationen Hot 97. Stationen spelade en hiphoplat vid namn
"tsunamisong”. Denna lat uppfattades som ett han mot de drabbade i katastrofen i december
2004 och darfér startades bojkotten.
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New York. And we are allied with these sisters in South Africa in
Cape town and a group from Senegal. So there is an entire movement
that’s occurring in terms of female hiphop. We’re very excited about
possibilities. Medusa the legendary female lyricist from LA, she came
to the event we had this summer at the national arts festival called
Beyond the bling the first ever female emcee summit. So Medusa came
and we interviewed her in a talk show format and it really worked
well. So next year is going to be a nice year for the hiphop woman
2005.

Det giller att g bakom “bling”-hiphoppen for att kunna se den alternativa
hiphoppen som Blackman och hennes medsystrar representerar. Om
ménniskor inte tar del av alternativen kan de inte veta att de existerar. Det r
en vanligt forekommande uppfattning bland folkbildare och pedagoger att det
kommersiella likriktar kulturen och samhiéllet. Det blir darfor viktigt for
eldsjdlarna att synliggora och lyfta fram de alternativ som trots allt finns.

Blackman som féresprakare for ”den rétta laran”

Blackman ser inga problem med att undervisa i hiphop och darmed bidra till
att institutionalisera hiphopkulturen. S& ldnge aktdrerna har sitt ursprung i
hiphopkulturen fungerar pedagogisk verksamhet, menar hon:

Toni Blackman: Do I see it as a problem? The problem will be that
people other than hiphop hands over the once running the schools.
That’s when it becomes a problem.

Intervjuare: Can you train hiphop even in music conservatories, music
academies?

Toni Blackman: I’ve been thinking about that you know, I don’t know.
I’ve been invited to that. I did a workshop at Julliard earlier this year. I
don’t know.

Intervjuare: Could it destroy the music?

Toni Blackman: It won’t. A lot of people are afraid of it destroying the
music. | remember when I first started Freestyle union. A lot of people
saw it as being dangerous because you adding all this order and
structure and you have rules but I think it can only grow with rules,
guidelines and structure [...] In the blossoming stage it can grow but
after certain while you need, it needs a house, it needs structure, it
needs food, it needs shelter, it needs clothing, it needs water.

Blackman beskriver hur en del aktorer ar ridda for att musiken blir forstord
nédr hiphoppen organiseras och institutionaliseras. Hon exemplifierar med hur
hennes organisation Freestyle Union mottogs av en del hiphoppare i begyn-
nelsen. I citatet ovan argumenterar Blackman for att regler och struktur
behovs for att hiphoppen ska kunna dverleva och utvecklas som konstyttring,
dé den har funnits i 6ver 30 ar. Blackman ger inte uttryck for att det skulle
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kunna finnas nagra eventuella problem med en institutionalisering av
hiphoppen. Fredric Jameson (1991), menar att ungdomsmusiken avvépnas
och blir ofarlig ndr den infors i skola och utbildning. Liknande tankgangar
uttrycker Johan Fornids (1996) nir han diskuterar rockens “pedagogiserings-
problem”. Enligt Jameson och Fornds kommer en motkultur som hiphop att
av-programmeras som politisk oppositionskultur nér den institutionaliseras
och infors i skola och utbildning. Blackman menar ddremot att hon utvecklar
hiphoppen genom inforandet av struktur och organisation. Det dr mojligt att
Blackman enbart beskriver hur hiphoppens ska utvecklas som konstnérligt
uttryck vilket inte behover std i opposition till Jamesons diagnos om ung-
domskulturers avvapning som politisk opposition vid institutionalisering.

Om Blackman skulle starta en skola for hiphop &r det viktigt att hitta
ratt personal som bekénner sig till den rdtta hiphoppen. Det gér att dra
paralleller till hur profilskolor startar kring en vision eller en idé om den
”goda” pedagogiken. I detta fall ror det sig om att den goda hiphoppen maste
vara i centrum for denna fiktiva skolas verksamhet. Det dr viktigt att
respektera hiphoppens afrikanska rétter och undergroundrorelsen. Samtidigt
ska det finnas forstaelse for kommersiell framgang, menar Blackman:

Intervjuare: If you were the principal for a hiphop-school, how should
you run it?

Toni Blackman: It depends, you first have to find the right staff and
identify the individuals who understand hiphop as a global phenomena
and also respecting its roots, its connections to African traditions. And,
then you have to deal with people who are not stocked in the past but
who also see the possibilities of what it means to move hiphop music
and culture forward and who aren’t afraid and respect the underground
and the streets but aren’t afraid of the mainstream success. You have to
have it all, it’s very complex design for an individual who can make
that kind of program a success.

Det uttrycks som viktigt att kunna navigera mellan kommersiella framgéngar
och konstnirlig autenticitet. Forestillningen om hiphop som en emancipa-
torisk kraft &r ett genomgéende inslag i den kollektiva beréttelsen om hiphop,
vilket Blackmans uttalande tydligt visar. For att frigorelse ska kunna ske blir
det darfor viktigt att den rétta hiphoppen (laran) formedlas.

Blackman som konstruktor av larandemetaforer

Nér Blackman talar om en rappares lérprocesser hdmtar hon sina metaforer
fran styrketrdaningskulturen. Hon menar att en rappare méaste utmana sig sjalv
och ”lyfta tyngre och tyngre”:

Toni Blackman: When you challenge yourself you grow, your muscles
get stronger. It’s like if 1 lift weights for the last six weeks, I’ve been
lifting 15 kg but this week I’ve got to add another 20 to see if I can lift
them.
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Intervjuare: When you practice, your muscles getting bigger and
bigger?

Toni Blackman: It’s the same with your rhymes so what get’s bigger is
not your muscles. What gets bigger is your vocabulary, your
confidence, your creativity, your critical thinking skills. All these
things increase which makes you a better over all artist. And once you
become a better overall artist, then you become a better person, a
better human being.

En mojlig analys ar att hantverkskunskaperna normaliseras och avmystifieras
genom jamfOrelsen med styrketrdning. Strategin blir att tala om lér-
processerna pa ett sddant vis att dven oinvigda forstar. Darfor dras paralleller
till en ganska vardaglig foreteelse, till exempel styrketrdning, som inte &r
omgiven av mystiska forestillningar som annars dr forekommande i talet om
konstnirlig verksamhet.

Hon talar om kontinuerlig trdning och progression inom rappen. Det &r
flera aspekter av kunskap som lyfts fram i citatet ovan: vokabulir, sjilv-
fortroende, kreativitet och reflektionsformaga. Dessutom talar hon om ett
slags “6verspridningseffekter”, nir hon talar om att rappande leder till att
man utvecklas till en bittre manniska. Nér det géller sjdlvfortroendeaspekten
gér det att dra en parallell till Mihaly Csikszentmialyi (2000) vars flodes-
kurva poéngterar vikten av sjdlvfortroende for att uppna ett tillstand av flow,
vilket innebér en kénsla av att tid och rum forsvinner nér man édgnar sig at
ndgot lustfyllt och kreativt. Konstnérer och andra kreativa ménniskor uppnér
ofta detta tillstdnd i sina verksamheter (Csikzentmialyi, 2000). Det &r inte
riktigt samma typ av flow som rappare pratar om, som det viktigaste
instrumentet i rappframférandet, men det finns beréringspunkter. Sjdlv-
fortroendet &r centralt for att viga rappa och hitta” sitt individuella flow.

Blackman som foresprakare for en normativ pedagogik

Freestyle Union &r en annan av Blackmans foreningar som triffas for att
freestajla (improvisera) tillsammans. Den bestar av bade kvinnor och mén
mellan 18 och 25. S6derman fér vara med vid en traff som sker under hosten
2004. Blackman har producerat ett skriftligt regelsystem for hur triaffarna ska
organiseras, som hon delar ut till deltagarna och till S6derman. Bland annat
far inte mikrofoner anvédndas och deltagarna ska hela tiden befinna sig i en
ring for att kunna se varandra ordentligt och for att ldttare kunna interagera.
Inga svordomar och nedsittande ord om kvinnor far framforas i freestyle-
rappen. Freestyle Union Cipher Workshop kallas den aktuella workshopen
for.

Regelsystemet ger uttryck for att det dr lararen/ledaren som maste skota
organisationen och som darfor maste arbeta preventivt med att sortera bort
element frdn icke-Onskvdrd hiphop. De nedskrivna forhéllningsreglerna
uttrycker att det dr av stdrsta vikt att inflytande frén det “déliga” och
“tvivelaktiga” inte smyger sig in i verksamheten. Det som ska utestingas ér
forberedelse av rhymes (vilket riknas som fusk), sexism, tdvlingsinstinkter,
fokus pa de andra deltagarna och att inte halla sig till det av ldraren givna
amnet.
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Forhéllningsreglerna ger uttryck for att det 4r viktigt att deltagarna visar
respekt for hiphophistorien, reglerna och varandra. Det &dr intressant att
notera att tdvlingsmomentet, som annars &r en central del av hiphopkulturen,
inte anvénds i denna pedagogiska kontext. Blackman, liksom de flesta andra
pedagoger, ger uttryck for att tdvling som fenomen saboterar en god
larandemiljo, ddr malsdttningen &r att alla ska vaga delta. Dérfor behover
hiphoppen omtolkas och anpassas till en pedagogiskt fungerande kontext.

Sammanfattning

Jean Grae

Musikalisk fostran framstar som viktigt i en rappares socialisation. Denna
fostran &r den dldre generationens skyldighet vilka bor formedla traditionen
till de yngre. Denna musikaliska fostran ger rapparen en nddvindig
musikalisk bildning. Rapparen blir dirmed en traditionsbérare dar hiphoppen
ses som en naturlig fortsdttning pa den afroamerikanska musiktraditionen.
Grae framfor skolkritik och menar att skolan inte i tillrdckligt hdg grad moter
ungdomars bildningsbehov. Den musikaliska fostran som Grae ger uttryck
for har inte skett i skolan utan i hemmet. I kontrast till talet om fostran och
traditionsformedling foresprékar Grae en storre betoning av hantverket. Hon
framtrider ddrmed som en specialist, som vill bevaka sitt specifika omrade.
Formen uttrycks saledes som viktigare dn innehéllet. Samtidigt papekar hon
att en bra artist &ven maéste ha utstrdlning. Hennes motstridiga uttalanden gar
att analysera utifran olika positioner eller roller. Det blir olika aspekter som
betonas beroende pd om hon talar som folkbildare eller som professionell
artist. Nar hon uttrycker sig som sjélvterapeutisk konstnér och specialist kan
det ses som uttryck for en positionering av sig sjdlv som musiker, konstnir
och professionell artist.

Toni Blackman

Blackman framstar som en folkbildare som kdmpar for att kvinnor ska kunna
hdvda sig inom ett mansdominerat omrade. I enlighet med klassiska
folkbildningsideal bor en sddan verksamhet finansieras med stdd och bidrag
for att kunna utgora alternativ till den marknadsdominerade kulturen. Folk-
bildningstanken dr ockséd tongivande ndr hon ger uttryck for en vilja att
upplysa méanniskor om konstformen hiphop for att pa sa vis ge den samma
status som mer etablerade konstformer. Hon foresprakar en autentisk hiphop
vilket kan ses som uttryck for den goda konsten. Jazzen blir en symbol for
den goda konsten och en god rappare bor bilda sig med hjéilp av jazz. Hon
konstruerar konsten till ett subjekt och framstér som en predikant nir hon ger
uttryck for att hon dr utvald av konsten. Samtidigt talar hon som en
musikliberal och musikaliskt dppen person nér hon poédngterar vikten av att
mota olika sorters musik for att kunna utvecklas musikaliskt. Hiphoppen
behover struktur, regler och organisation menar Blackman och ser inga
problem med att institutionalisera den. Det &r snarare en forutsttning for att
den trettiodriga kulturen ska kunna fortsétta att existera, menar Blackman.
Det annars sd viktiga tdvlingsmomentet inom hiphop forsvinner i Blackmans
pedagogiska kontext. Formodligen for att tdvling (vilket manga pedagoger
har erfarit) inte befrimjar en god ldrandemilj6. Blackman ger uttryck for

31



protektionism nér hon talar om sina pedagogiska idéer och dven nér hon talar
om vilka som kvalificerar sig som dkta rappare.

Grae vs Blackman: En jamférande analys

I enlighet med Ehn och Lofgrens (2001) begrepp perspektivering ses
rapparna bland annat som fostrare, folkbildare, jazzmusiker, traditionsbérare,
hantverksforesprakare och sjdlvterapeutisk konstnir. Den komplexitet som
finns i rapparens profession och verksamhet synliggdérs genom dessa pers-
pektiveringar och sprakliga omformuleringar.

En musikalisk 6ppenhet beskrivs som viktig i de beskrivna processerna.
Att vidga sina musikaliska preferenser blir en central del av det musikaliska
larandet. Budskapet &r att ju mer man dgnar sig at musik desto dppnare och
liberalare blir man som musiker. I Blackmans fall riktar sig Oppenheten
frimst mot jazz. I kontrast till denna 6ppenhet uttrycker Blackman att det
finns hiphop som édr icke-6nskvéird medan Grae foresprakar all hiphop sé
lange den praktiseras med ett stort hantverkskunnande.

Det &r intressant att se hur Blackman omtolkar hiphoppen for att kunna
anvianda den pedagogiskt. Viktiga element inom hiphop som tidvling och
mikrofoner forsvinner i Blackmans verksamhet. For att kunna anvénda
hiphoppen pedagogiskt maste den alltsdé laddas med ny mening. For
hiphoppedagogen handlar det om att skapa en god milj6 dar alla vagar rappa.
Diarfor maste annars viktiga element i hiphoppen elimineras, som réakar
disharmoniera med en god kunskapssyn. Hon avdramatiserar dven hantverket
genom att anvianda metaforer fran styrketrdning. Det gér att se det som en
pedagogisk strategi. Grae framstéller sig ddremot som en sjdlvterapeutisk
konstnér vilket mystifierar talet om verksamheten och fér det att framsta som
en konstnérlig strategi. Konstnérliga och pedagogiska strategier framstar
séledes som motstridiga. Blackman ger uttryck for att hon vill skydda sina
pedagogiska idéer pad samma vis som Grae i sin roll som konstnir bevakar
det kollegiala hantverket. Det gar att anta att pedagogen och konstndren
verkar pé olika kulturella falt, ddrav de motstridiga strategierna (se Bourdieu,
2000).

I Blackmans tal framtrader jazzen och forfattaren Paulo Neruda som
“hogkulturella” legitimeringskomponenter. Grae framhiver istillet be-
roringspunkterna mellan hiphop och jazz. Enligt Blackman 4r det viktigt att
kunna rappa till jazz istdllet for hiphop. Grae uttrycker istéllet att hiphop ar
vér tids jazz och en naturlig fortséttning pa den afroamerikanska traditionen.
For Grae ér hiphopmusiker och jazzmusiker samma traditionsbéarare av den
afroamerikanska musiken. Det blir dérfor viktigt att formedla traditionen till
de yngre. Blackman uttrycker & sin sida att det &r specifika jazzkunskaper
som hiphopmusikern maéste tilldgna sig for att kunna bli en dkta emcee. Bjork
(2005) beskriver hur svenskt rockspelande ndrmar sig jazzen av professiona-
liseringsskidl och for att erhélla storre legitimitet. Blackmans nédrmande till
jazzen kan ses som ett musikaliskt bemyndigande. Det dr mdjligt att hiphop-
musiker ndrmar sig jazzen av professionaliseringsskal.

Blackman framstar som en predikant nér hon talar om att det dr konsten
som har valt henne. Konsten pdminner om religion i sddana uttalanden, vilket
Bourdieu (2000) har konstaterat. Bourdieu menar dven att det &r littare for
konstnérer att etablera sig pa ett kulturellt filt om de har en konstnérlig
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tradition i slékten, vilket Grae &r ett exempel pa genom sin socialisation med
etablerade musikerforéldrar.

Béda dessa kvinnor framstar som folkbildare. De ger dven uttryck for
att de kommersiella marknadskrafterna inte enbart ska fi styra kulturlivet.
Det finns kooperativa tankar hos bada rapparna och dven en idé om kultur
som inte kan béra sig ekonomiskt bor stodjas. Alternativ kultur méste fa
existera i1 ett samhille. Det &r intressant att notera att det existerar
tankegéngar i en amerikansk kontext om att marknaden inte dr en garant for
alternativ kultur. Det gér att se hur kvinnorna representerar en motkultur som
utmanar radande forestillningar om marknadens lamplighet att styra dver
vilken musik som ska f4 dominera utbudet. Bdda rapparna talar om vikten av
att synliggora icke-ekonomiskt l6nsamma alternativ’. Det gar att dra en
parallell till det ena kollektivet i Soderman och Folkestad (2004) och
Soderman (2005a). Ddr fanns en liknande vilja och ambition att utgdra en
motkultur och ett alternativ till den marknadsdominerande musiken. I mot-
sats till sddana kooperativa tankegangar uttrycker Grae protektionistiska
tankegéngar nir det “anarkistiska” Internet diskuteras. Grae bevakar hantver-
ket och specialistkunskaperna, vilket ocksé kan betraktas utifran att hiphop ér
en konstform, som maste forsvaras infor andra konstformer. Faktum é&r att
hiphopmusikernas hantverkskunskaper inte har samma status som symfoni-
orkestermusikernas i samhéllet och i kulturvérlden, vilket styrks av
Bourdieus (2000) teorier om att det &r enbart hogkultur som genererar
kulturellt kapital.

Det dr intressant att notera att Blackman talar som om att det rader en
asiktskonformism kring en viss typ av hiphop som negativ och inte 6nskvard.
Strategin hos den alternativa hiphoppen i USA verkar vara att liera sig med
kritikerna av hiphop for att ddrmed legitimera sin variant av hiphop.
Sjélvsanering och aktioner pdgér inom hiphoppen i USA och en politiskt
medveten hiphoprorelse framtrdder i1 hiphoplitteraturen (Chang, 2006;
Watkins, 2005). Samtidigt har kanske den mest utmanande samhallskritiken
framforts i den hart kritiserade gangsterrappen fran Los Angeles (gangster-
rappen har utmalats som icke-6nskvérd av den politiskt medvetna hiphop-
rorelsen, se Chang, 2006).

Avslutande allmanpedagogisk diskussion

Det verkar som om det alltid finns ndgot som det maste vdrnas om, till
exempel den “ritta” kulturen, och det finns alltid ndgot som méste forkastas.
Kanske &r viss moralism sjédlva essensen i estetisk undervisning och
folkbildning och ddrfor ett oundvikligt element. I Sverige har frdnvaron av
debatt kring den sexistiska hiphoppen varit pa tapeten i media”. Kanske &r
det sé att den svenska hiphoprorelsen ser oréttvisor i ett strre perspektiv och
att de svenska hiphopparna har lirt sig nagot fran den &siktskonformism som
fanns inom den svenska proggrorelsen under 1970-talet. Det dr mgjligt att

° Den svenska socialdemokratiska regeringen beslutade 1974 att staten méaste bidra med
ekonomiskt stdd till olika kulturproducenter for att den kommersiella kulturen inte ska dominera
kulturutbudet fullstdndigt. Det ar en kulturpolitik som senare regeringar har forvaltat och fortsatt
att driva.

' Sydsvenska Dagbladet hade i januari 2004 en artikelserie om franvaron av svensk debatt
kring sexism och gangsterromantik dar S6derman medverkade.
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svenska hiphoppare tycker det dr viktigare med tolerans och mangfald inom
den globala hiphopnationen &n att forkasta en viss typ av hiphop.

I Sverige och Danmark har det debatterats kring ett eventuellt inforande
av en litterdr kanon i skolan. I denna studie framkommer en forestdllning om
en afroamerikansk kulturell kanon. Det gér dven att anta att det i dagens
globaliserade och méngkulturella samhille finns en del svenska ungdomar
som har mer gemensamt med Jean Graes kulturella kanon &n med den
litterdra kanon som Ebba Witt-Brattstrom foresprakade i den svenska
debatten. Samtidigt blir det i denna studie uppenbart att det inte finns nadgon
tydlig gemensam kulturell kanon i dagens globaliserade virld, &ven om varje
generation anser att det finns ndgot som senare generationer bor ta del av.
Samtidigt styrker studien vikten av att varje generation inom sin kontext bor
formedla ndgon form av tradition vidare till ndsta generation. Detta bor dven
ske for att de yngre ska ha négot att ta avstand ifran. Vad som ér tradition kan
déremot vara foremal for diskussion. Estetisk fostran sker formodligen
stindigt och behover inte vara negativt. De dldre (pedagoger) hjélper de
yngre (elever) med att tolka nyare kulturella foreteelser och placera dem i
historiska och samhilleliga sammanhang.

Autonoma och informella ldrandemiljoer har manga likheter med
institutionaliserade ldrandemiljoer vilka utgér pedagogiska modeller for hur
verksamheten ska organiseras. Utifrdn resultaten i denna artikel blir det
viktigt att pdpeka att det inte bor ske en idealisering av sddana miljéer och en
beskrivning av dem som radikalt annorlunda larandemiljoer. En sédan
idealisering bidrar till onddiga polariseringar och kan konstruera férenklade
bilder om den konservativa skolan och den radikala ungdomskulturen.
Resultaten i denna studie pekar dven pé att det kan vara positivt om skolan ar
fostrande, traditionsbdrande och folkbildande sa ldnge den dr &ppen och
mottaglig for nya former av kultur. Innehéllet framstdr som viktigare &n
formen, vilket kan vara viktigt att lyfta fram ndr nyare didaktiska
arbetsformer ibland lanseras som mirakelmedicin for skolverksamheten. Det
ar dock viktigt att podngtera att estetisk verksamhet bor ha ett egenvirde i
skolan. Den estetiska verksamheten far inte enbart bli en atgérd som sitts in
nér det uppstér olika former av problem (se Lindgren, 2006).

Det ér tydligt i denna studie att en pedagogs &mneskunskaper ar viktiga.
En ldrare som lér ut rap och inte har goda &mneskunskaper ter sig inte
trovardig. Hantverk, fostran och tradition framstar som centrala element i en
autonom ldrandemiljo och borde vara lika sjdlvklara kompetenser for
pedagoger i det obligatoriska skolvdsendet. Vidare dr det tydligt att en auto-
nom musikmiljé kan producera kulturkonservatism pad samma vis som insti-
tutionaliserade utbildningsmiljoer, vilket synliggdrs av bada rapparna. En
Oppen och konstliberal pedagog i estetiska &mnen, som bade ar bérare av
tradition och nyfiken pd nya kulturformer, skulle kunna utgdra en positiv
forebild 1 ungas estetiska larande.
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