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Formdgan att kunna samspela
— en studie gallande teater-
kunnande pa gymnasiet

Pernilla Ahlstrand

Sammanfattning

Avsikten med artikeln &r att identifiera och artikulera aspekter av kunnande i en tea-
terévning med inriktning pa férmagan att kunna samspela. Filmat material av en specifik
6vning har analyserats fenomenografiskt. Kunnande som tar sig gestaltande, kroppsligt
uttryck ar i fokus for analysen. Resultatet visar hur aspekter av att kunna samspela kan
verbaliseras i ett antal beskrivningskategorier som tillsammans redovisas i ett fenome-
nografiskt utfallsrum. De aspekter av kunnande som framtrader i resultatet ar centrala
for planeringen av undervisning, aterkoppling och bedomning. Resultatet av studien ar
ett bidrag till ett eftersatt falt: forskning om teater som skoldmne i Sverige.
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Abstract

The purpose of the article is to identify and articulate aspects of ways of knowingina
theatre exercise with focus on developing interplay. Filmed material of a specific exercise
has been analysed using phenomenography. Ways of knowing that take shape as phy-
sical expression is the focus of the analysis. The result shows how ways of knowing can
be verbalized in a number of categories of description which form an outcome space.
The different ways of knowing are central to the planning of teaching, feedback and
assessment. The result of the study is a contribution to a subordinated field; research in
theatre as a school subject in Sweden.

Keywords: Theatre as school subject, Ways of knowing, Phenomenography

Introduktion

Teater ar en av fem valbara inriktningar inom gymnasieskolans estetiska program.
Skoldmnet teater har utvecklats ur och har sina rétter i konstformen teater. Amnet
beskrivs i styrdokumenten som ett konstnarligt amne (Skolverket, 2011). I forelig-
gande artikel bendmns teater som skolamne i syfte att sarskilja det fran konstarten
teater. I en professionell konstnarlig teaterpraktik sker analyser och tolkningar stan-
digt som del av ett repeterande av en forestdllning infor ett publikt méte. De sceniska
handelserna repeteras for att sedan kunna gestaltas infor en publik. Det kan ske uti-
fran ett textmaterial eller ett improviserat material. I den undersokande processen
ddr sceniska hdndelser uttrycks som gestaltningar pagar en analys och tolkning ver-
balt, exempelvis som del i ett samtal mellan regissor och skadespelare. I det samtalet
analyseras och tolkas betydelsen av repliker. Dartill dr daven det kroppsliga, fysiska
'samtalet’ centralt, dar olika analyser och tolkningar provas i kroppar for att kunna
analyseras och tolkas i andra kroppar (jfr Norrthon, 2020).

Kontexten for den har studien ar svensk gymnasieskola. Utgangspunkten ar ett
intresse for det kunnande som ar involverat i skadespelarens uttrycksform: férmagan
att gestalta. Detta relateras till férmagan att analysera som ocksa ar en del av en ska-
despelares kunnande. Gymnasiereformen som genomfordes 2011 (Gy-11) innebar att
teateramnet fick nya syftesbeskrivningar, nya formuleringar av centralt innehall och
kunskapskrav. I kunskapskraven finns krav pd att analysera, redogora, och diskutera.
Det kan omedelbart tolkas som kunskaper som ska ta gestalt i skriftlig eller verbal
form (jfr Ahlstrand, 2018a). Som beskrivet ovan ar analyser och tolkningar dven inte-
grerat i en gestaltande formaga och da av kroppslig art. Nar en elev ska svara’ pa eller
16sa en uppgift inom de fysiskt gestaltande momenten av teateramnet sa gor eleven
det i det kroppsliga uttrycket, till skillnad fran att exempelvis svara med ord eller i
skrift.

Genom att studera kroppsliga uttryck i gestaltande teaterarbete kan aspekter av
ett kunnande artikuleras. Jag vdljer i den har artikeln att anvanda kunnande istallet
for kunskap. Det har en utgangspunkt i synen pa kunskap som olika sdtt att kunna
ndgot, ways of knowing (jfr Carlgren m.fl., 2015). Inneborden i detta utvecklas nedan,
under rubriken, Kunskapssyn inom fenomenografin. Att formulera ett kunnande blir
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av vikt for planering av uppgifter, 6vningar, repetitionsarbete och som férlangning i
en vardering och beddmning av arbetet. Detta ar centralt for att utveckla ett amnes-
didaktiskt sprak i ett amne dar kunnandet till storsta del tar sig gestaltande uttryck.
[ annat fall kan undervisningen resultera i kunskap om dmnet istallet for kunnande i
amnet. Det dr vart att vara uppmadrksam pa och strava efter en balans i vad man kan
(kunnande som tar sig gestaltande uttryck) och vad man vet i amnet. Det i sig hand-
lar om olika kunskapsformer som inte utesluter varandra utan samspelar och starker
féormdgorna i ett amne som teater (jfr Carlgren, 2015a; Eisner, 1996, 2007; Hirst, 1974).
Kunnande i dmnet ar det problemomrade som den har artikeln adresserar.

Samspel i 6vning och pa scen
[ min avhandling (Ahlstrand, 2014) undersokte jag, tillsammans med ett lararlag,
samspel i relation till ett gestaltande arbete av pjastext utifrdn en dialog mellan tva
elever. I den studien identifierades olika satt att kunna samspela i en dialog som i
sin tur ledde till att det gick att urskilja vissa aspekter av det kunnande som elev-
erna madste utveckla. Arbetet med pjdstexten syftade till att utveckla hur texten kan
gestaltas i kropparna, pa en scen, infor publik. Jag dterkommer till resultatet fran
avhandlingen senare i artikeln och sdtter det i relation till resultatet som framkom-
mit i den har studien. I foreliggande artikel presenteras resultatet av vad samspel kan
innebdra i en specifik 6vning till skillnad fran det tidigare undersokta arbetet med
pjastext. Detta fokus pa samspel i en 6vning ger en mojlighet att diskutera en specifik
del av problemomradet; svarigheten att 6verféra kunnande mellan 6vningsrum och
scenrum samt hur det kan hanteras i en undervisningssituation. Det ar ett problem
som ldrare och studenter har lyft fram i tidigare studier (jfr Ahlstrand, 2014; Ronn,
2009). Tidigare studier pekar pa svarigheten i att uppleva det meningsfullt att géra
vissa 6vningar och hur det kan relateras till det sceniska uttrycket i ett framtrddande
infor publik. Det vill sdga hur kunnandet kan 6verforas till en ny situation.
Forskning som undersdker kunnande som tar sig gestaltande uttryck ar sallsynt
inom teateraimnet pa gymnasieskolan i Sverige (jfr Ahlstrand, 2014; Géthberg, 2015,
2019). Det finns nadrliggande studier inom dans och musik som skoldamnen (jfr ex-
empelvis Andersson, 2016a, 2016b; Andersson & Ferm Thorgersen, 2015; Carlgren &
Nyberg, 2015; Zandén, 2010, 2016; Zandén & Ferm Thorgersen, 2015) men forskning
om teater som skoldmne ar ett angeldget och eftersatt omrade.

Kunskapssyn inom fenomenografin
Epistemologiskt utgdr studien fran fenomenografi och principen om intentionalitet,
vilket innebar en icke dualistisk syn pa mansklig kognition eftersom den skildrar
erfarande som en intern relation mellan manniskan och varlden (Pang, 2003). Grund-
laggande i fenomenografi ar att fokusera pa hur nagot uppfattas vara:
In phenomenography, the object of research is variation in ways of experiencing different
phenomena. ... Phenomenography in this sense is descriptive and methodologically orien-

ted. Itis concerned about the various ways in which a particular phenomenon appears to
different people, and it is the researcher who senses this variation. (Pang, 2003, s. 146)
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Marton skiljer mellan ett forsta och andra ordningens perspektiv (Marton, 1981,
1994). Medan ett forsta ordningens perspektiv skildrar vad som utifran kan observe-
ras som sant eller falskt, beskriver andra ordningens perspektiv hur ndgon uppfattar
eller erfar nagot. Det handlar inte om i fall fenomenet ar sant eller falskt utan hur det
man studerar framtrader for eller erfars av nagon.

Det ar skillnaderna i de olika uppfattningarna, eller erfaranden, som man tar fasta
paien fenomenografisk analys. "Det viktiga ar dd vilka uppfattningar som finns, sna-
rare an hur manga som har en viss uppfattning” (Larsson, 1986, s. 24). Intervjuer har
vanligtvis anvants vid fenomenografiska studier, dar uppfattningar av ett fenomen
har varit i fokus. Men uppfattningar kan uttryckas pa fler sitt, inte enbart genom
tal. Uppfattningar som begrepp kan ge konnotationer till att det enbart handlar om
tankar om nagot, en mentalistisk beskrivning. For att komma ifran det anvands idag
allt oftare begreppet erfarande inom fenomenografin. Ett erfarande som inbegriper
hela kroppen som bdde tanke och en fysisk upplevelse eller erfarande av ndgonting.

Olika erfarande som ett sdtt att beskriva kunnande

Med sitt intresse for andra ordningens perspektiv ar fenomenografin ute efter inne-
border i stdllet for forklaringar. Som en konsekvens av det beskrivs hur fenomen
framstar for manniskor, inte hur ndgonting ar. Larande innebar att utveckla ett kva-
lificerat kunnande. Ett mer kvalificerat sdtt att kunna ndgot kan beskrivas som ett
mer forfinat urskiljande, vilket innebar att kunna urskilja fler aspekter av ett feno-
men. | ett undervisningssammanhang gdr det att undersoka hur variation erfars av
de olika individerna. Det gar att urskilja olika aspekter av det som ar foremal for un-
dervisningen, det vill sdga hur innehallet erfars pa olika satt (Marton & Pang, 2006;
Pang, 2003; Runesson & Marton, 2002; Runesson, 2006). Det ar mojligt att beskriva
olika sdtt att kunna nagot genom att beskriva skillnader i erfarande. I de resultat som
presenteras i den har studien beskrivs olika erfaranden av fenomenet samspel och,
utifran det, vad det innebar att kunna samspela. Beskrivningar av olika erfaranden i
termer av vad som urskiljs ar ett satt att beskriva kunnanden. Att fenomenografiskt
analysera hur elever erfar samspel, mot den ovan givna beskrivningen, anvands som
ett sdtt att underséka hur kunnande i samspel tar sig uttryck i handling. I det har
fallet olika satt att kunna samspela i en specifik 6vning. I den har artikeln ar be-
skrivningen av ett kvalificerat kunnande forskningsobjektet. Jag anvander aspekter
av kunnande for att beskriva vad det ar som erfars och vad som urskiljs.

Studien relateras till ett vixande falt inom den dmnesdidaktiska forskningen i Sve-
rige dar undersokandet av kunnande ar centralt, vilket fir betydelse for hur under-
visning kan planeras och utvecklandet av formdgor kan varderas och bedémas inom
skolan (jfr Ahlstrand, 2014, 2018b, 2020a; Bjorkholm 2015, 2018; Carlgren, 2017; Carl-
gren m.fl., 2015; Carlgren & Nyberg, 2015; Frohagen, 2016; Nyberg, 2014, 2018).

Syfte
Syftet med foreliggande artikel ar bidra till forstaelsen av vad det innebar att kunna
samspela. Som har beskrivits ovan tar sig erfarandet gestaltande uttryck i individer-
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nas kroppar. Genom att studera de handlingar som uttrycks i kropparna kan olika
aspekter av kunnandet artikuleras. Resultatet beskriver vilka aspekter av kunnande
som ar involverade i att samspela i den specifika 6vningen. Darigenom kan ett mer
kvalificerat sdtt att kunna nagot artikuleras (jfr ways of knowing ovan).

Material och metod

Studien genomfordes i en elevgrupp i dk 1 som gick teaterinriktning inom gymnasiets
estetiska program. Lararlaget i dans- och teater diskuterade ett lamplig gemensamt
undersokningsobjekt for att utveckla undervisningen.' Slutligen valdes 'samspel’ i re-
lation till en specifik 6vning, spegelévningen. Samspel beskrevs vara centralt och for-
vantas utvecklas i bade dans- och teaterundervisningen. Det ar ett centralt kunnande
som skrivs fram i de 6vergripande examensmalen for estetiska programmet. De 13-
rare som ingick i skolutvecklingsprojektet hade sedan tidigare kannedom om Lear-
ning study som metodisk modell (jfr Marton & Pang, 2006; Runesson, 2011a, 2011b).
Artikeln anvander data fran det som i Learning study-termer kan beskrivas som ett
fortest. Det ar det filmade materialet av 6vningen spegelovningen som ar foremal
for analysen. I studien dr det arbetet med drskurs 1 eleverna som analyseras, dar tvad
teaterlarare medverkade. Vid tidpunkten for insamling av data (ldsaret 2016-2017)
arbetade jag pa skolan som lektor med skolutvecklingsuppdrag och undervisade dven
eleverna som ingar i studien.

Spegelovningen

Ovningen som studerades ir en grundliggande 6vning i biade dans- och teaterunder-
visning. Den kallas for spegel6vningen och kan genomf6ras pa olika satt med olika
syften (jfr Zinder, 2009). Det dr en parévning, dar tva individer arbetar tillsammans.
Det ar vanligt att introducera 6vningen dar den ena individen styr 6vningen med
enkla rorelser som kopieras av den andre. Darav namnet, och det kan hjalpa att fore-
stalla sig att man gestaltar en spegelbild av den individ som styr rorelserna. Dérefter
gors ett byte och den andre personen styr. Slutligen, och i det har fallet huvudsyftet
med 6vningen, dr att bada individerna gor rorelserna gemensamt i en samtidighet
och utvecklar rorelserna i samspel. Syftet med 6vningen i det har sammanhanget var
att 6va p4, och att narma sig, samspel i det som Spolin (1999) beskriver som upple-
vande (experiencing), ndgot som ar grundlaggande for gestaltande uttryck. Det inne-
bar ett engagemang, intellektuellt, fysiskt och intuitivt. Det kan leda till spontanitet
och frihet att gestalta. Det som, enligt Spolin, hjilper skiddespelaren in i upplevandet
ar att rikta sin koncentration mot vad som sker har och nu. I det har fallet mot sam-

1 Det filmade materialet i studien inhdmtades inom ramen for ett skolutvecklingsprojekt (2016-
2017) dar ett dans- och teaterlararlag, fyra larare totalt, samarbetade. I skolutvecklingsprojektet
undersoktes elevers analysférmdga i relation till begrepp och hur begreppen kan fa betydelse i och
for det gestaltande arbetet. Se beskrivning av skolutvecklingsprojektet i Ahlstrand (2020b).

2 Avsikten med analysen i relation till skolutvecklingsprojektet, var att identifiera vad kommande
undervisning behovde fokusera pd (i Learning studytermer, s kallade kritiska aspekter). P& grund
av tidsaspekten kunde inte en Learning study genomféras men studien kan sdgas vara inspirerad av
Learning study som modell.
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spelet. Spolin beskriver hur pedagogen bor vara uppmarksam pa elever som inte kan
rikta sin koncentration. Tecken pa det dr exhibitionism, egocentrism, klichéer, att
sOka skratt fran 6vriga deltagare, skamta om eget eller andras arbete. Det kan dven
vara ndgon som pratar eller mastrar andra, eller som argumenterar och ifragasatter
under 6vningarna.

Det kan tdnkas att nagra av eleverna har arbetat med spegelévningen i andra sam-
manhang, exempelvis inom kulturskola. Genom att inventera det kunnande som den
aktuella elevgruppen har sd kan undervisningen planeras utifrdn den har elevgrup-
pens forutsattningar. Fjorton elever i drskurs ett deltog vid det lektionstillfallet da
spegelovningen genomfordes.

Tillvdgagdngssdtt

Det dr det ovan beskrivna tredje steget av spegelovningen som filmades och som har
analyserats. De forsta tva stegen i 6vningen genomfordes inte vid tillfdllet som fil-
mades och eleverna hade inte arbetat med de stegen tidigare i undervisningen. Detta
for att undvika att eleverna skulle introduceras till att styra och kopiera varandra
eftersom huvudsyftet var att utveckla formdgan att samspela. En person som utifran
observerar de tva eleverna ska i basta fall inte kunna identifiera vem som styr eller
kopierar eftersom syftet dr att gemensamt utveckla rorelsen i ett samspel. Eleverna
uppmanades att arbeta med enkla, langsamma rorelser, for att kunna bevara 6gon-
kontakten. Om en individ behdver bryta 6gonkontakten for att titta pa rorelsen sa
betyder det att tempot ar for snabbt. Som namnt ovan kan 6vningen genomforas
utifrdn olika syften. Zinder (2009) beskriver 6vningen utifran en vasterlandsk skade-
spelartradition.

Fenomenografisk analys

Det filmade materialet har som tidigare namnts analyserats med hjdlp av fenome-
nografisk analysmetod (Marton, 1981, 1994). Genom analysen beskrivs manniskors
olika sdtt att erfara samma fenomen vilket formuleras i beskrivningskategorier. Varje
kategori innefattar nycklarna till fenomenet: vilka aspekter av fenomenet som erfars.
Jag har analyserat kroppsliga uttryck i filmat material av den ovan beskriva 6vningen.
Den forsta fenomenografiska analysen gjordes under tiden for skolutvecklingsprojek-
tet (se fotnot 1). Kategorierna diskuterades och reviderades tillsammans med lararna.
Vi tittade dven pa det filmade fortestet tillsammans. Jag har darefter, i olika omgang-
ar, arbetat om analysen. Huvuddragen i den forsta analysen, som diskuterades med
lararna, kvarstar vilket starker trovardigheten (jfr Larsson, 1986).

Fenomenet som analyserats

Det studerade och analyserade fenomenet ar olika sdtt att kunna samspela. De kropps-
liga uttrycken i det filmade materialet av den specifika 6vningen spegel6vningen har
beskrivits i text. Det betyder att exempelvis hand- och armrorelser samt ansiktsro-

3 Zinder ger en introduktion till Chekhovteknik. Chekhov var elev till Stanislavskij som far anses
som forgrundsgestalt inom en realistisk skddespelartradition.
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relser som miner har formulerats i text. De rorelser och kroppsliga uttryck som ge-
staltningarna formar har med storsta mojliga noggrannhet skrivits ned pa detaljniva.
Beskrivning av elevernas uttryck majliggor analys av det som gors, i handlingen, i
stallet for det som sdgs om fenomenet. Kunnandet uttrycks i gérandet och i hand-
lingarna. Analysen utgdr ifran att det som eleverna uttrycker i sina kroppar ar hur
de erfar den situation de ingdr i. Uttrycket blir en spegel av det erfarna, det ar ut-
trycket som ldraren ser och tolkar som indikation pd det nuvarande kunnandet. I den
har fenomenografiska analysen ar det skillnader i de fysiska uttrycken som ligger till
grund for kategoribildningen (jfr Ahlstrand, 2014, 2018b; Carlgren m.fl., 2015). Olika
erfaranden kidnnetecknar kategoribendmningarna. Kategorierna i sin tur innefattar
olika aspekter av kunnande. Som tidigare har beskrivits, under rubriken Kunskaps-
syn inom fenomenografin, sa formuleras ett mer kvalificerat sdtt att kunna nagot som
ett mer forfinat urskiljande, vilket innebar att kunna urskilja fler aspekter av ett feno-
men. Det ar de aspekterna som beskrivs som aspekter av kunnande. De aspekter av
kunnande som ingar i de olika kategorierna bidrar till att komplexiteten i formdgan
samspel kan tydliggoras. Kategorierna bygger hierarkiskt pa varandra vilket forut-
satter att de aspekter som ryms i de ldgre kategorierna utgor en forutsattning for de
hogre kategorierna.

I det har fallet blir min erfarenhet som tidigare skadespelare och teaterlarare en
tillgdng i analysen, med utgangspunkt i Pang, att det ar forskaren "who senses the
variation” (Pang, 2003, s. 146). De olika erfarande som beskrivs har forskaren sjalv er-
farit i sin kropp. Det bidrar till trovardighet i analys och tolkning. Analyser, tolkning
och resultat har dessutom diskuterats med andra erfarna teaterldrare.

Utfallsrum

Den hierarkiska strukturen i utfallsrummet innebar en tilltagande komplexitet i att
erfara samspel och hur det kommer till uttryck i ett gestaltande arbete. Kategorierna
bildar sammantaget ett sd kallat fenomenografiskt utfallsrum, som visar kategorier-
nas logiska relation till varandra. Det som i ett hierarkiskt utfallsrum skiljer en ka-
tegori fran en annan ar beskrivningar av hur olika aspekter av ett fenomen urskiljs.
Dadrigenom kan ett mer komplext, eller ett mer avancerat kunnande i relation till fe-
nomenet beskrivas. Det ar viktigt att komma ihag att det ar uttryck och inte individer
som kategoriseras. Det ar skillnaderna mellan uttrycken som analyseras, tolkas och
bendmns som olika erfaranden. Det som analyseras ar kunnandet vid ett speciellt
tillfalle, det ar inget statiskt tillstand som beskrivs. Men precis som en ldarare maste
utgd fran det som eleverna visar eller ger uttryck for vid speciella tillfallen (exempel-
vis en provsituation) sd ar den fenomenografiska analysen en beskrivning av kun-
nandet i en specifik situation.

Utfallsrummet (figur 1) mojliggér aven en identifiering av kritiska aspekter, vilket
innebar de avgorande aspekter som utmadrker skillnaden gentemot narmast hogre
kategori. Kritiska aspekter ar ett begrepp hamtat fran modellen Learning study. I en
Learning study ar de kritiska aspekterna utgangspunkt for den undervisning som
planeras. "Kritiska aspekter ar sdledes aspekter av larandeobjektet som maste urskil-
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jas for att ett larande (ett forandrat satt att se eller erfara) ska komma till stand”
(Runesson, 2017, s. 48). I den har studien bidrar de kritiska aspekterna till forstdelsen
av kunnandet och vad som ar avgorande for att utveckla ett mer differentierat urskil-
jande.

Resultat

Resultatet presenteras i fyra beskrivningskategorier av elevernas gestaltande erfaran-
de av att kunna samspela som att: staka (sig), leda, lyda och vara (dig). Kategorinam-
nen ar formulerade som verb utifran utgangspunkten att erfarande som tar sig gestal-
tande uttryck visar sig i en handling. De aspekter som urskiljs i uttrycken redovisas i
beskrivningskategorierna och bendmns som aspekter av kunnande.

Utfallet av kategoriernas hierarkiska relation till varandra presenteras i ett fenome-
nografiskt utfallsrum, figur 1, dar dven tva kritiska aspekter redovisas. Beskrivnings-
kategorierna presenteras i samma ordning som det hierarkiska utfallsrummet, det
vill sdga fran en lagre niva till en hogre nivd av kunnande (utifrdn logiken om ett mer
utvecklat urskiljande). Staka (sig) ar den lagre kategorin och vara (dig) ar den hogsta
kategorin. Inneborden av férmdgan att samspela som (att kunna) specificeras genom
aspekter av kunnande och kritiska aspekter.

Figura

Utfallsrum éver formdgan att samspela.

Kritisk aspekt: ta och ge impulser

Kritisk aspekt: uppmérksamhet gentemot den andre i kropp och blick.

Not: | utfallsrummet &r staka (sig) &r den grundldggande kategorin och vara (dig) den mest ut-
vecklade (i bemarkelsen mer differentierat urskiljande).
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Att kunna samspela som att staka (sig)

Beskrivningskategorin att kunna samspela som att staka (sig) hanterar de uttryck
som kannetecknas av ett trevande angreppssatt i prévandet av rorelserna i spegel6ov-
ningen. Uttrycken innefattar att kunna harma rorelser. Att kunna harma rorelser kan
omedelbart verka som en enkel uppgift men den kraver uppmarksamhet gentemot
den andre individen. Det innebar dessutom att kunna ldsa av den andre individens
kropp. 'Ldsa kropp’ anvands som liknelse med nar en individ lar sig ldsa (text). Det kan
det ge ett fumligt, stappligt intryck, ett famlande. Det kan visa sig genom stakningar,
upprepningar och omtagningar. I den har kategorin ar uppmarksamheten mot den
egna kroppen pdtaglig. Det finns en drivkraft att vilja ga in i 6vningen (genomfora
6vningen) men inte kunna halla fokus vilket resulterar i ett famlande intryck. Upp-
marksamheten riktas mot den egna kroppen, det vill sdga att bli alltfér medveten om
vad en gor sjalv, vilket kan leda till skratt som en kommentar till situationen (se figur
2). Kroppsmedvetenheten ar en forutsattning men blir ocksd ett hinder i de brott
som uppstar i samband med skratt. Spegelovningen ar en grundlaggande och pa satt
och vis enkel 6vning men samtidigt ar det inte sjalvklart att en ny elevgrupp och nya
elevpar tar initiativ i situationen. 'Ta initiativ’ innebar hdr att ta plats i betydelsen
ge fysiska forslag till rorelser, att ta initiativ. Det kan finnas en tendens till hansyns-
tagande som gor att uttrycken verkar avvaktande tveksamma, som att staka sig vid
lasning. Anvandandet av (sig) i staka (sig) indikerar att uppmarksamheten framst ar
riktad mot sig sjalv.

Kategoribeteckningen staka (sig) innefattar uttryck for ett grundliggande kun-
nande i relation till fenomenet att kunna samspela. De formulerade aspekterna ar-
tikuleras i syfte att bendamna det kunnande som kategorin innefattar. Det vill sdga
inneborden av att kunna samspela.

Forsta kategorin dr den mesta grundldaggande dar kunnandet kan beskrivas som
aspekterna:

* harma rorelser
+ ldara lasa kropp
* tainitiativ

Beskrivningen av kunnandet i denna kategori innebar att urskilja de ovan formule-
rade aspekterna av fenomenet att kunna samspela.

Att kunna samspela som leda och lyda

[ instruktionerna till 6vningen ombads eleverna att halla 6gonkontakt. Lararen be-
skrev hur eleverna behévde arbeta i ett langsamt tempo for att kunna bevara 6gon-
kontakten. Om 6gonkontakten broéts, sa lararen, kunde det vara ett tecken pa att ro-
relserna genomfordes for fort. Om rorelsen genomfors snabbt kan en individ behéva
bryta 6gonkontakten och titta pd kroppens rorelser istallet for att uppleva rorelsen
genom sin egen kropp. Att kunna halla 6gonkontakten med den andre individen ar
en forutsattning for att pa sikt utveckla samspel i spegelovningen. Det kan handla
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om att hilla 6gonkontakten en langre tid, ndgot som kan vara utmanande i en grupp
med noviser. Till skillnad frdn den forsta kategoribeteckningen staka (sig) kdanne-
tecknas de uttryck som ingdr i kategoribeteckningarna leda och lyda som att kunna
bevara 6gonkontakten.

Att arbeta med rorelserna i en utdtriktad koncentrationen ar ytterligare en aspekt
av kunnande inom bdda kategorierna lyda och leda. Koncentrationen riktas mot na-
gonting, i det har fallet mot den andre personen i paret och dess rorelser/aktivitet i
kroppen. Uttrycken som kannetecknar koncentrationen uppfattas paga i hela krop-
pen och kan forklaras som att en utatriktad koncentration kommer till stand. Utat-
riktad koncentration har, till skillnad fran en ’inre koncentration’, uppmarksamheten
riktad mot den andre individen. Som kontrasterande exempel kan en individ vara
koncentrerad pa ldsning av en text som ett enskilt arbete, dar en "inre koncentration’
kravs. Det dr inte den typen av koncentration som avses har.

[ utfallsrummet i figur 1 redovisas de tva beskrivningskategorierna lyda och leda
pd parallell niva. Kunnandet varderas utifrdn samma aspekter (halla 6gonkontakt
och utdtriktad koncentration). Den kategorin som bendmns som leda skiljer sig dock
frdn den andra lyda genom aspekten som beskrivs som att kunna avpassa. Avpassa
anvands i det har sammanhanget i betydelsen 'berdkna’. Med det menas att det finns
i uttrycket en tendens att styra rorelserna, darav kategoribendmningen leda. I ut-
trycken kan det skdnjas en vilja till att mana rorelserna framdt. Det blir en skillnad
i uttrycken till anpassa, vilket anvands i det hdar sammanhanget som att f6lja den
andre, anpassa sig, darav beteckningen lyda (se figur 3).

Aspekter av kunnande i de tva parallella kategorierna leda och lyda:

+ halla 6gonkontakt
« utdtriktad koncentration
* avpassa och anpassa

Figur 2

Exempel pé uttryck som beskrivs i kategorierna.

Not: Elev till vanster i bild med ménstrad troja, styr rorelsen, leda, lyfter bdda armar fore sin part-
ner. Elev till hoger i bild med svart kladsel tappar fokus och brister ut i skratt, for handen till mun,
bryter vningen, staka (sig).
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Figur3

Exempel pé uttryck som beskrivs i kategorierna.

Not: Elev till vanster i bild, randig troja. Elev styr rérelsen, leder. Lyfter armen fore sin partner,
som lyder och anpassar, forsoker folja med i rérelsen. Tva elever vid whiteboard som arbetar
samstammigt med rorelserna, vara (dig), utvecklar rérelsen tillsammans.

Att kunna samspela som vara (dig)
Beskrivningskategorin vara (dig) skildrar uttryck som innefattar rorelser som obe-
hindrat, I16pande och strommande gestaltas gemensamt pa ett fritt satt. Det verkar
inte omedelbart vara ndgon av individerna som styr uttrycken och det verkar inte
vara nagot (hos individerna) som stoppar upp uttrycken. Fér en utomstaende be-
traktare framstdr uttrycken vara 6msesidiga. Det kan beskrivas som att individerna
ar upplosta och uttrycken visar pa en forening i att rorelsen utvecklas tillsammans
(se figur 3). Det forutsatter att uppmarksamheten ar riktad mot rérelserna i den an-
dra personens kropp, darav kategoribenamningen vara (dig). Anvandandet av (dig) i
vara (dig) indikerar att uppmarksamheten framst ar riktad mot den andra personens
kropp. Det ar en avgorande skillnad i jamforelse med de lagre kategorinivderna. Ut-
trycken i kategorin vara (dig) visar pa en samtidighet och for att kunna uppna den
samtidigheten har de tidigare aspekterna, i de lagre kategorierna kunnat urskiljas.
Vara lyhérd ar en aspekt av kunnande inom kategorin vara (dig). Det innebar ett
gemensamt ansvar och en anpassning till varandra i att bade leda och f6lja. Lyhord-
het forutsatter att kdnna av den andres uttryck for att hitta en gemensamhet, i en
samtidighet dar en rorelse pagar och inte stoppas upp. Det kan beskrivas som ett
gemensamt driv i rorelserna. Att kanna av innebar att kunna ’lasa av’ situationen. Det
forutsatter ett erfarande av liknande situation, dar reaktionerna kan verka spontana
men kraver av individen att kunna lasa av vart rorelsen haller pa att ta vagen. I den
forsta kategorin beskrevs en aspekt som att "ldra ldsa’ vilket i den hogsta kategorin
har utvecklats till att vara lyhord och foljsam (snarare 'kunna lasa’). Liksom en dan-
sare 'ldser av’ en annan dansares kropp i en gemensam koreografi visar de uttryck
som samlats i kategorin vara (dig) pa omedelbar analys i situationen, vilket visar sig
som lyhordhet for rorelserna i kropparna. Daremot ar inte spegelévningen en for-
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koreograferad rorelsesekvens utan individerna behéver dessutom ’ldsa av’ vart den
gemensamma och pdgdende rorelsen ar pa vag. Det innebdr en omedelbar analys som
tar sig kroppsligt uttryck. Det vill sdga tanken framstar som forbunden med hand-
ling och gdr inte att separera. Det dr inte en analys av en situation dar analysen, eller
sorteringen av information/material sker i efterhand. Det ar analys i en situation, dar
sorteringen sker som och i ett kroppsligt uttryck. Det vill sdga de kroppsliga impulser
mellan individerna utvecklas till en gemensam rorelse som innefattar en analys.

Det som i kategorin leda kdannetecknas av att '’kunna avpassa, i betydelsen att be-
rakna, blir i jamforelse med beskrivningskategorin vara (dig), att kunna sldappa kon-
trollen vilket ar en stor skillnad i intentionen med rorelserna. Det kan for en novis
vara svart att sldppa kontroll, inte minst i en undervisningssituation dar det kan fin-
nas forestallningar om 'duktighet’ och att ‘gora saker pa ratt satt’. Slappa kontrollen ar
en aspekt och forutsittning for att kunna vara lyhord for den andre individen.

Att kunna vara fokuserad (uthdllighet) ar ytterligare en aspekt av kunnande inom
kategorin vara (dig). Vara fokuserad (uthdllighet) signalerar att det handlar om att
kunna behdlla fokus under langre tid vilket kan vara en utmaning. Det dr bade fysiskt
och mentalt utmanande. Det handlar i kategorin vara (dig) om att kunna ha en fram-
forhdllning i att skonja vart den gemensamma rorelsen ar pa vdag. Som en konsekvens
ddrav har aspekten att kunna vara steget fore formulerats.

Den fjarde kategorin vara (dig) ar den mest utvecklade i hierarkin (utifran logiken
om ett mer differerat urskiljande) dar kunnandet beskrivas som:

* vara lyhord
+ sldappa kontrollen
+ vara fokuserad (uthéllighet)

* vara steget fore

Kritiska aspekter

Tvd aspekter utmarkte sig som centrala for att utveckla samspel utifran de uttryck
som gestaltades i det filmade materialet. Som grundlaggande aspekt behovde elever-
na utveckla fortrogenhet att i sin kropp bli mer uppmarksam pa den andre personens
kropp. Larargruppen bendmnde det som att kunna rikta bade kropp och blick mer
avsiktligt mot den andre personen, det vill sdga att stairka uppmarksamheten mot
den andres kropp. Om eleven fdr trana pa att rikta sin uppmarksambhet fran sig sjalv
mot den andres kropp och blick sa kan hansynstagandet och den egna sjalvmedve-
tenheten tonas ned. De tillfdllen som orsakar skratt ger uttryck for en osdkerhet som
kan tolkas som en novis osdkerhet infor 6vningen. Det kan vara latt hant i den situa-
tionen att vardera sig sjdalv med en blick utifran. Det kan undvikas genom att férsoka
forflytta koncentrationen till den andre. Det formuleras som den kritiska aspekten:

* uppmdrksamhet gentemot den andre i kropp och blick
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Ytterligare en aspekt visade sig vara central for att utveckla samspel utifran de ut-
tryck som analyserades i det filmade materialet. Larargruppen beskrev det som for-
trogenhet att i 6vningen kunna bade ta och ge initiativ till att utveckla en rérelse. Det
formuleras som den kritiska aspekten:

* ta och ge impulser

Eleverna behovde utveckla fortrogenhet i att ta och ge impulser i betydelsen att ut-
veckla ett gemensamt ansvar for gestaltningen. Dessutom innefattade det att kunna
arbeta med att ta och ge impulser i en samtidighet, att kunna avpassa och anpassa
simultant. Impulser anvands som bendmning for de initiativ till att utveckla rorelsen
som forutsatter ett givande och tagande.

Diskussion och slutsatser

[ min avhandling (Ahlstrand, 2014) undersoktes, som niamndes inledningsvis, vad
samspel kan innebdra nar individer arbetar med en dialog, en pjastext och dar syftet
ar att gestaltningen ska kommuniceras med en publik. Genom att jamfora resulta-
ten av den studien med resultaten av foreliggande studie sa kan bade likheter och
skillnader diskuteras. I den tidigare studien framkom tre kategorier: samspel som
stapplande steg, samspel som att skapa handling och samspel som att vara i situatio-
nen.# Likheterna visar sig i den forsta nivan av kategorier, stapplande steg och staka
(sig) vilka bada ger intryck av en osdkerhet i de uttryck som gestaltas. Samtidigt for-
muleras i bada kategorierna grundldggande forutsdttningar i att kunna samspela.
Kunnandet visar sig i relation till hur individerna tar sig an textarbetet i den tidigare
studien och hur individerna tar sig an rorelserna i den andra studien.

I relation till kategorinivderna skapa handling samt lyda och leda, sd tolkar jag det
som att innehdllet (i det ena fallet textarbete, i det andra fallet rorelsearbete) praglar
och skiljer uttrycken som ingar i kategorierna mer dn pa de andra nivderna. Det finns
vissa likheter i och med att kategorin skapa handling forutsatter ett samspel, sd att
inte en individ sa att sdga styr alla handlingar som utvecklas. Hari finns en likhet
med framfor allt aspekten anpassa i kategorin leda. I 6vrigt sa skiljer sig aspekterna dt.

Vad géller kategorierna pa de hogsta nivderna i utfallsrummen sa ar likheterna sla-
ende. I den tidigare studien sa formuleras den hogsta kategorin som att vara i situa-
tionen och kunnandet beskrivs pa liknande satt som i kategorin vara (dig). Det kan
kritiseras som att forskarens blick ar ensidig eftersom kategorierna som utvecklats
har vissa likheter. Tva olika ldrarlag har varit involverade i analyserna av materialet i
de olika studierna. Det blir ett stod for analyserna som omedelbart kan tyckas vara
formulerade pa liknande satt. Min slutsats ar att det ar liknande aspekter av kunnan-

4 Ikategorin stapplande steg samlades uttryck som beskrevs som att fokus var orienterat mot att
kunna texten och sdga texten ratt’ Det gav ett stapplande intryck och samspelet uttrycktes enbart
stundtals. I ndsta kategori skapa handling blev samspelet starkare i och med att handlingar som
involverade medspelaren skapades. Att vara i situationen beskrevs som ett mer avancerat kunnande
da samspelet uttrycktes som att kunna vara narvarande i situationen och kunna férhélla sig till
medspelaren och det som uppstér i métet dem emellan (se Ahlstrand, 2014, for utférligare beskriv-
ning av kategorierna).
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de som ir involverade i de tva studierna trots olika innehall. Aven om medvetenheten
om den tidigare studien funnits sd har jamforelsen mellan kategoriernas innehall
forst gjorts i slutskedet av framskrivandet av artikeln och av forskaren enskilt.

Frdn évningsrum till scenrum

Jamforelsen av de tva studiernas resultat bidrar till att hantera den inledande pro-
blemformuleringen kring hur en 6vning kan ha betydelse for ett pjastextarbete som
ska redovisas for publik. Det ger en majlighet att diskutera en specifik del av problem-
omradet; svarigheten att 6verfora kunnande mellan 6vningsrum och scenrum samt
hur det kan planeras for i en undervisningssituation. Innebérden av det kunnande
som ingdr i bade 6vningen och textarbetet har specificerats. I en undervisningssi-
tuation gdr det att anvanda resultatet av bada studierna. Analysen visar att det ar
ett likartat kunnande som utvecklas i bade 6vningen och i textarbetet sd ett bryg-
gande mellan 6vningsrum och scenrum blir méjlig. Som omnamnt s pekar tidigare
studier mot att det kan finnas ett ifrdgasdttande fran elever gallande vissa 6vningar
(Ahlstrand, 2014; Ronn, 2009). Det beskrivs som att det ar svart att se vad 6vningen
har for betydelse for det gestaltande arbetet i m6te med publik. Nar en larare arbetar
med dterkoppling i en undervisningssituation eller i ett utvecklingssamtal, gar det att
visa pd sambandet mellan att 6va och att gestalta infor publik utifrdn en jamforelse
mellan de bdda studiernas resultat. Lararen kan exempelvis peka pa likheterna i as-
pekterna i de bada hogsta kategorierna. Det ar mojligt med hjalp av kategorier och
aspekter att formulera varat arbetet med 6vningen stravar.

Med ’'scenrum’ menas att uppgiften ar en text som ska kommuniceras med en pu-
blik. Om den elevgrupp som lararen arbetar med har 6vat pa spegelévningen innan
arbetet med textarbetet paborjas sd kan lararen anvanda spegelovningen som en ge-
mensam referens i arbetet med texten. Om det finns svarigheter med elevernas ge-
staltande av samspel i textarbetet sa ar det mojligt att dtervanda till spegelévningen
och pdminna om det kunnande som 6vningen utvecklar i relation till férmagan att
samspela. Det ar mojligt att 'oversatta’ aspekter av samspelet fran olika innehall vil-
ket kan vara hjdlpsamt for elevernas gestaltande och for forstdelsen av inneborden
av samspelet. I och med att kritiska aspekter har formulerats sd kan undervisningen
planeras pa ett strukturerat satt men alltid utifran den aktuella elevgruppens nuva-
rande kunnande. Det gar dessutom att arbeta med 6vningen utifrdn den tematik som
textarbetet hanterar. Lat siga att det ar en syskonrelation som scenen hanterar dar
det finns en konflikt i att syskonen ar fordlskade i samma individ. Hur kan spegel-
ovningen kopplas till den tematiken och hur blir rérelserna och tempot i rorelserna
utifrdn det? Att fa mojlighet att préva det i kropparna, utan orden fran textmateria-
let, kan vara ett satt for eleverna att undersoka det underliggande temat och hur det
paverkar kropparna. Med startpunkt i spegelévningen kan arbetet utvecklas till en
fysisk improvisation i rummet, exempelvis till musik for att sedan dterga till textar-
betet. Pa det sattet blir aven 6vningen mer innehdllslig till sin karaktar, det vill saga
att undersoka samspel i relation till ett visst innehall, i det har fallet utifrdn temat
svartsjuka/avundsjuka.
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Analys i och av samspel

Forutsattning for att kunna det som exempelvis beskrivs i kategorin vara (dig) innebar
att eleven kan gora bade en kroppslig och mental analys av situationen i férhdllande
till den andre. Det gar inte att separera. Det torde vara omgjligt att kunna samspela
med en annan individ om foérutsittningarna for att bade fysiskt och mentalt 'ldsa av’
(det vill sdga analysera) den aktuella situationen fattades. Resultaten innebar mojlig-
heter for att planera en undervisning som ger forutsattningar for de olika individerna
i klassrummet att utveckla sitt kunnande. Exempelvis sd innebar de uttryck som in-
gar i kategorin staka (sig) en osdkerhet och ett famlande i situationen. Nar lararna
planerade undervisningen utifran den kritiska aspekten uppmarksamhet gentemot
den andre i kropp och blick sa starktes elevernas samspelsformdga. Det visade sig
delsianalysen i samspelet, det vill sdga i samspelet mellan kropparna, dels i analysen
av samspelet, det vill sdga elevernas muntliga och skriftliga analyser.

I jamforelsen av de bada studierna framkommer liknande svdrigheter i elevernas
gestaltande. I det ena fallet finns det en risk att eleverna lagger for mycket fokus pa
texten, vilket hindrar en mer komplex gestaltning. I det andra fallet handlar det om
att inte lagga uppmarksamhet mot den egna kroppen utan rikta den mot den andra
kroppen. Bada fallen beskriver ett mer utvecklat kunnande dar analysen i samspel far
komma i forgrund. Det vill sdga ta in vad den andra siger (analysera det och svara i
kroppen) samt ldsa av (analysera) rorelserna i den andres kropp. Nar eleverna stannar
upp gestaltandet och borjar tanka pa vad de gor, det vill saga analys av samspel, sa
visar resultaten i bada studierna att det hindrar en mer utvecklad gestaltning.

Det gdr med andra ord att generalisera kunskaperna fran de tva studierna till tea-
terundervisning som hanterar liknande undervisningssituationer dar text eller rorel-
searbete ingdr. Kategorierna kan anvandas for att i en larargrupp planera undervis-
ning och/eller i en elevgrupp arbeta med dterkoppling i undervisningen. De beskrivna
aspekterna av kunnande i de olika kategorierna kan vara ett stod i artikulerandet av
det kunnande som forvantas utvecklas.

Diskussion av metod och analys
Det ar samspelet mellan kropparna, hur kunnandet kommer till kroppsligt uttryck,
som ar forskningsobjekt i artikeln. Under mitt avhandlingsarbete stdlldes fragan var-
for jag inte intervjuade eleverna. Jag intervjuade elever i inledningsfasen av avhand-
lingsarbetet, men det visade sig tidigt att eleverna sa en sak men gjorde en annan.
For mig blev det tydligt att det handlar om olika objekt, vad nagon kan uttrycka i ord
om ett fenomen och vad nagon kan uttrycka i kroppen om ett fenomen. Mina studier
beskriver det kroppsliga kunnandet. Fenomenografin blir anvandbar med sitt fokus
pa ett andra ordningens perspektiv. Som namnts ovan kategoriserar forskaren inte
hur nagot ar (ratt svar) utan hur ndgot uppfattas vara (utifrdn ett erfarande). Istallet
tar forskaren fasta pa i vilka olika satt fenomenet uttrycks pd i analysen.

Genom de kroppsliga uttryck som analysen utgdr ifrdn kan handlingar som sker
i kroppen analyseras och tolkas. Om uppgiften ar att utveckla samspel och en elev
tittar pa klockan i klassrummet under 6vningen sa ar det ett avbrott i samspelet. Det
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kan exempelvis tolkas som att eleven ar ointresserad eller har en viktig tid att passa.
[ den hdr analysen var det inte de underliggande orsakerna till varfor eleven gor som
den gor som var foremal for analys (vilket skulle kunna undersokas genom att inter-
vjua eleven). Forskningsobjektet handlar istillet om det kroppsliga kunnande som
ar involverat i att kunna samspela. Genom analysen tolkades det som att uppmark-
samhet ar centralt for att utveckla de tre aspekter av kunnande som beskrivs i forsta
kategorin: kunna harma rorelser, kunna lara sig att 1asa kropp samt kunna ta initiativ.
"Uppmarksamhet’ beskrivs i forsta beskrivningskategorin som en forutsattning for
att kunnandet ska iscensattas. Uppmarksamhet ar dven del av en kritisk aspekt, men
da mer specifikt uttalat: uppmarksamhet gentemot den andre i kropp och blick, och
kan da vara ett underlag for hur undervisningen fortsattningsvis planeras.

Det kan diskuteras om analysen ger en alltfér snav syn pa samspel. I resultatde-
len framstalls exempelvis skrattet som ett hinder och en begransning fér kunnandet
att utvecklas. Spegelovningen har beskrivits utifran Chekhovteknik genom Zinder
(2009). Ovningen avgrinsas i det hir ssmmanhanget till att underséka samspel. Som
ar beskrivet under rubriken Tillvigagangsatt var syftet att ndrma sig koncentration i
samspelet utifran Spolins (1999) beskrivning. Ovningen kan mycket vil anvindas pa
andra satt och med andra syften. Samspel kan ocksa utvecklas pa andra satt exem-
pelvis genom 6vningar dar eleverna uppmuntras till skratt. Har analyseras kropps-
liga uttryck och skrattet som kroppsligt uttryck visade sig hindra utvecklandet av de
aspekter av kunnande som kannetecknar den hogsta kategorien: vara lyhord, slappa
kontrollen, vara fokuserad (uthdllighet) och vara steget fore. Det betyder inte att det
ar 'fel” att skratta i teaterévningar och i repetitionsarbete, tvartom kan det mdnga
ganger vara en tillgang (jfr Gothberg, 2015, 2019; Johnstone, 2015).

Valet av 6vning kan diskuteras eftersom vissa elever eventuellt kan ha gjort 6vning-
en i andra sammanhang och utifrdn andra instruktioner. Att elever har tidigare erfa-
renheter av teaterévningar fran andra sammanhang ar svart att bortse ifran. Just den
har 6vningen kan introduceras som att den ena eleven styr och den andra kopierar.
Det kan eventuellt vissa elever vara praglade av om de gjort 6vningen tidigare. Valet
av 6vning gjordes av lararlaget utifran skolutvecklingsprojektets probleminramning
(se fotnot 1). I den kontexten fungerade valet av 6vning val. Utifrdn forskningsstu-
diens syfte kunde andra 6vningar har 6vervagts som tranar formdagan att samspela.
Samtidigt ar spegelovningen en sd kand och val anvand 6vning att det finns en poang
i att anvanda just den for analysen.

En brist i studien (men avgransning i den har artikeln) ar att den undervisning som
planerades utifrdan de kritiska aspekterna inte filmades. Det hade kunnat vara ett yt-
terligare bidrag till det amnesdidaktiska faltet gallande skolamnet teater.

I den har studien har en forsta analys diskuterats och reviderats tillsammans med
lararlaget. Det starker trovardigheten. Daremot kan fordelar och nackdelar med att
bade forskaren och lararna ar dmneskunniga diskuteras. Utifran syftet att artikulera
aspekter av kunnande i ett gestaltande arbete inom teateramnet ar det en tillgang att
forskare och ldrare ar amneskunniga. Daremot skulle en icke amneskunnig forskare
eventuellt kunna stdlla fragor till materialet som skulle kunna bidra till att artikule-



FORSKNING OM UNDERVISNING OCH LARANDE 2021:1VOL. 9

Ahlstrand

ringen blev an mer tydlig och kommunicerbar. Det finns en risk att formuleringarna
av aspekterna ligger for nara faltet. Samtidigt ar det faltet, det vill sdga larare och
forskare inom teater, som kommer kunna anvanda, kritisera och diskutera resultaten
vidare.

Fortsatt forskning

Ambitionen och kunskapsbidraget i den har artikeln ar artikulerandet av aspekter av
kunnande och kritiska aspekter. Kunniga teaterpersoner kidnner igen sig i materialet,
ovningen ar val kand och anvdnd. En fenomenografisk analys bidrar till att systema-
tiskt artikulera kunnandet. I det har fallet ar det ett grundlaggande kunnande i en
arskurs 1-grupp i gymnasiet. Fortsatta reflekterande samtal med eleverna skulle kun-
na genomforas dar elevers forstdelse av fenomenet utreds vidare. Analysen av 6vning-
en som i Learning study-termer beskrivs som fortest hade kunnat vara utgangspunkt
for ett Learning study-upplagg dar larare gemensamt planerar, genomfor, analyserar
och reviderar filmade lektionsuppldgg. Det kunde ha bidragit till att inneborden av
fenomenet hade kunnat férdjupas. Den fenomenografiska analysen har fokuserat pa
kroppsliga uttryck. I ett fortsatt Learning study-uppldagg kunde dven reflekterande
samtal under lektionerna bidra till kinnedomen om fenomenet.

Bryggan mellan 6vningsrum och scenrum ar ett ytterligare exempel pa behovet av
fortsatt forskning inom teaterundervisning. I den har studien har resultatet tydlig-
gjort aspekter av kunnande. Bade de kritiska aspekterna och beskrivningskategorier-
na kan anvandas for att designa undervisning. Hur den undervisningen kan planeras
och genomforas kan bli foremdl for framtida forskningsfragor.
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