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Gemensamt forum for bedomning i bild
— rutig, intuitiv, kommunikativ

Maria Hagberg-Ripellino/Anitha Sidefors/Sara Lundstrom

Betygssattning ar en myndighetsutdvning. Hur paverkas betygen i amnet
bild av att bildlararen ofta ar ensam om att undervisa skolans alla elever?
Hur paverkas de av att inga nationella prov eller andra exempel finns? Det
faktum att skolor mer och mer konkurrerar med meritpoang, det vill siga
skolans genomsnittliga betygspodng for ar nio, paverkar det betygssatt-
ningen i amnet bild? Vi ar en grupp bildlarare som i ett gemensamt forum
reflekterat kring elevers arbeten och resultat. Vi har tillsammans utarbetat
gemensamma uppgifter med tydliga betygskriterier som utgatt fran den
nationella kursplanen. Resultatet ar exempel pa bilder producerade av
elever pa de olika betygsnivaerna som kan visas for eleverna innan de bor-
jar arbeta. Hur paverkar detta resultat och betygssattning?

BILDLARARE HAR OFTA 450 ELEVER, en lektion i
veckan, minst tio bilder produceras per elev vilket
gor 4 500 bilder pa ett 1dsar. Det dr 4 500 fantas-
tiska bilder att titta pa, att njuta av och samtala
kring. Men ocksa 4 500 bilder att bedéma och vir-
dera i en formativ och en summativ bedémning
infor en likvirdig och rittvis betygsittning i dmnet
bild. Ar detta mojligt?

En bildlirare dr ofta ensam i sitt dmne pa en
skola. Det finns silunda ingen att diskutera bety-
gen med. Det finns inte heller nationella prov att
luta sig mot sa som det linge funnits i framfor allt
basimnena och numera iven i kemi, fysik och bio-
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logi. Det finns inga firdiga mallar att ta till. Vad ar
bra och vad ir bittre i en bildskapande process och
i det firdiga arbetet?

Bildimnet innehaller traditionella tekniker sa
som blyerts, akryl, akvarell, collage, firglira, per-
spektiv, modellering, konstruktion och mycket
mer. Samtidigt ska eleven stimuleras att anvinda
modernare tekniker siésom digitalkameror, webbsi-
dor, bildbehandlingsprogram och rorlig bild.
Eleven ska trina sin formaga att tolka och forstd
olika typer av bilder men &ven att framstilla egna
bilder. Eleven ska lira sig att kritiskt granska och
reflektera Gver bilders innehall och uttryck samt att
sjilv uttrycka sig genom bilder, genom att till exem-
pel beritta eller vicka fragor. Eleven ska trina sig
pa att finna kreativa losningar och prova nya idéer.
Eleven ska ha kinnedom om konst genom histori-
en, arkitektur och design samt om aktuella verk-
samheter inom bildomradet och populirkulturen.

Gar det att uppnd med den lilla tid som dmnet
forfogar 6ver? Finns det dverhuvudtaget mojlighet
for eleven att framstilla och uppvisa resultat inom
alla dessa omraden infér en bedomning av elevens
firdigheter? Finns det mojlighet f6r en bildlirare
att géra en samlad beddmning i ett imne med si
manga aspekter och den korta tid per elev som
finns till férfogande?

Vi dr en grupp bildlirare i Stockholms séderf6r-
orter. Vi borjade triffas for att det fanns ett behov
av att ha ndgon att diskutera med, och méanga av oss
saknade en dmneskollega pa den egna skolan. Det
blev trivsamma och engagerade méten som till en
borjan handlade mycket om att jaimfora vara arbets-
forhillanden med antal elever, klasser, budget,
lektionsuppligg, bildsal, 16n, dmnets status pd res-
pektive skola — allt for att dntligen fa nagot att for-
halla oss till och jimfora var vardagliga arbetssitua-
tion med.

Nir Stockholms stads projekt "Likvirdig bedom-

ning och betygssittning” som leddes av Lars
Lagheim drog igdng 2005, blev vi fler bildlarare i
gruppen. Projektet innebar att imneslarare fran tre
stadsdelar skulle triffas organiserat och regelbun-
det under ett par ars tid och diskutera betyg och
bedémning. Vi i bildlarargruppen triffades oftare
in stadens projekt hade planerat eftersom vi hade
ett uppdimt behov av att fa diskutera dessa fragor.
Vi var 6verens om att kursplanen f6r &mnet bild var
svartolkad och otydlig. Som exempel finns deti Lpo
94:s riktlinjer, Bedoémning i dmnet bild, foljande
rader:
”Bedomningen skall dven gilla elevens kinne-
dom om utmirkande drag i visterlindsk konst,
populdrkultur, arkitektur och design under
olika historiska epoker samt konst- och kultur-
traditioner i andra kulturer. En bedémnings-
faktor i detta sammanhang ir elevens formaga
att uppticka och kunna reflektera Gver hur
konst och populdrkultur atskiljs och flatas
samman i bildutbudet samt kunna se sin egen
roll som medskapare och konstruktor av iden-
titet, kultur och kunskap.”

Beroende pd hur man ser det, kan dessa rader i
bista fall leda till en stor frihet, men lika girna till
stor frustration eller osikerhet. Vi borjade dirfor
med att sitta rubriker pa kursplanens fyra huvud-
delar och bryta ned, samt fortydliga och konkreti-
sera, innehdllet i uppndendemal samt i kriterier for
Vil godkdnt’ respektive "Mycket vil godkint’. Pa
en av skolorna i nitverket hade man redan anvint
sig av ett rutsystem med huvuddelarna som rubri-
ker i vertikal riktning och betygsstegen fran G till
VG och MVG horisontalt. Ett par ar senare kom vi
i kontakt med begreppet matriser. Virt sitt att
tinka visade sig da stimma vil 6verens med det
man allmint nu kallar matriser (fig 1.).

Efter att vi 4gnat manga timmar at diskussioner
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Moment Gar9 VG ar 9 MVG ar 9
Eleven skall: Eleven skall: Eleven skall:
Bildfram- * ha fédrmaga att framstélla bilder och | < kunna utifran en idé sjalvstandigt * arbeta mycket sjalvstandigt och ta
stillning former med hjalp av traditionella och | vilja ratt material och teknik egna initiativ
moderna metoder och tekniker
* skissa/gora ett utkast fore utforan- | e« kunna 6vervinna hinder * ha manga egna idéer
de
* slutféra sina arbeten * kunna identifiera och I6sa problem | ¢ experimentera
* fa resultat av hog kvalitet * pa egen hand kunna identifiera och
|6sa problem
* vara noggrann i och under arbets- | ¢ gora bilder med genomgaende hog
processen teknisk och konstnarlig kvalitet
* behirska de tekniker man fatt
undervisning i
Anvinda ¢ kunna anvinda egna och andras bil- | ¢ kunna kommunicera egna idéer och| < anvinda bilder for att sitta fragor
bilder i der for att beratta, beskriva och for- | tankar under debatt
bestimda klara
syften * anvanda bilder i kombination med
andra uttrycksformer
Analys och | ° med nagon analysmodell se hur en * kunna tolka bilder pa egen hand * ha tillignat sig ett sprak om bild
granskning | bild eller film ar uppbyggd och anvianda det i bildsamtal
* kanna till grundlaggande begrepp * kunna anvanda grundlaggande * kunna granska och reflektera éver
inom bildomradet begrepp inom bildomradet bilder pa ett kritiskt satt
* ha kunskap om olika bildkategorier | < sjilv kunna se brister och fortjans-
ter i sina arbeten/arbetssitt
* kunna beskriva arbetsprocessen * kunna motivera och ge nyanserade
omddémen om bilder/arbetssatt
* kunna ta tillvara och utveckla
andras synpunkter
Kulturella * kdnna till nagra olika konstriktning- | ¢ ha djupare kunskap om konstrikt- * kanna till aktuella verksamheter
uttryck ar och deras mer kinda konstnarer ningar och konstnarer, for att kunna | inom bild- och kulturomradet
jamfora och sirskilia dem * ha blick fér kulturella och konst-
narliga sardrag
* kdnna till nagot om arkitektur och
design

Fig. 1. Rutmdnstret, eller om man sa foredrar matrisen, visar vart sitt att bryta ner kursplanens fyra huvuddelar till de

tre betygsstegen i ar 9.

om hur, och pa vad, vi satte betyg pa véra olika sko-
lor, ville vi bli si konkreta som mdjligt och bestim-

de oss for att géra samma uppgift i alla skolor och
direfter bedéma elevernas arbeten gemensamt. Vi
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Lektion 1

* Visa olika skulpturer. Gemensamma bilder for alla.
* Skulpturen ska sta pa Sergels torg.

* Brainstorm om Sergels torg.

* Fundera pa en egen skulptur.
* Vem ska din skulptur framst vanda sig till?
* Vad vill du att skulpturen ska uttrycka?

* Var pa Sergels torg vill du placera din skulptur?

* Hur uppfattar du platsen? Vilka anvander platsen? Till vad? Olika tider pa dygnet? Olika tider pa aret? Vilka farger
och former och material finns dar? Storlek? Vilka kinslor far du nir du gar dar?

* Skissa i blyerts. Oppen—sluten? Mjuka—harda? Stor-liten? Forestillande—abstrakt? Kantig—rund?
Rorelse—stilla? Interaktiv? Politisk—poetisk? Varm—kall? Positiv—negativt.

Lektion 2

* Vilken storlek ska den fardiga skulpturen ha?

* Fortsitt skissa. Tank. Prova. Experimentera med olika varianter. Aven olika vinklar.

* Vilket material ska den vara gjord i? Borja prova dig fram med olika 3-dimensionella material.
Hur gér du modellen, och vilket material goér du din modell i?

Lektion 3-5
* Arbeta praktiskt.

 Fotografera av verken och gora ett bildspel (ej obligatoriskt).

Lektion 6

* Redovisning; muntligt och skriftligt med hjilp av fragorna pa stencilen som vi gjort.

Fig 2. Bilduppgift Ar 8/9: En skulptur pa Sergels torg — lektionsplanering.

valde en tvidimensionell uppgift, en uppgift som
en av bildlirarna i gruppen gjort med sina elever
tidigare.

Nir lektionerna var genomférda och elevernas
arbeten var firdiga triffades vi bildlirare igen och
hade da med oss vara elevers bildarbeten. Vi sorte-
rade arbetena pa tre stora bord efter hur vi sjilva
hade bedémt dem, ett G-bord, ett VG-bord och ett
MVG-bord. Sedan gick vi tysta omkring, tittade
och flyttade de arbeten vi tyckte hade hamnat fel.
"Skall inte den ligga pd VG-bordet istillet for
G-bordet?” ”Skall den verkligen ligga pd MVG-
bordet?” Diskussionerna efterat blev livliga. Trygga

i gruppen kunde vi utmana varandra och verkligen
pa djupet reflektera dver var professionella bedom-
ningsférmaga ur pedagogisk, ideologisk och meto-
disk synvinkel. Vi konstaterade att vi hade tolkat
sjilva uppgiften olika och dirfor gett vara elever
valdigt olika instruktioner vilket naturligtvis fick
konsekvenser for elevernas resultat. Var bedom-
ning av arbetena skiljde sig darfér ocksa en hel del.
Utifran vara diskussioner uppstod ett behov av att
strukturera vart arbete och fortydliga betygssitt-
ningen ytterligare. Vi gjorde det genom att ta var
matris for betyg och, i efterhand, anpassa innehal-
let i rutorna till just den hir uppgiften. Vi jamkade
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utifran en
idé

uttrycka.

(Testa genom att analysera varandras
verk.)

Godkaint Vil godkant Mycket val godkant
Att fram- * Att utifran din skiss ha framstallt * Att driva egna idéer och ta egna * Att arbeta sjalvstandigt och losa
stdlla en ett tredimensionellt arbete i egen initiativ i arbetsprocessen. problem pa vagen.
tredimen- vald teknik. * Vidareutveckla och tinka medvetet | « Att visa tekniska skickligheter och
sionell kring form- och firgval. starkt konstnirligt uttryck.
modell
(tekniskt)
Att arbeta ¢ Du har en idé om vad du vill * Att arbeta utifran en idé. * Du har fler idéer, experimenterar

och provar medvetet att omsatta
dem i praktiken.

Tolka och * Tolka nagon annans arbete samt * Du utvecklar dina egna reflektioner| ¢ Du kan analysera och utvardera din
redovisa kunna berdtta om sitt eget med stod | och anviander olika bildbegrepp. och en kamrats skulpturs funktion i
av fragorna. den tinkta miljon pa Sergels torg.
Kulturella * Du kanner till olika offentliga * Du kan reflektera kring olika * Du kan jamfora och dra paralleller
uttryck utsmyckningar. offentliga verk. mellan ditt och andra offentliga verk

i tid och rum.

Fig 3. Betygskriterier for ”En skulptur pa Sergels torg”.

ihop vara synpunkter, enades och fick en bittre
samsyn pa betygssittningen.

Allt detta mynnade ut i ett bildspel dir vi fotogra-
ferade av nigra arbeten fran varje bord. Bilderna,
som fick tjina som exempel pa de olika betygsste-
gen, kompletterades med en forklarande text om
vad, i respektive bild, som hade gjort att den hade
fatt det aktuella betyget.

Inspirerade och sporrade av utvecklingen pa vart
arbete bestimde vi oss for en ny uppgift. Vi skulle
inte bara betygsitta gemensamt utan ocksa i detalj
planera och utforma tillsammans, alltifrin de
muntliga instruktionerna vi skulle ge vira elever,
material som skulle anvindas, bildspel med inspi-
rationsbilder, till antal lektioner fér genomgang
och antal lektioner eleverna skulle fa till férfogande
for att slutféra uppgiften. Vi valde en tredimensio-
nell uppgift pa temat offentlig skulptur dir elever-
na skulle géra en modell av en skulptur tinkt att

placeras pa Sergels torg. Arbetet skulle ske utifran
planeringen i fig 2 sid 32.

Denna gang formulerade vi vira gemensamma
betygskriterier redan i samband med planeringen
av uppgiften. Aterigen anvinde vi matrisen men
nuanpassadtilldennyauppgiften. Betygskriterierna
gick vi igenom med eleverna innan de satte igdng
med arbetet, allt for att alla elever, pa alla vara sko-
lor, skulle ha si lika férutsittningar som majligt
under arbetets gang (se figur 3).

Nir vi triffades for bedémningsdiskussion av
elevernas resultat denna gang visade sig tva intres-
santa saker. For det forsta: trots att vi utformat
uppgift och kriterier gemensamt hade vi dnda olika
uppfattning om bedémningen. Nédgra tittade mer
pa resultatet i form av slutprodukten, nagra tittade
mer pa vigen dit, hur processen gatt till, och ytterli-
gare nagra pa idén som lag bakom.

Det andra som visade sig var att flera arbeten
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Eleven berittar om sitt verk:

Det iar mycket musik och sang pa Sergels torg. Darfor valde jag att gora en mikrofon.
Betyg G — var motivering:

Eleven har inte tagit stillning till/tankt pa hur mikrofonen skall placeras pa Sergels
torg. Mikrofonen ar, trots att det 4r ett ganska enkelt fdremal att forma, mycket oar-
tikulerad i sitt formsprak. Eleven redovisar inte var, hur och pa vilket sitt skulpturen
ska placeras pa torget. Storleken pa den tankta skulpturen och hur den kommer att
se ut i sin miljo redovisas inte.

VG

Eleven berittar om sitt verk:

En hand av tri, stor som en ovanligt stor hand, fist i lagom "hilsa-h&jd” pa muren
mot Kulturhuset. Handen ar alltid varm. Den skall kannas inbjudande, vanlig och
trygg. Eventuellt i séllskap av fler hiander i olika storlekar och pa olika hojd.

Betyg VG - var motivering:

En del av idén syns i verket. Idén forstarks genom det som inte visas men redovisas i
texten, t.ex. vara manga och pa olika hojd samt vara varma. Elevens idéer har helt
kommit utifran elevens egna tankar. Eleven har provat olika positioner for handen och
testat hur en framstrackt hand kanns att greppa. Eleven har inte visat hur handen
gestaltar sig mot den tdnkta viggen. Det estetiska uttrycket och det tekniska utféran-
det dr inte sa starkt .

MVG

Eleven berittar om sitt verk:

Den skall var 10 m hoég och gjord av diabas, den skall ge en tung, underjordisk kansla
samtidigt som att taggarna pekar upp at olika hall symboliserar framtiden, den kan ta
olika vdgar och ar oviss. Taggarna ar ocksa en fortsittning pa Sergel torgs monster
samtidigt som svart ir just det underjordiska. Fargsdttningen pa stralkastarna ska
kunna dndras nattetid, ge olika intryck fran dag till dag och passa alla.

Betyg MVG - var motivering:

Skulpturen har ett hogt estetiskt varde och visar teknisk skicklighet vad giller materi-
al och utférande. Eleven har arbetat sjilvstiandigt och provat flera olika idéer.
Anknytningen till platsen och medvetenhet om malgrupp ar vl genomténkt.

_—

Fig 4. Betygsatta elevarbeten med motivering gillande att framstilla en tredimensionell modell
samt att arbeta utifran en idé.

hamnade s3 att siga mellan rutorna i betygskriteri- ~ Kan en kreativ och bade genomtinkt och vilformu-
erna. Skulle det vara ett starkt G eller svagt VG?  lerad idé viga upp ett slarvigt utfort arbete? Eller



motsatsen: Skall ett estetiskt tilltalande och elegant
arbete virderas hogre trots att det helt saknar re-
flektion samt genomtinkt idé eller syfte? D3 ett av
viara mal med den gemensamma bedémningen var
att uppna storre tydlighet for eleverna blev det hir
svara diskussioner. Till viss del skyllde vi svarighe-
ten pa det grovhuggna betygssystemet som rader
med bara tre betygssteg. Kan det kommande syste-
met frdn och med i ir, 2011, med fler betygssteg
gora det littare och mer nyanserat?

Trots vara svarigheter att vikta kriterierna mellan
varandra for att komma fram till ett betyg for varje
elevs uppgift visade sig det intressanta och Gver-
raskande att vi 4nda var mycket eniga vid bedom-
ningen av de elevarbeten som "hamnade mellan
rutorna”. En slags intuitiv bedémning utifran vir
samlade yrkeserfarenhet verkade da trida in. Vi
konstaterade att den intuitiva beddmningen — eller
snarare den icke-verbala bedémningen — blev viktig
i vart bedomningsarbete. Ensam som bildldrare pa
skolan kan vi ofta tvivla pa dess riktighet och det
var skont att fa den bekriftad av imneskolleger.
Resultatet av vara diskussioner blev dven denna
gang ett bildspel med négra bilder samt forklaran-
de texter for varje betygssteg (fig 4 s 34).

Denna var dokumentation kan vi nu anvinda i
nya elevgrupper da vi genomfér samma uppgift.
Vid bedomningen av kommande elevarbeten har vi
da vart dokument att luta oss mot. Tolkningen av
kriterierna dr gemensamma och delade. Var ge-
mensamma kontroll av vart uppdrag och var méj-
lighet att utféra en nagorlunda rittvis bedémning
av eleverna dr uppnadd.

Ur elevens synvinkel var vart arbetssitt ocksa
mycket positivt. Hela arbetsproceduren blev for
dem ett stérre och mer viktigt arbete. Eleverna sti-
mulerades av vetskapen att andra elever pi andra
skolor arbetade med exakt samma uppgift. De
tyckte ocksd det var spinnande att andra lirare
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skulle vara med och bedéma deras bilder och pro-
cess. En spinning liknande den som elever kan
kinna inf6r ett nationellt prov. De var mycket ny-
fikna nir vi lirare kom tillbaka och, tillsammans
med eleverna, gick igenom vad lirargruppen kom-
mit fram till. Eleverna kinde sig trygga i bedom-
ningen. Det var ocksa spinnande for eleverna att fa
se de andra skolornas skulpturer i bildspelet. Nya
tankar och idéer uppstod i elevgrupperna och det
blev ett breddat lirande och ett inspirationstillfille.
Vart utvecklingsarbete blev pa detta sitt bade doku-
menterat och kommunicerat, och ledde darmed till
delad kunskap for savil lirare som elever. Denna
dubbla vinst hade vi inte insett nir vi startade var
planering.

For att nd hogsta moéjliga samstimmighet i be-
tygsbedomning ir vi dvertygade om att diskussion
och reflektion kring verkliga elevarbeten 4r av av-
gorande betydelse. Vi anser att de dmnen som har
nationella prov fir den hjilpen med de utférliga
rittningsmanualerna som finns frdn Skolverket,
men framfor allt genom bade de informella samta-
len mellan dmneskollegor och de mer formella
imneskonferenserna pi den egna skolan. Dirfér
anser vi att det dr av stor vikt att ldrare som inte har
det stodet i sitt arbete, ofta lirare i praktiskt-estetis-
ka dmnen, bor fa mojlighet till organiserade nit-
verkstraffar pa arbetstid. Lirarna sitter sjilva inne
med stor oreflekterad kunskap som bara behover
tid och gemensamt rum for att forlgsas.

Det blev uppenbart for oss att en tydlig och vil
genomarbetad planering av undervisningen, samt
av vad som skall bedémas och hur det skall redovi-
sas, underlittar arbetet med bedémningen. Aven
eleverna upplever en trygghet och storre sikerhet
6ver vad som forvintas av dem. Matriserna hjilpte
bade eleverna och oss.

Vi har utarbetat ytterligare en gemensam uppgift
i matrisform kring digital fotografering och para-
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fraser. Samtidigt har vi bérjat fundera pa om det
kanske finns fillor med matriser? Vi har verkligen
forsokt fortydliga, dela in, sortera, verbalisera, vara
logiska och ruta in elevernas arbeten och férmagor
och kint att det gjort oss sdkrare i vart uppdrag,
bade som undervisande och bedomande lirare.
Frigan kvarstar dock: Vaggas vi in i en falsk
trygghet om rittvisa och tydlighet genom att tro att
det gar att sitta ord pa samtliga kvaliteter som ett
kreativt arbete kan innehélla? Vissa delar av imnet,
de rent faktiska kunskaperna, dr férmodligen méj-
liga att bedéma pi detta sitt, men den kreativa
delen — de estetiska virdena — bygger pd att prova,
experimentera, lyckas/misslyckas och springa
granser for att tinka och gora nya saker. Att vara
kreativ dr att skapa nytt — inte att halla sig inom
redan givna “rutor”, normer och monster. Nir
eleven redan innan arbetet paborjas far se exempel
pa "det basta”, MVG-nivin — finns det d& en risk att
eleven inte tar sig lingre dn si? Kreativitet innebar

Rutig ...

att utmana det redan gjorda och redan tinkta.
Férmagan "Think outside the box” ir nigot som
efterfragas mer och mer i vart samhille, blir skolan
en bromsande kraft om/nir vi fostrar vira elever
till att anpassa sig till vara rutor, det vill siga vara
forutbestimda mal?

En annan aspekt av den falska tryggheten med
verbal tydlighet kan vara det faktum att ord och ut-
tryck tolkas olika. Hur noga vi, eller vem som in
gor det, i text utformar mal och kriterier kan vi vara
sakra pa att tolkningen skiljer sig mellan dem som
liser. Detsamma giller eleverna som ska ldsa och i
sin tur tolka kriterierna for de olika betygsstegen.
Eleverna maste darfor fi vara med i samtalet om
formagor och kvaliteter for att sjdlva bli medvetna
om sin utveckling och sitt kunnande.

Hur nér vi bildldrare pa bista sitt en samstim-
mighet i var bedémning? Att en del 4r mer "rutiga”
och andra mer intuitiva i sin bedémning har vi
forstaitt men hur paverkas bedémningen av de
olika synsitten, och vilket av dem
ir mest forenligt med dmnets in-
tentioner och huvudsakliga inne-
hall?

Det viktigaste vi tar med oss fran
véra triffar och virt gemensamma
utvecklingsarbete dr inte matriser-
na i sig, utan vara samtal med var-
andra dir vi gemensamt produce-
rade kunskap och uppnidde en
storre sikerhet kring vara styrdoku-
ment. Ett nista steg i dessa samtal
skulle kunna vara att kartligga och
formulera den intuitiva, ickeverba-
la kunskapen i bedémningserfa-
renheten vi sd tydligt kinde att vi
anvinde i virt arbete. Om vi bara
bedémer det mitbara anser vi att
imnets sirart och huvudsakliga
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... intuitiv

virden och innehall gar forlorade.

I de samtal som uppstatt med vara elever kring
deras arbeten och bedémningen av dem har vi
ocksd blivit 4n mer overtygade om vikten av att
komplettera skriftliga betygskriterier i dmnet bild
med konkreta bildexempel, di bildimnet till sin
natur dr mer visuellt n verbalt. P4 si sitt kan man
tydliggéra dmnets centrala men svirmdtbara vir-
den si som kreativitet, intuition, estetik och expres-
sivitet. Vi skulle tillsammans vilja medverka till,
och fortlépande utveckla, en professionell kun-
skapsbas som kan leda fram till nigot som skulle
kunna kallas kommunikativ bedémning, en be-
démning som dr bade visuell och verbal, bade rutig
och intuitiv. En kommunikativ bedémning som
bygger bade pi samtalet kolleger emellan, mellan
larare och elev och elever emellan.

Arbetet i vart nitverk har lett oss vidare till att nu
fundera 6ver dven andra omraden i var profession,
for att sjdlva fa kontroll 6ver utvecklingen och tolk-
ningen av hela vart uppdrag som just bildlirare. eller kommunikativ ...






