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ABSTRACT &8 Denna artikel undersoker hur 1600-talskonstniren Rembrandt
van Rijn tolkar liknelsen i Luk 15:11-32 i sin mélning Den forlorade sonens
dterkomst (1669). Artikeln inleds med en presentation av Rembrandt som bibel-
tolkande konstnir, for att sedan fortsitta i en presentation av lukastexten i friga
genom en narrativ lins — dir berittelsens miljGer, karaktirer, hindelser och in-
triger stir i forgrunden. Pi detta foljer artikelns huvuddel, dir mélningen frin
1669 analyseras genom en konstinriktad receptionshistorisk metod, f6r att belysa
hur Rembrandt genom sin mélning méjliggdr for ett fornyat méte med Luk
15:11-32. T artikeln drar jag slutsatsen att Rembrandt i sin tolkning, genom olika
konstnirliga och hermeneutiska tekniker, fringdr det partikuldra i liknelsen for
att i stillet fokusera pd berittelsens universella signifikans. 2

INTRODUKTION

Nutidsminniskan befinner sig i ett konstant informationsfléde, men
medlet f6r denna information 4r dock i forindring. Den textdominerade
informationsvirlden har fitt ge vika for en visuell dominans;* det ir ge-

! Se exempelvis William John Thomas Mitchell, Picture Theory (Chicago: University of Chicago
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nom visuella medier som den samtida minniskan tillignar sig virlden.
For kristenheten, som genom alla tider relaterat till en textuell killa som
den gudomliga uppenbarelsen, innebir denna samhillsférindring ut-
maningar, men ocksi méjligheter. Utmaningen ligger i att Bibeln som
text fir allt svrare att gora sig hord pa egna villkor, men det behéver de-
finitivt inte innebira slutet for dess relevans. Men kanske ir det si att
Bibelns texters anknytning till nutidsminniskan skulle gagnas av att pa
olika sitt gestaltas genom medier som inte ir textuella — f6r att gora det
otillgingliga tillgingligt.”

Ett sadant medium ir konsten, och en konstnir som pi ett sirskilt in-
flytelserikt sitt tolkat Bibelns berittelser 4r 1600-talskonstniren Rem-
brandt van Rijn. Jag nirmast kolliderade med Rembrandts konst genom
Henri Nouwens bok At komma hem, en omtalad och uppmirksammad
skildring av forlitelsens och hemkomstens teologi.’ Nouwen liter Rem-
brandts konst levandegéra bibeltexten och dess olika betydelselager, och
Bibeln fir siledes en fornyad formdga att férmana, férdjupa och vigleda
lisaren i dennes resa med Herren.

Den milning som priglar Nouwens bok, och som iven ir fokus for
denna artikel, dr Den forlorade sonens dterkomst frin 1669, dir Rem-
brandt tolkar liknelsen om fadern och de tva sénerna i Luk 15:11-32 (se
Bild 1). Jag vill, genom att analysera hur Rembrandt i detta verk tolkar
och brukar bibelordet, kasta ljus pa de méjligheter som framtrider nir
bibeltexten aktualiseras genom det visuella mediet. I motet med en visuell
tolkning sisom Rembrandts stills betraktaren onekligen infor ett tolkat
och levande-gjort gudsord, och kanske detta ir ett av svaren pa de frigor
som ror utmaningarna kring bibelbrukets framtid.

Press, 1994), 15, som visar pd att den populirkulturella och akademiska virlden numera uppehiller
sig n mer vid det visuella — pi grund av det antagande som jag gor hir; jfr Nicholas Mirzoeff, An
Introduction to Visual Culture (London: Routledge, 1999), 6-7, som visar pi det visulla som en allt
viktigare kommunikationstérmedlare nir véirlden-som-text ersitts av vérlden-som-bild.

*Se exempelvis den globala succén 7he Chosen, som med sin explosiva framging och popularitet
under de senaste dren ir ett av de tydligaste exemplen pi att gestaltning av Bibelns texter i det visuella
mediet gagnar dess anknytning till nutidsménniskan.

*Henri Nouwen, Azt komma hem (Stockholm: Libris, 1992).
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Bild 1: Rembrandts Den forlorade sonens dterkomst (Creative Commons)
Bilden omfattas inte av tidskriftens CC BY-NC-SA-licens.

Jag kommer inledningsvis dréja mig kvar vid Rembrandt som bibeltolka-
re och konstnir, for att sedan fortskrida till en kortfattad presentation av
texten i friga. Pi det f6ljer artikelns huvuddel - en receptionshistorisk
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analys av konstverket, som 4mnar synliggéra hur Rembrandt brukar
bibelordet i friga. Artikeln avslutas med en sammanfattande diskussion.

REMBRANDT

I detta avsnitt vill jag lyfta nigra for artikeln relevanta aspekter som relat-
erar till Rembrandt som person och den kontext som han fanns i, som ir
av avgorande vikt for att forstd hans bibeltolkande konstnéirskatp.4

REMBRANDTS LASNING, BETONING OCH URVAL | MOTET MED BIBELN

Rembrandt van Rijn 4r inte bara en av de storsta konstnirerna genom alla
tider, utan 4ven en av de storsta tolkarna av Bibeln — genom det stora an-
tal bibelberittelser som skildras i hans verk.” Rembrandts bibelportritter-
ade konst stricker sig frin Gamla testamentet till Nya testamentet, med
flertalet verk fran apokryferna. Konsten portritterar berittelser frin patri-
arkerna, Domarboken, Samuelsbockerna, och Daniel. De inkluderar
berittelser om Susanna och Tobit, och de ticker stora delar evangeliernas
skildringar av Jesus liv. Fokus ligger pa Bibelns berittelser, vilket forklarar
de fi konstverk som skildrar vishetslitteraturen, profeterna och brevtex-
terna i Bibeln. Minga av de bibliska motiv och berittelser som Rem-
brandt skildrar, speciellt frin evangelierna, atervinde han dessutom till

“ T det receptionshistoriska studiet ir en djupgiende forstielse av de situationella och
kontextbestimda faktorer som paverkar tolkaren avgdrande. Tolkaren, konstniren i detta fall, ldser
texten pa ett sitt som gor texten relevant i den egna viven — av savil politiska, religi6sa, sociala och
personliga tridar. Fér mer om kontextens viktiga roll i det receptionshistoriska studiet, se Paolo
Berdini, The Religions Art of Jacopo Bassano: Painting as Visual Exegesis (Cambridge: Cambridge
University Press, 1997); Timothy Beal, "Reception History and Beyond: Toward the Cultural
History of Scripture”, BibInt 19 (2011), 357-372 (359); samt J. Cheryl Exum, Art as Biblical
Commentary: Visual Critisism from Hagar the Wife of Abrabam, to Mary the Mother of Jesus
(London: Bloomsbury T&T Clark, 2019). Diremot vill jag belysa det faktum att kontexten kan
vagga in receptionshistoriken i en falsk trygghet, di den reella tolkningen kan 6verraska och behéver
inte nédvindigtvis vara i linje med den férvintade tolkningen utifrin kontexten. Se exempel pa detta i
relation till barnbiblar i David Davage och Lena-Sofia Tiemeyer, "Gamla testamentet for barn? En
studie av hur barnbiblar hanterar det dédliga valdet i 1 Sam 177, HYBRID 4 (2026), 58-97.

* Peggy Parker, "Rembrandt: The Artist as Theologian”, ARTS 7/1 (1994), 27-30 (27).
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flera gé’mger.6 Antalet malningar 6ver bibliska motiv och det faktum att
Rembrandt utforskar samma motiv i flera malningar vittnar siledes om
att han kontinuerligt levde med och liste Bibeln.”

REMBRANDTS KONSTNARSKAP OCH TEKNIKER

Rembrandts nirhet till de bibliska texternas liv befruktas av hans nirhet
till det minskliga livet. Det ér tydligt att Rembrandts bibelportritterande
konst ir priglad av hans djupgdende f6rstielse f6r minniskan och hennes
tillstind.® Rembrandsts skicklighet med handen och 6gat tjinar alltid hans
sympatiska sinne och hjirta.” Detta medminskliga strik giller bide for de
intellektuella, skepparna, och handlarna, och f6r de hjilplésa och utstot-
ta - "Rembrandt rejected nothing human”."

I sin bibelportritterande konst far detta medminskliga strak flertalet
konsekvenser. Rembrandt besitter bland annat en stor forméga att finga
nigot av det inre livet hos de objekt han portritterar." Det minniskovin-
liga fick dven konsekvensen att Rembrandt aldrig milade sidant som
motsiger sig den minskliga erfarenheten, exempelvis jungfrufédseln."” En
ytterligare konsekvens som framtrider 4r hur Rembrandt portritterar
Gud i mycket minskliga termer.” Rembrandts hjirta klappar siledes for
platsen dir det minskliga och gudomliga méts.™*

¢ Clive Marsh, ”"Rembrandt Reads the Gospels: Form, Context, and Theological Responsibility
in New Testament Interpretation”, §/7°50/4 (1997), 399-413 (400).

7 Efter Rembrandts déd 1669 fann man i huset han levde i blott en enda bok — och det var
Bibeln, se Kasper Bro Larsen, “Forord”, i Rembrandt som bibelfortolker, redigerad av idem (Arhus:
Aros, 2010), 9-10 (9). Av detta drar jag slutsatsen att Rembrandt sjilv liste de texter som han
milade. Bro Larsen visar dven att Rembrandt i méinga fall bryter mot den ikonografiska traditionen,
vilket styrker min tes.

* Amanda W. Benckhuysen, Reading the Bible with Rembrandt: A Fresh Look at Bathsheba in
2 Samuel 117, CTJ 50/2 (2005), 247264 (250).

? Parker, Rembrandt”, 27.

' Mayor, Rembrandt, 2.

" Benckhuysen, "Rembrandt”, 250.

leayor, Rembrandt, 10.

3 Clive Marsh, "Rembrandt the Etcher: Mission and Commission as Factors in New Testament
Interpretation”, BibInt 6/3 (1998), 381-409 (398).

1 Kasper Bro Larsen, "Pennen og Penseln: Rembrandt som bibelfortolker”, i idem, Rembrandt,
12-22 (14).
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Men Rembrandt ir inte bara kind f6r sitt humanistiska konstnirskap,
utan 4ven fOr sin banbrytande f6rmiga att arbeta med ljuskontrasteringar.
Rembrandt ir siregen i sin formaga att anvinda dessa ljuskontrasteringar
for att skapa olika kinslor hos betraktaren, vilket siledes dven fir
kinslovickande konsekvenser for den som genom konsten nirmar sig
bibeltexten.”

REMBRANDTS LIVSRESA

Rembrandt som bibelportritterande konstnir behover ocksd forstis
utifrin sin livsresa. Rembrandt f6ds 1609, med en kalvinistisk far och en
bibellisande mor som redan tidigt tros péaverka sonens bibelportrit-
terande konstn'sirskap.16 Rembrandt vixer sedan upp, och som ung man
limnar han intrycket av att vara frick, vulgir och allmint svir att ha och
gora med.”” Mjolnarsonen frin smistaden lever nu storstadslivet i Ams-
terdam, och hans konst frin denna period uttrycker vald och dramatik.
Men livet tar f6r Rembrandt en vindning framit slutet av 1640-talet.
Inom loppet av ett par ar dér Rembrandts fru, hans studio i Amsterdam
med storskaliga konstsamlingar gir i konkurs, och kvar limnas en fattig
och utlimnad man." I samband med denna livsomvilvande erfarenhet ty-
cks diremot hans tro ta en mer introspektiv riktning, och han gor vad
man kan beskriva som en andlig resa. Rembrandt blir mer empatisk och
man om att i sin konst skildra den intima kontakten med Gud, som inte
tar sig dramatiska uttryck men likvil ber6r de minskliga djupen. Frin
dessa ar milas de storsta verken om trons erfarenhet, och det ir dven un-
der dessa ir som Rembrandt malar Den forlorade sonens dterkomst. Un-
der denna senare del av livet blev han inte lika anlitad, vilket kan ha inneb-
urit att Rembrandt i hdgre grad valde motiv for sin konst sjilv.”” Konsek-

'3 Parker, "Rembrandt”, 30.

' Bro Larsen, ”Pennen og Penseln”, 15; Hidde Hoekstra, Rembrandt and the Bible (Weert:
Magna Books, 1990), 436.

”Marsh, Rembrandt”, 404.

3 Parker, "Rembrandt”, 28.

" Marsh, "Rembrandt”, 406. Att Rembrandt under denna period framfor allt mélar for sig sjilv
paverkar oundvikligt min tolkning av méilningen i friga frin 1669. Detta mdjliggdr f6r en analys med
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vensen av detta var att Rembrandt dirav mélade utifrin ett inre behov av
det han ansig som viktigt att formedla.?

REMBRANDTS SAMMANHANG

Rembrandt beh6ver ocksa forstis som bibelportritterande konstnir i sitt
sammanhang. Det kan tyckas férvinande att Rembrandt blev en malare
av bibliska motiv i 1600-talets Nederlinderna, dir varken den ridande
konstdiskursen eller de ledande teologerna gav mycket utrymme for
bildsprik over bibliska motiv.”! Den reformerta kalvinismen priglade
1600-talets kyrkororelser i Nederlinderna, och dessa kyrkor var i regel
medvetet outsmyckade. Det var dven fi av Rembrandts samtida konstnir-
er som i sin konst milade bibliska motiv, iven om ett av de bibliska motiv
som faktiskt portritterades frekvent var just berittelsen frin Luk 15:11-
32.” Detta berodde troligtvis pd reformationens goda tycke for den tem-
atik om omvindelse och nid som texten uttrycker.”” Mycket tyder pd att
Rembrandt sjilv ocksi sympatiserade med denna reformatoriska fira,
eller ndgon pietistisk rorelse som sprungit dirur — bland annat pa grund
av att den ovannimnda tematiken ir central i Rembrandts konst, men
iven betoningen pa de som stod utanfér samhillets elit, vilket jag tidigare
visat.”* Rembrandts konst visar inte heller prov pi att entusiasmera be-

en relativt okritisk utgingpunke i friga om tolkningens paverkan, dir jag blir fri att fokusera pd
milningens méjligheter i friga om ett fornyat mote med texten snarare 4n dess risker.

*Jakob Rosenberg, Rembrandt: Life and Work (London: Phaidon, 1964).

*' Parker, "Rembrandt”, 27. Fér en viktig nyansering av reformationens instillning till konsten,
se William H. Halewood, Six Subjects of Reformation Art: A Preface to Rembrandt (Toronto:
University of Toronto Press, 1982), som indé skulle hilla med om den évergripande bild som jag hir
presenterar.

2 Mayor, Rembrandt, 5, som jag hir nyanserar med Halewood, Reformation Art, 52. Se dven
Hoekstra, Rembrandt, 444, som visar hur konst &ver Jesus liknelser blev eftertraktat i och med
reformationen.

» Exempel pi bide Melanchton och Calvins hyllning till textavsnittet ges i Halewood,
Reformation Art, 52.

** Se Marsh, "Rembrandt”, 389-390 och Rosenberg, Rembrandt, 181, som menar att denna
pietistiska rorelse var mennoniternas gemenskap. Jag tar hir inget stillningstagande i frigan, utan
Sppnar upp for en bred reformatorisk fira som méjlig hemhérighet f6r Rembrandet, se Bro Larsen,
"Pennen og Penseln”, 16.
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traktaren, vilket 4r vanligt inom exempelvis den katolska barockkonsten,
utan snarare med malet att finga individen som ir redo for den intima
och sokande kontemplationen.25

SAMMANFATTNING

Jag har i detta avsnitt presenterat nigra relevanta aspekter som relaterar
till Rembrandt som person och den kontext som han fanns i. Jag har lyft
fram Rembrandt som hingiven bibellisare och tolkare, samt hans
humanistiska konstnirskap och arbetet med ljuskontrasteringar. Jag har
visat pd hans omvilvande livsresa och var i livet han befann sig vid tid-
punkten f6r milningen i fokus, samt pa nigot frin Rembrandts sam-
manhang. Med denna bakgrund vinder jag mig nu till bibeltexten i fraga.

LUKAS 15:11-32 GENOM EN NARRATIV LINS

I det foljande vill jag presentera den bibeltext som Rembrandt i sin mal-
ning relaterar till, f6r att bilda den grund som Den firlorade sonens
dterkomst sedermera speglas mot.* Jag vill presentera texten pi ett sitt
som gor den anvindbar i relation till Rembrandts tolkning, vilket gor att
jag hir presenterar och tolkar berittelsen i Luk 15:11-32 genom en narra-
tiv lins, dir textens miljder, karaktirer och intriger stir i fokus.”

» Rosenberg, Rembrandt, 179. 1 detta skede vill jag dven gora mig sjilv som tolkare av
Rembrandt synlig, di jag sjilv ir hemmahorande i en kristen fira som tll mingt och mycket
sympatiserar med den protestantiska pietismen — vilket oundvikligt piverkar min tolkning, se
Halewood, Reformation Art, 143.

* Jag utgir frin Folkbibeln 2015. Jag ir medveten om att texten rymmer manga aspekter som
skulle kunna vara foremal for analys, bide textkritiska och historisk-kritiska. Dessa aspekter kommer
inte berdras i denna artikel, di det av artikelns fokus framgir att Rembrandts tolkning star i
forgrunden - vilket gor att textkritiska och historisk-kritiska aspekter till mangt och mycket saknar
relevans.

¥ Jag ir medveten om att den narrativa metoden som lisning inom det bibelvetenskapliga filtet
ir langt mer méingbottnad och komplex in vad som presenteras hir. Jag anvinder medvetet en
mycket férenklad version av metoden, for att f3 fram ett text-centrerat ramverk for berittelsen — vilket
dr avsnittets syfte. Fér mer om den narrativa metoden och hur den anvinds i denna artikel, se Mark
Allan Powell, What is Narrative Criticism? (Minneapolis: Fortress, 1990); samt James L. Resseguie,
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TEXTENS MILJOER

I detta avsnitt presenterar jag berittelsens miljéer i Luk 15:11-32: det
frimmande landet, hemmet, distansen mellan fadern och den yngre so-
nen vid hemkomsten, himlen och filten.

Det frimmande landet, som introduceras i vers 13, 4r den miljé som
den yngre sonen reser till med sitt utbegirda arv. Miljon ska forstas som
spatial, men med en social dimension — hir stir normerna i ett motsats-
forhillande till de normer som rader i hemmet. Miljon férknippas i vers
13-14a med ett himningslost leverne, och uppenbarar de sjilviska och
upproriska karaktirsdragen i den yngre sonen. I vers 14b-19 f6rknippas
miljén med svir svile, vilket ocksd stir i ett motsatsférhallande till hem-
met och forstirker den yngre sonens gestaltning i berittelsens olika
svingningar.”

Hemmet ir en spatial miljo, med den rumsliga beskrivningen som bor
tolkas i termer av vilstilldhet.”” Men hemmet ir dven en social miljs, som
stir i ett motsatsforhillande till det frimmande landet och som starkt
forknippas med fadern och hans karaktirsdrag.

Nir den yngre sonen i vers 20 atervinder till hemmet beskrivs faderns
vilkomnande ske medan den yngre sonen 4nnu var lingt borta. Denna
milj6 ér spatial, i och med att den beskrivs i rumsliga termer som lingt
borta frin hemmet, men 4ven social i relation till filtetmiljon som jag
aterkommer till nedan. Att den yngre sonen var lingt borta kan spegla re-
lationen mellan den yngre sonen och fadern, dir den yngre sonen dven so-
cialt var langt borta fran fadern. Denna milj6 forstirker saledes profilen
hos bade den yngre sonen och hos fadern, da de bada pa olika sitt Gver-
bryggar denna sociala distans.

Narrative Criticism of the New Testament: An Introduction (Grand Rapids: Baker, 2005). Det bor
ocksa sigas att nirheten mellan den narrativa lisningen av texten och konsten ir framtridande i
flertalet konstreceptionshistoriska arbeten, se exempelvis Mieke Bal, Reading "Rembrandt”: Beyond
the Word-Image Opposition (Cambridge: Cambridge University Press, 1991); samt Martin O’Kane,
Painting the Text: The Artist as Biblical Interpreter (Sheflield: Sheffield Phoenix, 2007).

*Leon Morris, The Gospel According to St. Luke (London: IVP, 1974), 242.

?Joel B. Green, The Gospel of Luke (Grand Rapids: Eerdmans, 1997), 584.
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Filten, som 4r den miljé dir den ildre sonen presenteras i narrativet,
bor férstis som spatial men ocksa social, vilket sker i relation till det jag ti-
digare nimnt om distansen som miljo. Den yngre sonens distans till fa-
dern beskrivs genom miljén “langt borta”, medan den ildre sonens dis-
tans till fadern maijligtvis kan bli synlig i relation till filtet. Miljon skulle
siledes forstirka den ildre sonens karaktirsdrag: trots att han var hemma,
var han lingt borta frin fadern. Filtets sociala aspekt visar dven pa att mil-
jon forknippas med arbete, vilket synliggor den ildre sonens profil.

TEXTENS KARAKTARER

I detta avsnitt analyserar jag de centrala karaktirerna och de hindelser
som omholjer dem: fadern, den yngre sonen och den ildre sonen.

FADERN

Faderskaraktiren ir en av de centrala karaktirerna i narrativet, och
beskrivs och visas ur flertalet perspektiv genom narrativets ging.
Beskrivningen tar sin utgingspunkt i vers 11, ddr karaktiren presenteras
som en man med tva soner, dir fadersforestillningen sedan kommer sti i
konflikt med flertalet av de karaktirsdrag som visas senare i narrativet.

I vers 12 delar fadern, pa den yngre sonens begiran, upp sin egendom
mellan de tvd sonerna. Detta handlande visar fadern som sjilvup-
poftrande, dir fadern sviljer sin reaktion mot de orden som sirat. Hir
skapas en sympati for fadern, genom antipatin som riktas mot den yngre
sonen.

I vers 17 berittar den yngre sonen om arbetarna som hos fadern har
mat i 6verflod. Hir visas fadern som generés och givmild, genom den yn-
gre sonens indirekta ord om sin far. Faderns generositet och givmildhet
forstirks yteerligare da de stills i kontrast till bide svinen och arbetsgi-
varen i det frimmande landet.

I vers 20-24 skildras aterféreningen mellan fadern och den yngre so-
nen. Faderns handlande och gester i vers 20, nir han beskrivs se den yngre
sonen fran langt héll, férbarma sig éver honom, springa fram och kyssa
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och omfamna honom, visar fadern som lingtande efter den yngre sonen,
och som rik pa barmhirtighet. Faderns lingtan och kirlek beskrivs i kins-
lomissiga termer, som vicker empati — vilket ocksa vicks 6ver faderns lyc-
ka G6ver den yngre sonens atervindande, som visas i faderns ord av glidje
och initierandet av festen i vers 22-24. Férutom att fadern visas som lyck-
lig, visas fadern aterigen som generds och givmild.

I vers 28-32 skildras motet mellan fadern och den ildre sonen. I
faderns handlande, ddr han i vers 28 kommer ut pa filten f6r att Svertala
den ildre sonen att f6lja med till festen, visas faderns vilja om att den ildre
sonen skulle delta i firandet &ver den yngre sonens dterkomst. Denna en-
trigna vilja om att den ildre sonen skulle delta i faderns lycka och glidje
visas ocksa i faderns dterupprepande av orden av glidje frin vers 24 i vers
32. Fadern visas dterigen som generds och givmild, genom sina ord till
den ildre sonen om att allt mitt 4r ditti vers 31.

Genom dessa karaktirsdrag framtrider faderskaraktiren som statisk,
dir generositeten och barmhirtigheten aterkommer. Narrativet genom-
syras av faderns lycka 6ver den yngre sonens dterkomst, och karaktirens
grundliggande profil forindras inte Gver narrativets ging, dven om per-
spektiven genom vilka ldsaren moter den férindras.

DEN YNGRE SONEN

Den andre av perikopens tre huvudkaraktirer ir den yngre sonen.
Genom narrativet visas den yngre sonens karaktirsdrag ur flertalet vink-
lar, men tar sin utgdngspunkt i sonens begiran av sitt arv gentemot fadern
i vers 12 — dir han framtrider som sjilvisk och respektlos. En begiran av
detta slag malar den yngre sonen som lat, oansvarig och girig, och en
kraftfull antipati vicks for karaktiren, som sedan forstirks genom att den
yngre sonen i v. 13 visas som omoralisk och grinsl6s.

Antipatin hos ldsaren nér sitt klimax i vers 15-16, dir den yngre sonen
nitt botten. Den yngre sonen visas som avskyvird och frinstétande,
genom de hindelser som drabbar honom: hungersnéden i landet som led-
er till svilt, samt ett férnedrande jobb som svinvaktare. Den vickta
antipati tar sig nu till uttryck i en kiinsla av att *det var ritt it honom”.
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I vers 17-20 sker ett skifte i berittelsen, och den yngre sonens karaktir
gor en dramatisk vindning. Genom den yngre sonens besinning om synd
och hans omvindelse visas karaktiren nu som ynklig, hjilplos, insiktsfull
och angerfull. T detta skede gor dven vir instillning till den yngre sonen
ett skifte, d4 antipatin nu blandas upp med sympati.”

I vers 20-24 sker dock den stora vindpunkten i karaktirsforstaelsen av
den yngre sonen. Genom den yngre sonens ord i vers 21 beskrivs karak-
tiren uttryckligen som en ovirdig syndare, och ldsaren forstar att det dr
den yngre sonens sjilvbild. Denna sjilvforstielse kolliderar sedan med
faderns handlande, dir den yngre sonen blir omfamnad och kysst och fir
héra faderns ord av glidje och initierandet av festen i vers 20, 22-24. I
detta skede av narrativet skildras den yngre sonen som éterfunnen och
iterupprittad frin dod till liv.*!

I detta skede framkommer flera konflikter, som behandlas vidare
nedan. Det sker en konflikt mellan vad den yngre sonen tycker att han
fortjinar, och det mottagande som fadern ger honom. En konflikt sker
aven mellan den ynkliga och hjilplésa unga man som beskrevs i vers 15—
20, och den storslagna och 6verdadiga fest som han nu vilkomnas med.
Aven hos lisaren sker det en konflikt som jag nimnde tidigare, dir
antipatin for den yngre sonen kompliceras av faderns mottagande.

Sammanfattningsvis ser vi att den yngre sonen visas med konflik-
terande och forinderliga karaktirsdrag under narrativets ging.

DEN ALDRE SONEN

Den ildre sonen ir den tredje av narrativets huvudkaraktirer. Karaktiren
introduceras i vers 25, dir han beskrivs vara ute pé filten och dirifrin hor
musik och dans. Genom den ildre sonens positionsbeskrivning visas
karaktiren som arbetsam, di filtet indikerar en plats for arbete.” Filtet
kan dven visa pa avligsenhet, som jag utvecklat ovan.

**Se John Nolland, Luke 9:21-18:34 (Dallas: Word, 1993), 781.
*'Lennart Thorn, Ordets tillblivelse (Stockholm: Libris, 2017), 371.
>Morris, Luke, 243.
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Nir den dldre sonen far reda pa orsaken till festen blir han i vers 28
arg. Han ir ovillig att delta i firandet av den yngre sonen, och i detta skede
introduceras konflikten mellan den ildre sonen och fadern, som intensi-
fieras under narrativets ging.

Konflikten blir uttrycklig nir den ildre sonen i samma vers blir be-
mott av fadern som forséker dvertala honom. Den ildre sonen visas hir
som bitter; en bitterhet som under narrativets ging intensifieras.”® Han
visas 4ven som enveten i sin bitterhet, genom det mellan-karaktirsliga
motet med faderns 6vertalande handlande.

I vers 29-30 nir den ildre sonens bitterhet sitt klimax, nir han i ord
uttrycker hur han har slavat och lytt. Bitterheten &ver att inte fitt nagot i
nirheten av det som den olydiga och omoraliska yngre sonen nu fitt blir
synlig. Den ildre sonen framtrider genom dessa ord som lydig i jim-
forelse med den yngre sonen, men visas ocksa som upprord och arg Gver
en orittvis behandling frin fadern.* Ordvalet i beskrivningen av den yn-
gre sonen som “din son”, i stillet f6r “min bror”, visar den ildre sonen
som avstindstagande mot den yngre sonen och faderns behandling av
denne.” Hir bor ocksd sigas att den ildre sonen framtrider som respek-
tlds och alienerad, vilket kontrasteras mot den ursprungliga lydigheten.*
Genom detta avsnitts omfattande lingd, vicks ocksi sympati hos lisaren
for den ildre sonens slit.”” Den hedersamma och ansvarsfulla ildre sonen
distanseras mot den vanhedrande och oansvariga yngre sonen.”

Sammanfattningsvis ser jag att karaktirens grundliggande gestaltning
inte forindras Gver narrativets ging, men den ildre sonens karaktirsdrag
ir indid konflikterande mot varandra: lydigheten och arbetandet gente-
mot fadern konflikternas mot hans bitterhet och upprérdhet.

33 Thorn, Ordets tillblivelse, 371.
*Nolland, Luke 9:21-18:34, 787.

3 Thorn, Ordets tillblivelse, 371.

3¢ Green, Luke, 585.

7Se Nolland, Luke 9:21-18:34,781.
3 Green, Luke, 584.
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TEXTENS INTRIGER

I detta avsnitt analyserar jag de tva centrala intrigerna: mellan fadern och
den yngre sonen, samt mellan fadern och den ildre sonen.

INTRIGEN MELLAN FADERN OCH DEN YNGRE SONEN

En av narrativets intriger 4r den som utvecklas mellan fadern och den yn-
gre sonen. Lisaren idr i den neditgiende spiralen kinslomissigt meddra-
gen i den yngre sonens respektlosa beteende gentemot fadern. Nir den
yngre sonen sedan ndr intrigens punkt av férodelse, varnas lisaren av vilka
konsekvenser som upproriskheten kan fi. I borjan av upplosningen, nir
den yngre sonen kommer till besinning, lever lisaren med en konflik-
terande antipati mot den yngre sonens leverne, samt en sympati for hans
ynklighet. I denna uppldsning nir narrativet ett skifte.”” Denna konflikt
hos ldsaren kommunicerar grunden f6r den mening som sedan kommu-
niceras i intrigens upplosning. Hir sker ocksi ett skifte i narrativets fokus,
dir den yngre sonens centralitet alltmer ersitts av faderns. I faderns om-
famnande kolliderar den inre konflikten hos ldsaren infér den yngre so-
nen med faderns vilkomnande. Intrigen nar ett 6verraskande klimax, nir
fadern vilkomnar den yngre sonen med en sidan 6verflédande kirlek och
barmhirtighet. Lisaren brottas hir med den inre konfliktens upplosning:
glidjen i att den ynkliga yngre sonen har fitt dtervinda hem till en
vilkomnande fader, men iven ofdrstielsen for denna vilkomnande fader,
i ljuset av antipatin mot den respektlésa yngre sonen.

INTRIGEN MELLAN FADERN OCH DEN ALDRE SONEN

En annan av narrativets intriger 4r den som utvecklas mellan fadern och
den ildre sonen. I karaktirspresentationen ovan framkom det att karak-
tiren i stort sett speglas i konflikten gentemot fadern. Saledes kan den sta-
tiska, men accelererande, konflikten mellan den ildre sonen och fadern
forstds som en intrig som kommunicerar mening i narrativet. Aven om

¥ Green, Luke, 581.
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konflikten direkt ror relationen mellan den ildre sonen och fadern, berdr
den indirekt relationen mellan den ildre och den yngre sonen. Konflikten
mellan den ildre sonen och fadern bottnar i, och vixer ur, den ildre so-
nens bitterhet gentemot faderns vilkomnande av den yngre sonen.

Intrigen skapar mening i narrativet genom den sympati som skapas for
den ildre sonens slit. Lasaren har limnats, i upplosningen av intrigen mel-
lan fadern och den yngre sonen, med konflikterande kinslor av sympati
for den ynkliga yngre sonen, antipati fér den respektldsa yngre sonen,
som kolliderat med faderns kirlek. Intrigen mellan fadern och den ildre
sonen anvinds for att nysta i dessa kinslor som vickts hos lisaren:
antipatin mot den yngre sonen fir nu en rdst hos den ildre sonen. Men
lisaren limnas inte med antipatin, som dock fir ett nédvindigt utrymme
i narrativet for att verkligen synliggoras — faderns kirlek, barmhirtighet,
glidje och givmildhet synliggors nu i konflikten med den dldre sonen.
Lisaren vintas limna narrativet med en 6vertygande klarhet om den goda
och glidjefyllda fadern, som har samma godhet f6r den ildre sonen som
for den yngre sonen och som forvintar sig ett deltagande i glidjefesten.®
De kontrasterande kinslorna 6ver den yngre sonens hemkomst anvinds
siledes som ett narrativt verktyg: faderns medlidande och den ildre so-
nens ilska.*”!

I en analys av denna intrig blir det ocksa tydligt att en fullkomlig up-
plosning saknas. Konflikten nir en nigorlunda upplésning ur faderns
perspektiv, men den ildre sonens perspektiv pd faderns ord i upplésnin-
gen utelimnas for lisaren. Detta kan vara ett grepp som anvinds for att
vicka ldsaren, som hir vintar sig en uppldsning som skapar mening, full-
bordan och tillfredstillelse.” Men iven bristen pa tillfredstillelse skapar
mening i narrativet, dé ldsaren fir leva sig in i den 4ldre sonens situation
och sjilv svara pé frigan: ”Vad skulle jag ha gjort?” Detta ir ett tillfille for
ldsaren att respondera pé den av narrativet uppenbarade kirleken fran fa-

“Thérn, Ordets tillblivelse, 372.

“ Green, Luke, 584.

“David M. Gunn och Danna Nolan Fewell, Narrative in the Hebrew Bible (New York: Oxford
University Press, 1993), 105.
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dern, genom att ansluta sig till firandet.” Frigan om huruvida den ildre
brodern kommer delta i faderns glidje 6ver den yngre sonens aterkomst
ir definitivt en central meningsskapande aspekt berittelsen, dir berit-
taren ger lisaren en inbjudan till en existentiell brottning med texten.*

SAMMANFATTNING

Jag har nu presenterat texten utifran en narrativ lins. Jag har visat att nar-
rativet skonjer flertalet miljGer, som pa olika sitt forstirker karaktirerna i
berittelsen. Jag har visat pa de centrala karaktirsdragen hos fadern, den
yngre sonen och den ildre sonen. Slutligen har jag dven visat att de tva
centrala intrigerna som kommunicerar mening i narrativet relaterar till re-
lationen mellan fadern och den yngre sonen o ena sidan, samt fadern och
den ildre sonen o andra sidan. Denna forstdelse av Luk 15:11-32 bildar
grunden f6r den receptionshistoriska analys som jag nu vinder mig till.

REMBRANDTS MOTE MED LUKAS 15:11-32

I detta avsnitt dmnar jag presentera den receptionshistoriska lisning som
jag gor av Rembrandts bibeltolkande malning. Som redan nimnts knyter
jag an denna receptionshistoriska lisning av Den forlorade sonens dter-
komst till den narrativa forstielsen av bibeltexten som presenterats.

DEN KONSTRECEPTIONSHISTORISKA LASNINGEN

I inledningen av denna del, som ir artikels fokus, vill jag presentera nigra
centrala aspekter av den receptionshistoriska metod som min analys av
Rembrandts tolkning utgar frin. Tidigare i denna artikel har jag presen-
terat den bibeltext som Rembrandt i sin tolkning lutar sig mot, med
fokus pa vad Rembrandt kan ha sett i denna berittelse. I detta skede ir
det viktigt att klarg6ra hur jag menar att Rembrandts tolkning bor relat-

“ Morris, Luke, 245.
“1. Howard Marshall, The Gospel of Luke: A Commentary on the Greek Text (Grand Rapids:
Eerdmans, 1978), 604.
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eras till bibeltexten, for att pa bista sitt kunna analysera konstverket
receptionshistoriskt.

Det receptionshistoriska studiet som jag dmnar gora har en hog syn pa
bibeltexten som ett talande subjekt, som i sin natur vill stilla sig i dialog
med ldsaren — dir agensen i den dialogen i4r central for att forstd textens
visen.” Nir textens performativa natur star i fokus, blir den avgérande
fragan for det receptionshistoriska studiet vad texten kan gé7z i den dialo-
gen.” Hir fors konsten in, som vittnar om den dir dialogen dir texten
fitt gra ndgot med lisaren.”” Det receptionshistoriska studiet ir siledes

a recognition of the dynamic, living relationship between texts and read-
ers, rather than an attempt to isolate and stabilize textual meanings from
the mutability of human life.®

Ett annat grundantagande som det receptionshistoriska studiet vilar pa ir
att bibeltexten rymmer flertalet lager och dimensioner av betydelse och
mening. Textens betydelse bor inte forstis i singular utan i plural, alltsi
betydelser — dir konstniren viljer att blottligga ndgot ur textens mang-
bottnade djup.”’ I det receptionshistoriska studiet illustreras siledes det
faktum att ingen tolkare kan anta en priviligierad roll 6ver en texts for-
stielse och verkan, da texten sjilv majliggdr for olika tolkningar.” Textens

* Brennan Breed, Nomadic Text: A Theory of Biblical Reception Theory (Bloomington: Indiana
University Press, 2014), 116-117; Lesleigh Cushing Stahlberg, Sustaining Fictions: Intertextuality,
Midrash, Translation and the Literary Afterlife of the Bible (London: Bloomsbury, 2008), 18.

“Breed, Nomadic Text, 117; Stanley Eugene Fish, Is There a Text in this Class? The Autbority of
Interpretive Communities (Cambridge: Harvard University Press, 1980), 3; Emma England och
William John Lyons, "Explorations in the Reception of the Bible”, i Reception History and Biblical
Studies: Theory and Practice, redigerad av eidem (London: Bloomsbury T&T Clark, 2015), 3-13. Se
iven Beal, "Reception History”, 364, som uttrycker detta i termer av betydelsen fran texten snarare
in betydelsen i texten.

“Exum, Art, 7 och 13.

“ Jonathan Roberts, “Introduction”, i The Oxford Handbook of the Reception History of the
Bible, redigerad av Michael Lieb m.fl (Oxford: Oxford University Press, 2011), 1-8 (8).

7. Cheryl Exum och Ela Nutu, "Introduction”, i Between the Text and the Canvas: The Bible
and Art in Dialogue, redigerad av eaedem (Sheffield: Sheffield Phoenix, 2007), 1-10 (1); Roberts,
*Introduction”, 4.

> Susan E. Gillingham, "Reception History, Biblical Studies, and the Issue of Multivalency”,
Melita Theologica 28/1 (2018), 1-15 (14).
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integritet bevaras siledes, eftersom lisaren som stir i dialog med texten
endast betonar eller framhiller egenskaper som texten egentligen alltid
har besuttit.*! Texten och konsten ma spinna mot varandra, men utan att
motsiga varandra.”” Konsten mojliggdr ett fornyat mote med texten —
den gbr sig inte av med texten.”

Konsekvensen for det receptionshistoriska studiet, nir textens perfor-
mativa f6rmaga och dess multipla betydelselager antas, ir att konsten inte
utvirderas utifrin dess trohet till en ursprunglig betydelse i bibeltexten.>*
I stillet dmnar receptionshistorikern analysera pa vilket sitt den bibel-
tolkande konsten kan paverka och forindra vir forstielse av en text.”
Konstniren &ppnar upp olika dimensioner av textens mdingbottnade
djup, och receptionshistorikern analyserar vilka.> Intressant ir dven hur
vissa av textens betydelser endast kan uttryckas av en konstnir, sisom
nirhet och intimitet.”” Det receptionshistoriska studiet fokuserar siledes
pi det nya och det ovintade som den bibeltolkande konsten kan foéra
fram ur texten.*®

Detta sitt att arbeta receptionshistoriskt imnar jag ska genomsyra den
analys som nu f6ljer. Nir jag stiller Rembrandts tolkning jimte texten,
amnar jag saledes inte att utvirdera troheten — utan kasta ljus pa hur Den
forlorade sonens dterkomst kan paverka och fornya var forstielse av Luk

15:11-32. Jag foljer i denna receptionshistoriska analys samma struktur
som anvindes i presentationen av texten — dir jag inleder med textens
miljoer, for att sedan fortsitta till textens karaktirer, och sedermera avslu-

ta i textens intriger.

*'Fish, Is There a Text, 12.

52Bal, Reading Rembrandt, 21.

>3 Berdini, Painting as Visual Exegesis, 14.

**Jonathan Rowlands, "Reception History, Theological Interpretation, and the Future of New
Testament Studies”, /71 13/2 (2019), 147-167 (158); O’Kane, Painting, 46.

> O’Kane, Painting, 3.

**Benckhuysen, "Rembrandt”, 250; O’Kane, Painting, 63.

" Martin O’Kane, ”The Artist as Reader of the Bible: Visual Exegesis and the Adoration of the
Magi”, BibInt 13/4(2005), 337-373 (357).

S O’Kane, Painting, 9.
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REMBRANDTS TOLKNING AV TEXTENS MILJOER

Hir analyserar jag miljoskildringarna i Den forlorade sonens dterkomst.
Avsnittet inleds med en analys av hur Rembrandt relaterar till narrativets
miljoer, for att avslutas med ett ssmmanfattande avsnitt om det férnyade
métet med texten som Den forlorade sonens dterkomst resulterar i.

MILJOSKILDRINGARNA

I Den forlorade sonens dterkomst arbetar Rembrandt med ljussittning for
att belysa narrativets miljder. Som jag visat ir festen ett narrativt inslag
som tydligt ssmmankopplas med den yngre sonens dterkomst till hemmet
och till fadern. Rembrandt viljer dock att i sin mélning inte finga upp de
dramatiska inslagen i festen — godkalven, klidnaden, skorna etcetera —
utan i stillet skildra festen med ett mittat ljus.”” Det mittade ljuset visual-
iserar det Rembrandt uppfattar som det centrala i festens funktion i nar-
rativet: glidjen. Det dr ocksi glidjen i festen som pd ett sirskilt sitt belyser
karaktiren fadern i narrativet.

Filtet och hemmet skildrar Rembrandt ocksi genom ljussittning. Jag
har tidigare visat att filten och hemmet bor forstis i kontrast till varandra,
vilket Rembrandt fingar upp i milningen genom ljus och mérker.*’ Lju-
set i milningen representerar hemmet, som lyser upp omfamnandet av
fadern och den yngre sonen, medan mérkret representerar faltet, dir den
ildre sonen ir rotad. Hemmet i berittelsen bor, som jag visat, forstds som
starkt sammankopplat med fadern - vilket Rembrandt i sin milning
forstirker. Genom att mala fadern med en vid och réd kappa synliggor
Rembrandt faderns famn som en god plats att vara pa. Att faderns kappa
kan tolkas som en miljo gar att utlisa av kappans nirmast valvliknande
form, vilken bildar en rymlig plats for den yngre sonen att finnas i.' Lik-

> Nouwen, Azt komma hem, 112-113.

“Nouwen, Azt komma hem, 113.

¢! Barbara Joan Haeger, The Religious Significance of Rembrandt’s "Return of the Prodigal Son”
an Examination of the Picture in the Context of the Visual and Iconographic Tradition (Ann Arbor:
University of Michigan, 1983).



172 LENELLS: REMBRANDT OCH LUKAS 15:11-32

som hemmet fungerar som en god plats att vara pa i narrativet, fyller
faderns famn samma narrativa funktion i malningen.

DET FORNYADE MOTET MED TEXTENS MILJOER

Sammanfattningsvis kan sigas att Rembrandts skildring av narrativets
miljer ger utrymme for en férnyad tolkning, dir konsekvenserna for
dskidarens mote med texten ir flera. I detta avsnitt framkommer det att
Rembrandt genom sin mélning forstirker hur miljéerna uppenbarar och
kastar ljus pd narrativets karaktirer. I denna analys lyfts detta upp i rela-
tion till ljuset kring fadern och den yngre sonen, samt mérkret i den dldre
sonen.”” Aven aspekten av ett narrativs miljder som stimningsbidragande
forstirker Rembrandt i sin malning, genom den stimningsfulla ljussit-
tning som han viljer i sin tolkning. I relation till ljussittningen si
framkommer det dven att Rembrandt i sin tolkning forstirker miljéernas
relation till varandra, dir kontrasterna mellan ljus och mérker ér det tydli-
gaste exemplet. Slutligen bor sigas att den frimsta konsekvensen som
Rembrandts skildring fir for tolkningen av texten ir hans sitt att fringa
de spatiala aspekterna av narrativets miljder. Jag har tidigare visat att
flertalet av narrativets miljoer bide har en spatial aspekt och en social as-
peke, och det 4r denna sociala aspekt som Rembrandt i sin tolkning full-
komligen fokuserar pa.

REMBRANDTS TOLKNING AV TEXTENS KARAKTARER

I detta avsnitt analyserar jag karaktirerna i Den forlorade sonens
dterkomst. Avsnittet inleds med en analys av hur Rembrandt relaterar till
de tre huvudkaraktirerna i narrativet, som foljs av en analys av de Gvriga
karaktirerna i milningen. Pi detta f6ljer ett sammanfattande avsnitt om
det fornyade motet med texten som Den forlorade sonens dterkomst
resulterar i.

“Johannes Nissen, "Lignelsen om den gode fader”, i Bro Larsen, Rembrandt, 104-111 (108).
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FADERN

I Rembrandts tolkning av berittelsen ir det tydligt att fadern ir malnin-
gens tyngdpunkt.’ Detta blir uppenbart di fadern portritteras som
frontal i relation till betraktaren.”* Fadern upplevs ocksi som solid och
stilla — vilket skiljer sig frin dramatiken i faderns springande omfamning i
berittelsen som jag tidigare visat. Jag aterkommer till den stillsamma as-
pekten av Rembrandts tolkning, men hir bér nimnas ate stillheten syn-
liggor det tidlosa och eviga i faderns kirlek, nir Rembrandt belyser och
fastslir den statiskhet som kinnetecknar fadern i narrativet.”” Barbara
Joan Haeger pastar diremot att denna stillhet i stillet kan tolkas som en
formedling av karaktirens styrka,“ medan jag alltsd snarare forstir still-
heten som statiskhet.

At stillheten inte bor forstds som en av Rembrandt formedlad styrka
hos karaktiren blir tydligt i hur Rembrandt pi minga sitt framstiller
fadern som bricklig. I Rembrandts skildring av fadern portritteras han
som sorgsen, genom hans sinkta blick och ihopsjunkna kroppshillning.
Denna sorg dr inte tinkt att spegla faderns reaktion pa den hemvindande
sonens aterkomst, utan snarare den linga tid av lidande som priglat tiden
di fadern var skild frin sin yngsta son.” Att sorgen inte ska spegla faderns
reaktion pa dterkomsten blir tydligt di Rembrandt ocksi fingar upp nar-
rativets karaktirsbeskrivning av faderns glidje i métet med den hemvin-
dande sonen. Den yttre brickligheten blir ocksé tydlig nir faderns blick
speglas mot Rembrandts portritteringar av exempelvis Symeon och To-
bit. Rembrandt malar fadern som delvis blind, i enlighet med hans fas-
cination for de blindas inre seende. Genom att mila fadern som blind
fraingir Rembrandt narrativet, men forstirker faderns bricklighet och
dven faderns djup.* Jag har tidigare visat hur fadern sig den yngre sonen

“Nissen, “Den gode fader”, 111.

“Haeger, Rembrandt’s "Return of the Prodigal Son”, 2.

“Nouwen, At komma hem, 141.

ééHaeger, Rembrandt’s "Return of the Prodigal Son”, 6.

" Nouwen, Att komma bem, 163.

“Se Simon Schama, Rembrandt’s Eyes (London: Penguin, 1999), 685, for analys om hur denna



174 LENELLS: REMBRANDT OCH LUKAS 15:11-32

fran ett spatialt lingt hall, men Rembrandt leder betraktaren till att se hur
fadern nu ser sin son i en mer andlig betydelse.”” Den andliga betydelsen
av faderns seende bor forstds som att fadern, snarare in att se minniskan
som kommer giendes, ser den yngre sonens andliga hemkomst, omvin-
delse och besinning.

Denna brickliga och dldrande fadern ir som tidigare nimnt malnin-
gens fokus, och de aspekter av fadern som fullkomligen dominerar denna
texttolkning ir hans kirlek och barmhirtighet.”” P4 detta sitt haller sig
Rembrandt nira Bibelns narrativ, dir jag tidigare visat att fadern
dterkommande visas som just kirleksfull och barmhirtig. Rembrandt bel-
yser faderns kirlek genom ansiktsuttrycket, kroppsstillningen, klidernas
firg och hindernas gest.” Just hindernas gest ir av Rembrandt centr-
erade i milningen och koncentrationen for ljussittningen.”” Genom att
lyfta fram hinderna fingar Rembrandt upp den narrativa beskrivningen
av faderns omfamning, som pa ett fysiskt sitt visar faderns barmhirtighet
och kirlek. Faderns hinder, tjocknade av alder, liggs bide brett och mjukt
pé sonens skuldror.” Det mjuka i handpiliggningen kan tolkas som ut-
tryck for barmhirtigheten, medan den breda fattningen kan signalera
faderns beskydd i omfamningen.” Beskyddet i omfamningen forstirks yt-
terligare av den diamantformade yta som Rembrandt skapar, som innes-
luter den yngre sonens huvud i faderns famn.” Det beskyddande ele-
mentet ir inte framtridande i den bibliska berittelsen, men kan utlisas i
Rembrandts tolkning.

For att atervinda till Rembrandts centrering pd faderns barmhir-
tighet, vittnar mailningen om att faderns kirlek lag honom nira hjiirtat.76

bricklighet dven tycks synlig i darret som framtrider i milningen — ett resultat av att dven Rembrandt
blivit gammal.

“Nouwen, At komma hem, 140-141; idven Schama, Rembrandt’s Eyes, 685.

"*Rosenberg, Rembrandt, 231; iven Hoekstra, Rembrandt, 338.

"' Nouwen, Att komma hem, 139.

2Nouwen, Att komma hem, 144.

73 Rosenberg, Rembrandt, 232.

7*Se Haeger, Rembrandt’s "Return of the Prodigal Son”, 3 och 6.

7> Haeger, Rembrandt’s "Return of the Prodigal Son”, 3.

7*Nissen, “Den gode fader”, 111.



HYBRID 4 | 2026 175

Rembrandt tolkar barmhirtigheten med ett stort matt av hogtidlighet,
vilket nirmast kan vittna om att Rembrandt ville limna faderns och
Guds barmhirtighet som ett testamente till eftervirlden.” Faderns karak-
tirsdrag lyser av vordnadsvird godhet, som speglar hur Rembrandt med
denna mailning ville vicka en v6rdnad for den stora barmhirtigheten och

kirleken.”®

DEN YNGRE SONEN

Den yngre sonens sarbara tillstind ir tydligt i Rembrandts skildring av
narrativet. De trasiga kliderna, det rakade huvudet och den utmirglade
kroppen ir indikationer pa den misir som Rembrandt vill belysa att den
yngre sonen kommer ifrin.” Denna skildring av den yngre sonen som
minst sagt patetisk férmedlar inte bara misiren, utan 4ven sirbarheten
hos karaktiren — vilket fingar upp berittelsens sympativickande tekniker
for karaktiren, som jag visat ovan.®

Det blir tydligt att Rembrandt framfor allt belyser den yngre sonen
fran och med det narrativa skiftet som sker i berittelsen. Sympatin for
den yngre sonen ir som nimnt tydlig i Rembrandts skildring av berit-
telsen, vilket dven syns i det 6dmjukande knéibtijandet.81 Den tidigare re-
spektldsheten som priglade narrativets forsta del, har nu 6vergirt i 6d-
mjukhet inf6r fadern. I denna 6dmjukande knibdjning speglar Remb-
randt karaktiren och det skifte som skedde vid den yngre sonens besin-
ning. En annan indikation pa att Rembrandt i sin mélning vill belysa
skiftet i den yngre sonens karaktirsbeskrivning ir den bara fotsulan.®
Genom att portrittera den yngre sonen med en bar fotsula forstirker

77Rosenberg, Rembrandt, 230 och 232; iven Halewood, Reformation Art, 63.

7® Att Rembrande s4 tydligt tolkar utifrin en emotionell aspekt av sin persona ir inte ett problem
for hans engagemang med Bibelns texter, snarare tvirtom, i linje med slutsatserna i Matthew
Nowachek, "Att lisa inom den heliga spinningen: Paradox och dess betydelse for ett dynamiske,
sjalvkritiskt och uppbyggligt bibelbruk”, HYBRID 4 (2026), 187-211.

7 Nouwen, At komma hem, 73; iven Schama, Rembrandt’s Eyes, 685.

* Haeger, Rembrandt’s "Return of the Prodigal Son”, 6.

81 Nouwen, Azt komma hem, 54-55.

2 Nouwen, Att komma hem, 73.
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Rembrandt den linga resa som sonen gjort, som slitit sonder de redan
slitna sandalerna. Att belysa denna linga vandring ir f6r Rembrandt ett
sitt att ldgga narrativ tyngd pd den yngre sonens moment av besinning,
utan att gora det i rumsliga beskrivningar.

DEN ALDRE SONEN

I métet med den dldre sonen i milningen framkommer tydligt det re-
serverade draget hos karaktiren.” Den ildre sonen skildras som ovillig att
stricka ut armarna och vilkomna den yngre sonen, utan hinderna belyses
av Rembrandt som lista. Jag har tidigare visat hur den ildre sonen visas
som bitter och envis, och denna reserverade ovilja lyfter fram just den en-
visa bitterheten som omger den ildre sonen i narrativet.

Ytterligare en narrativ karaktirsbeskrivning som Rembrandt fangar
upp ir argsintheten. Detta blir synligt i den ildre sonens ansiktsuttryck.*
Ogonen och 8gonbrynen kan enligt Haeger tinkas vittna om ilska eller
sorg. Min uppfattning ir att ilskan tydligast korrelerar med narrativets ut-
tryckliga beskrivning av den ildre sonen, dven om den reserverade bitter-
heten méjligtvis kan skénja en viss sorg. Denna sorg ir i si fall nigot som
inte direkt kopplar till narrativets beskrivning av den ildre sonen, men
kan potentiellt ha anvints av Rembrandt for att inte fordoma karaktiren.
Mer om detta nedan.

Den enslighet och distans som lyfts upp hos karaktiren i narrativet,
framfor allt i relation till filten, 4r dven det en karaktirsbeskrivning som
Rembrandt lyfter fram. I mélningen ir det tydligt att den uppritta
gestalten till hoger ir distanserad frin fadern och den yngre sonen.” Den-
na distans kopplar vil an med det avstindstagande som den ildre sonen
gor till fadern och den yngre sonen.

Slutligen kan sigas att dven om den ildre sonen fyller en viktig funk-
tion i Rembrandts tolkning av texten, tjdnar den sitt frimsta syfte att

% Nouwen, Azt komma bem, 103.
*Haeger, Rembrandt’s "Return of the Prodigal Son”, 6.
¥ Hoekstra, Rembrandt, 338, framfor allt genom klirobskyren, Halewood, Reformation Art, 61.
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peka tillbaka pa faderns omfamnande av den yngre sonen.* Genom hur
Rembrandt portritterar den ildre sonen i malningens komposition syn-
liggors karaktiren tydligt, men betraktaren dras mot malningens upplysta
centrum: fadern och den yngre sonen. Detta korrelerar vil med den nar-
rativa fOrstielse av berittelsen som jag tidigare visat, dir den ildre sonen
fyller funktionen att inbjuda lsaren till ett eget stillningstagande i friga
om faderns omfamning av den yngre sonen. Mer om detta nedan.

OVRIGA KARAKTARER | MALNINGEN

De 6vriga karaktirerna i Rembrandts mélning 4r det sittande vittnet till
héger i bild, den mot valvet lutade kvinnan, samt den kvinna som stér
lingst bort fran betraktaren. Dessa 6vriga karaktirers identitet har i
forskningen diskuterats, liksom forstielsen av den karaktir som jag i den-
na artikel likstdller med den ildre sonen. Minga forskare antingen ignor-
erar vittnenas signifikans eller behandlar vittnena som en enhet - inklu-
sive det vittne som jag i denna artikel beskriver som den ildre sonen.*” Det
finns dock de forskare som behandlar vittnena mer 4t det individuella hal-
let, dir ett verhingande antal forskare ser det stiende vittnet som den il-
dre sonen.*® I denna artikel framgir det att jag sluter mig till denna
forstielse av malningen. Betriffande de 6vriga vittnenas identitet gir asik-
terna hos de som behandlar vittnena som individer isir. Forskare
diskuterar huruvida den mot valvet lutade kvinnan kan férstis som den
yngre sonens moder, om den i mérkret dolda kvinnan kan forstis som ett
hembitride, och om det sittande vittnet kan forstis som en tjinare. Sjilv
sluter jag mig till en annan argumentationslinje, dir dessa 6vriga karaktir-
er i malningen inte ska forstds som komna ur karaktirer i narrativet.”” Mer
om detta nedan.

% Haeger, Rembrandt’s "Return of the Prodigal Son”, 3.

¥ Haeger, Rembrandt’s "Return of the Prodigal Son”, 160-161. Se exempelvis Schama,
Rembrandt’s Eyes, 684, som behandlar vittnena som avundsjuka broder - vilket jag tycker ir en dilig
tolkning.

*Haeger, Rembrandt’s "Return of the Prodigal Son”, 162.

¥ Haeger, Rembrandt’s "Return of the Prodigal Son”, 184.
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I detta avsnitt kan jag dock konstatera nagra aspekter av hur de 6vriga
karaktirerna som blir viktiga f6r den analys som f6ljer. I motet med den
mot valvet lutande kvinnan och det sittande vittnet ser betraktaren att de
ir rérda av faderns omfamning av den yngre sonen.” Kvinnan portrit-
teras med ett sublimt leende, och den sittande mannen har sin hand mot
hjirtat — de 4r betagna av denna barmhirtighetsosande scen. Det gar ock-
s att konstatera, genom att se pa det kompositionella samspelet i malnin-
gen, att det sittande vittnet ir ssammanlinkat med den yngre sonen.” Det-
ta gor det mojligt att utlisa vad detta vittne fyller f6r funktion i
milningen, vilket jag dterkommer till.

DET FORNYADE MOTET MED TEXTENS KARAKTARER

Sammanfattningsvis kan sigas att sittet som Rembrandt gestaltar karak-
tirerna i narrativet 6ppnar upp for ett nytt site for betraktaren att mota
texten. Konsekvenserna av denna gestaltning ir flera, och berér i olika ut-
striackning alla de karaktirer som Rembrandt skildrar. I motet med fadern
blir kirleken och barmhirtigheten framtridande, liksom i narrativet, men
koncentreras till stor del till faderns omfamnande hinder. Rembrandt
nyskapar ocksd funktioner och egenskaper hos fadern, dir den beskyd-
dande funktionen och de brickliga egenskaperna framtrider som de mest
tydliga exemplen. I métet med den yngre sonen fir de sympati-vickande
egenskaperna hos karaktiren en framtridande roll, i och med Rem-
brandts fokus pd den yngre sonen frin och med det narrativa skiftet.
Konsekvensen blir att antipatin, som jag tidigare visat har en framtri-
dande roll i narrativet, inte fir samma fokus i Rembrandts skildring av
den yngre sonen. I motet med den dldre sonen tar Rembrandt exempelvis
fiste pa dennes envisa bitterhet. Slutligen, i motet med de 6vriga karakeir-
erna, blir den mest framtridande tolkningen att karaktirerna i malningen
visar ett storre matt av rordhet in de beskrivs ha i narrativet. Narrativet
visar dessutom hur de 6vriga karaktirerna vintas himta klider och skor it
den yngre sonen, vilket Rembrandt inte tar fasta pd i denna malning.

Haeger, Rembrandt’s "Return of the Prodigal Son”, 6.
' Haeger, Rembrandt’s "Return of the Prodigal Son”, 4.
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REMBRANDTS TOLKNING AV TEXTENS INTRIGER

I detta avsnitt analyserar jag de meningsskapande intrigerna i Den for-
lorade sonens dterkomst. Avsnittet inleds med en analys av hur Rembrandt
relaterar till narrativets tvd huvudsakliga intriger, och f6ljs av en analys av
hur Rembrandt relaterar till narrativets dramatik. Pa detta foljer ett sam-
manfattande avsnitt om det férnyade métet med texten som Den for-
lorade sonens dterkomst resulterar i.

INTRIGEN MELLAN FADERN OCH DEN YNGRE SONEN

Den aspekt av narrativets meningsskapande intrig som frimst fingas upp
av Rembrandt 4r fadern och den yngre sonens férenande i hemkomsten.
Rembrandt férmedlar det orubbliga bandet av kirlek som narrativet
formedlar genom att lita paret finnas i ett varmt ljus.” Fadern och den
yngre sonen ir i ett sirskilt fokus genom detta milda f6rgrundsljus, men
dven genom firgsittningen.” Den roda firgen pa faderns klidnad lyser
starkt i mélningen, och tringer - tillsammans med ljussittningen — ut de
mdérka skuggorna.” Fadern och sonen uppgir i milningen till en enhet
som vittnar om en &verflddande barmhirtighet och kirlek.” Ljuset och
firgsittningen 4r biada djupt symboliska, dir den kirlek och barmhir-
tighet som de symboliserar tringer ute bitterhetens mérka skuggor.”
Konstverkets sammantagna fokuspunkt uppmirksammar alltsi den
gudomliga kirleken som formér forvandla déd till liv.”” Rembrandt tolkar
detta som den centrala aspekten av den meningsskapande intrigen mellan
fadern och den yngre sonen.” Denna tolkning, som kommer till uttryck i

”*Haeger, Rembrandt’s "Return of the Prodigal Son”, 6.

”Rosenberg, Rembrandt, 231.

*Rosenberg, Rembrandt, 234.

” Gerson H. Horst, Rembrandt Paintings (Amsterdam: Heulenhoff, 1968), 140; iven
Halewood, Reformation Art, 61.

*Rosenberg, Rembrandt, 234.

” Se Doug Adams, "Changing Patterns and Interpretations of Parables in Art”, ARTS 19/1
(2007), 5-13 (6), som beskriver att detta var kinnetecknande fér Rembrandt.

*Schama, Rembrandt’s Eyes, 685.
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milningen, korrelerar vil med den empati som i berittelsen vicks nir
fadern omfamnar den yngre sonen. Rembrandt vicker denna emotionella
empati pd ett sitt som 4r unikt i relation till den foreliggande konsthisto-
rien: ”In the earlier history of art, this degree of physical expressiveness
was attainable only to sculptors. Rembrandt was the first painter to evoke
the full emotional release of the embrace on the flat surface of a picture”.”

Det emotionella draget i Rembrandts mailning blir dven tydlig nir jag
nu vinder mig till de tre vittnena. Vittnena betraktar och reflekterar i still-
het det djupt emotionella i faderns omfamning av den yngre sonen, och
dessa betraktande vittnen i malningen bor forstas i relation dill den
meningsskapande intrigen mellan fadern och den yngre sonen. De tre vit-
tnena ir inte karaktirer frin narrativet, utan tjinar ett vigledande syfte
for Rembrandt, dir de leder betraktaren i en meningsskapande rorelse —
(1) Betraktaren av malningen betraktar faderns kirlek, symboliserat av
den kvinna som finns lingst bort fran betraktaren, (2) betraktaren av mil-
ningen glids &ver faderns kirlek, symboliserat av den mot valvet lutande
kvinnan, och rérelsen avslutas i (3) betraktaren av mélningen inser sjilv
sitt behov av omvindelse och omfamning, symboliserat av det sittande

vittnet.'®

Jag har tidigare visat hur det sittande vittnet bor forstis som
sammanlinkad med den yngre sonen, vars funktion nu blir tydlig. Det
sittande vittnet anvinds av Rembrandt for att ge en rdst dt den sympati
som berittelsen vicker hos lisaren, nir den yngre sonen omfamnas av
faderns kirlek.""

Hur Rembrandt uppfattar denna meningsskapande intrig bor ocksd
forstas i ljuset av Rembrandts malning Den forlorade sonen pd tavernan
(1635). Milningen portritterar den yngre sonen pa tavernan, och det
finns skil att identifiera den yngre sonen i malningen som ett sjilvportritt
av Rembrandt.'” Rembrandt forstir allts sig sjilv, vid 30-4rsdldern 1635,

” Gerson, Rembrandt Paintings, 420, min kursivering.

' Haeger, Rembrandt’s "Return of the Prodigal Son”, 184. Se iven Nissen, “Den gode fader”,
106.

""" Haeger, Rembrandt’s "Return of the Prodigal Son”, 273.

"2 Ernst van de Wetering, 4 Corpus of Rembrandt Paintings VI: Rembrandt’s Paintings
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som den yngre sonen i narrativet. Som jag tidigare visat genomgick Rem-
brandt en andlig resa nagra ir efter denna milning firdigstillts, och den-
na andliga resa kan tinkas resultera att Rembrandt i malningen frin 1669
dven dir milar sig sjilv som den yngre sonen.'” Men Rembrandt som den
yngre sonen i malningen frin 1669 ir en forindrad Rembrandt, som fitt
méta den barmhirtighet och kirlek som ir central for milningen.'™ Att
se hur Rembrandt férhiller sig till den meningsskapande intrigen mellan
fadern och den yngre sonen behéver forstds utifrin Rembrandt identi-
fikation med den yngre sonen i narrativet, som framkommer tydligt i mal-
ningen fran 1635.

INTRIGEN MELLAN FADERN OCH DEN ALDRE SONEN

Aven intrigen mellan fadern och den ildre sonen speglar Rembrandt i sin
milning. Genom att mila den ildre sonen som nirvarande vid den yngre
sonens hemkomst forstirker Rembrandt den meningsskapande intrigen
mellan fadern och den ildre sonen.'” Detta d4 Rembrandt fringir berit-
telsen, dir den ildre sonen inte 4r nirvarande vid den yngre sonens
hemkomst. Jag har tidigare visat att den meningsskapande intrigen mellan
fadern och den dldre sonen egentligen giller den ildre sonens reaktion pa
faderns mottagande av den yngre sonen. Att sitta den ildre sonen som en
betraktare av faderns omfamning forstirker siledes denna aspekt av
intrigen.

Den meningsskapande intrigen utgdr alltsd fran att det finns en spin-
ning mellan den ildre sonen och faderns omfamning av den yngre sonen.
Denna spinning sitter Rembrandt i fokus genom att mala och ligga

Revisited - A Complete Survey (Dordrecht: Springer Netherlands, 2014), 548. Se dven Hoekstra,
Rembrandt, 337, som visar att en sidan hir identifiering inte var ovanlig i Rembrandts sammanhang.

' Hir kan ocksi nimnas att Rembrandt i tiden av hans personliga kollaps, cirka 1645-1648,
ritade en teckning 6ver den yngre sonens besinning bland grisarna, vilket in mer starker min tes av att
Rembrandt dven hir identifierar sig med den yngre sonen, se Hoekstra, Rembrandt, 337.

1% Se Halewood, Reformation Art, 143, for en viktig nyansering av Rembrandts livsresa som en
nyckel for det receptionshistoriska studiet. Halewood bejakar livsresan som viktig, men menar att det
inte kan vara det enda verktyget i analysen av konsten — vilket jag hiller med om.

' Nissen, ”Den gode fader”, 108.
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fokus pd en 8ppen yta centralt i tavlans mitt.'” Denna Sppna yta skapar
spanning mellan den ildre sonen och faderns omfamning av den yngre
sonen, och spinningen forstirks ytterligare genom hur Rembrandt kon-
trasterar den ildre sonen och fadern:'”

* Fadern béjer sig, medan den ildre sonen stir rak. Denna uppritta
hallning forstirks av staven som den éldre sonen lutar sig mot.

* Faderns mantel ir vid och vilkomnande, medan den Zldre sonens
mantel hinger rakt ned.

* Faderns hinder ir 6ppna, medan den ildre sonens hinder ar lasta.

* Ljuset som omholjer fadern stréilar igenom honom, medan ljuset 6ver
den ildre sonens ansikte ir tillbakahillet och mérkret blir kvar i
kroppen.

For att fortsitta pa temat kring ljuset kan jag konstatera att Rembrandt
med sina ljuskontrasteringar portritterar den ildre sonen som kallad till

' Den ildre sonens ljusbeklidda ansikte, men for dvrigt dunkla

ljuset.
portrittering, leder betraktaren in i frigan om den ildre sonen kommer
forbli rotad i morkret, eller se ljuset.109 Genom denna portrittering lim-
nar Rembrandt det Sppet for betraktaren att se scenens fortsittning som
att den dldre sonen antingen ansluter till ljuset och dirmed faderns glidje,
eller f6rblir i morkret. Rembrandt f6rdomer alltsd inte den ildre sonen,
vilket korrelerar vil med det medvetna Sppna slutet i narrativet och 4r ab-
solut avgorande for att spegla denna meningsskapande intrig.

Rembrandt 6ppnar dven upp for betraktarens igenkinning med den
ildre sonen, genom att portrittera den 4ldre sonen som en fran sidan be-
traktande karaktir. Genom denna portrittering uppmirksammar Rem-
brandt att dven betraktaren av milningen ir en betraktare av faderns
kirlek, i likhet med den ildre sonen."” Aven betraktaren har samma méj-
lighet som den ildre sonen att ansluta till ljuset och faderns glidje, eller

e Nouwen, Att komma bem, 103.

" Nouwen, Att komma hem, 104.

"% Nouwen, At komma hem, 113 och 118.

" Haeger, Rembrandt’s "Return of the Prodigal Son”, 185-186.
" Nouwen, Att komma hem, 98.
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forbli i morkret. Rembrandt tar dirmed fasta pd den inbjudan till exis-
tentiell brottning for ldsaren som jag visat gors i texten.

NARRATIVETS DRAMATIK

Genomgiende i denna analys av Den forlorade sonens dterkomst ir hur
mélningen saknar dramatik, till frmin for stillheten.!"" Det har i denna
analys blivit tydligt att Rembrandt koncentrerar narrativets hindelsefor-
lopp, och gir dirmed i milningen bortom den bibliska liknelsen.'”” Rem-
brandt fédrmedlar iven avsaknaden av dramatik till f6rman for stillheten
genom den stabila kompositionen i tavlan.” Denna stabila komposition
blir framfor allt framtridande genom det kompositionella samspelet mel-
lan malningens olika karaktirer. Genom koncentrationen och stabiliteten
arbetar Rembrandt medvetet for att formedla kinslan av stillhet och
avsaknad av dramatik i mélningen.

Nir malningen som analyseras i denna artikel stills mot Rembrandts
etsning Sver scenen fran 1636 blir avsaknaden av dramatik 4n mer tydlig.
I etsningen frin 1636 ligger Rembrandt vildigt nira textens dramatiska
inslag, exempelvis i hur tjinarna himtar kliderna och skorna at den yngre
sonen.'* I milningen frin 1669 gér Rembrandt inga forsdk till en sidan
litterdr skildring av dramatiken.

Genom att mala narrativet i stillhet, utan att skildra dramatiken i ex-
empelvis faderns springande omfamning, gir Rembrandt ifrin berit-
telsen men synliggdr i stillet det eviga i faderns kirlek.'"” Rembrandt
fokuserar i sin malning pd den inre erfarenheten och kinslorna hos narra-
tivets karaktirer, och vill transcendera det partikulira och fokusera pa den
universella signifikansen av berittelsen."® Siledes fungerar avsaknaden av
dramatik i narrativet som férmedlande av den eviga och universellt sig-
nifikanta kirleken hos fadern. Stunden av mottagande och forlitelse i

""'Nissen, “Den gode fader”, 106.

"2 Gerson, Rembrandt Paintings, 140.

"3 Haeger, Rembrandt’s "Return of the Prodigal Son”, S—6.

""“Rosenberg, Rembrandt, 230-231; iven Halewood, Reformation Art, 53.
"> Nouwen, Azt komma bem, 141; iven Halewood, Reformation Art, 61.
"“Haeger, Rembrandt’s "Return of the Prodigal Son”, 171.
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stillheten varar for evigt. Faderns och den yngre sonens gester talar om na-
got som inte frgdr utan varar for alltid."”

Detta eviga innehall i Rembrandts tolkning blir dven tydligt i hans sitt
att anvinda firger. Rembrandt jobbar som tidigare nimnt med ljuskon-
trasteringar, men 4ven firg spelar en mycket stor roll i Rembrandts konst,
i alla fall i de senare verken."® Rembrandts firger fluktuerar i malningen
och det vibrerande samspelet utan tydliga grinser avmaterialiserar firg-
ernas funktion och &vergir i en virld med ogripbara virden."” Firgsitt-
ningens materiella funktion, dir den férmedlar dramatik och partikulirt
innehall, tonas alltsi ned av Rembrandt till formén for firgernas funktion
att férmedla ogripbara virden, sasom kirlek, barmhirtighet och bitterhet.

DET FORNYADE MOTET MED TEXTENS INTRIGER

Sammanfattningsvis kan sigas att Rembrandts tolkning av de
meningsskapande intrigerna i narrativet delvis ger utrymme f6r en ny
tolkning av texten, dven om Rembrandt till stor del foljer berittelsen.
Men dven om han féljer narrativet, blir det tydligt att han pa ett nyska-
pande sitt forstirker de meningsskapande aspekterna av liknelsen. I intri-
gen mellan fadern och den yngre sonen ligger Rembrandt fokus pi den
emotionella hemkomsten, dir den férvandlande kirleken fullkomligen
triumferar. Detta fokus forstirker, genom olika tekniker, hur narrativet
imnar dra in lisaren i berittelsen, och betraktaren av Rembrandts
tolkning ir pd ett tydligt sitt en del av narrativet." De tre vittnena ir ett
exempel pi denna tydliga indragning. Aven i hur Rembrandt gestaltar in-
trigen mellan fadern och den ildre sonen dras betraktaren in i narrativet,
genom att Rembrandt exempelvis liter den ildre sonen nirvara vid
hemkomsten. Rembrandt féljer dessutom narrativet i att limna den dldre
sonens slutliga reaktion Sppen, vilket dven det fir indragande konsekvens-

" Christian Tiimpel, Rembrandt (Antwerp: Fonds Mercator, 1986), 358.

"$Rosenberg, Rembrandt, 316.

" Rosenberg, Rembrandt, 318.

120Ge Willem A. Hooft Visser’t, Rembrandt and the Gospel (London: Camelot, 1957), 19.
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er for betraktaren.” I bida dessa meningsskapande intriger blir det dessu-
tom tydligt att Rembrandt avdramatiserar narrativet, vilket bildar en ty-
dlig distinktion frin texten. Konsekvensen som denna tolkning leder till
ar att det partikuldra i narrativet hamnar i periferin, till f6rman for det
universella och transcendenta.'”

SAMMANFATTNING

Jag har nu presenterat en receptionshistorisk analys av Den forlorade so-
nens dterkomst, dir en narrativ forstielse av Luk 15:11-32 har fungerat
som grund och struktur. Jag identifierar ovan hur Rembrandt i sin tolka-
nde milning relaterar till narrativets miljer, karaktirer samt meningsska-
pande intriger och visar hur Rembrandt f6rstirker miljoernas stimnings-
sittande och karaktirsforklarande funktion, samt stirker hur miljéerna
relaterar till varandra. Vidare visar jag hur Rembrandt dels forstirker
somliga av karaktirernas drag och funktion i narrativet, dels forsvagar
samt nyskapar andra aspekter av deras egenskaper och roller. Jag visar dven
hur Rembrandt pa ett nyskapande sitt forstirker hur intrigerna skapar
mening i narrativet och fordjupar intrigernas eviga och andliga innehall.

AVSLUTANDE DISKUSSION

I denna artikel har Rembrandts tolkning och bruk av bibelordet analyser-
ats, och jag har kastat ljus pd hur Rembrandt foérnyar métet med texten.
Jag konstaterar att Rembrandts gestaltning av Luk 15:11-32 bor forstis
som ett nyskapande befistande av berittelsens meningsskapande intriger.
Detta genom ett forstirkt fokus pa miljdernas karaktirstorklarande aspek-
ter, samt genom fokusering och nyskapande pa och av karaktirernas drag
och funktioner.

! Se dven Nissen, “Den gode fader”, 107, som menar att Rembrandt hir méjliggér for en
dynamisk och indragande bibellisning — vilket var si viktigt for Rembrandet, se Bro Larsen, "Pennen
og Penseln”, 21.

122 Intressant att notera att Davage och Tiemeyer, "Gamla testamentet”, landar i en liknande
slutsats i deras receptionshistoriska studie av barnbiblars bruk av 1 Sam 17.



186 LENELLS: REMBRANDT OCH LUKAS 15:11-32

Bibeltolkaren Rembrandt har, genom Den forlorade sonens dterkomst,
lett ldsaren av Luk 15:11-32 in i nya och samtidigt fordjupande dimen-
sioner av texten. Berittelsen har genom Rembrandts tolkning férnyats i
sin formaga att pa ett Svertygande sitt fora lisaren in i karaktirernas sam-
spel och de meningsskapande intrigerna. Genom det visuella mediet har
Rembrandt alltsa fullkomligen dragit ldsaren till berittelsens karaktirer,
genom att 6ppna de dorrar som texten erbjuder for lisaren och betrak-
taren att trida in i narrativet. Betraktaren inbjuds att trida in i rollen som
den minniska som likt den ildre sonen betraktar faderns omfamnande av
den yngre sonen. Betraktaren inbjuds att trida in i rollen som den min-
niska som fir gi i den yngre sonens fotspar, och som ocksa fir vilkomnas
in i faderns armar.

Jag har med denna analys forsoke kasta ljus pi vilka méjligheter som
kan framtrida nir bibeltexten aktualiseras och tolkas genom det visuella
mediet. I motet med det bibeltolkande konstverket kan lisaren fi mota
ett levandegjort gudsord, dir Bibelns budskap far knyta an till minniskan
pi ett nytt, och som jag visat i artikeln, fruktbart sitt. Det visuella mediet
formir kommunicera information, i dess breda bemirkelse, som en text
inte kan rymma — och Rembrandt 6verbryggar dirmed Bibelns otillging-
lighet i denna visuella kultur till nigot tillgingligt. I en tid dir den
textdominerade informationsvirlden far ge vika f6r en visuell dominans
finns det siledes stora mojligheter nir Bibelns texter far tolkas genom det
visuella mediet.



