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produktion.

en hir artikeln bygger pd material frin det

numera avslutade forskningsprojektet CHIME

(Cultural Heritage and Improvised Music in

European Festivals)! inom vilket vir uppgift
var att studera hur jazzmusik — av UNESCO klassat som
internationellt kulturarv — "marknadifieras”, det vill siga
struktureras och stops om till produkter f6r den kom-
mersiella marknaden. Utgingspunkten for studien var
den Goteborgska jazzfestivalen GMLSTN JAZZ och
innehallet i den hir artikeln bygger pid material frin det
tiltarbete vi genomforde vid tre olika upplagor av festi-
valen.

Fokus for studien var inte festivalens musikaliska
innehdll, trots att det var en musikfestival vi undersokte.
Var fokus riktades istillet mot hur festivalen sattes sam-
man: hur den med olika medel positionerade sig gente-
mot marknaden, samt vilka aspekter av kulturarv som
aberopades och aktualiserades i processen.

I projektet fokuserade vi drtill pa begreppet festivali-
sering och det frimst for att en stor del av den moderna
testivalforskningen pekar mot ett forindrat festivalfilt,
ddr festivalers forutsittningar och dirmed dess former
forindrats. Ett flertal forskare driver tesen att, med un-
dantag for de riktigt stora musikfestivalerna, moderna
musikfestivaler fraingitt en tidigare gingse festivalform
till f6rman for en utspridd och ofta fragmentarisk sam-
ling akter (Négrier 2014, Taylor, Bennett & Woodward
2014, McKay 2015, Ronstrom 2016). Akterna gir ofta
under ett och samma paraply men kan vara utspridda
over ett storre geografiskt omréde.

GMLSTN JAZZ utmanade, genom sin utspridda

KULTURELLA PERSPEKTIV 2018:3—4, drg. 27, 5. 36—45.
© Kulturella Perspektiv och forfattaren. ISSN 1102-7908



KULTURELLA PERSPEKTIV 2018:3-4

Att snickra ihop en modern musikfestival

37

2016-drs GMLSTN JAZZ-program.



38

Olle Stenbdick och Niklas Sorum

form, ocksd vir forstielse for vad en
musikfestival dr och kan vara. Vir empiri
bekriftar en formskillnad som utmanade
var forforstaelse av musikfestivaler.

Detta utgdr bakgrunden till var teore-
tiska och metodologiska ansats i den hir
artikeln. I var analys av festivalen har vi
himtat inspiration ur foéretagsekonomen
Marjana Johanssons avhandling Engaging
Resources for Cultural Events: A Performa-
tive View (Johansson 2018) som, utifrin ett
assemblageteoretiskt perspektiv (Hansson
2008, Brembeck & Hansson 2011), soker
identifiera festivalsnickrandet som en per-
formativ process, dir vissa steg, byggstenar
och virden beskrivs som fundamentala f6r
att en musikfestival skall kunna uppfattas
och upplevas just som en festival i besokar-
nas 6gon och 6ron. I férhallande till festi-
valisering och dess implikationer pa festi-
vallivet ser vi ett virde i att frimst avgrinsa
oss till sammansittningen, mer édn till
sjalva innehillet.

Gamlestaden Jazz, eller GMLSTN
JAZZ som festivalen marknadsfors som,
dger rum varje r och intar i skrivande
stund ett tjugotal scener runt om i Gote-
borgs stad. Festivalen tillkdnnager sig
som en modern jazzfestival och program-
met erbjuder allt frin internationella akter
till lokala jazzgrupper. Festivalen, som
grundades 2014, ir ett ideellt initiativ och
drivs av en liten kidrngrupp som har det
yttersta ansvaret for genomférandet. Mo-
tivet bakom festivalen dr en oorganiserad
men vital lokal jazzscen samt en vision om
att marknadsfora Géteborgs jazzmusikliv
till en bred publik. Festivalens ursprung-
liga ambition var att bredda definitionen
av vad jazz dr och vad jazz kan vara, vilket
framgir i det forsta festivalprogrammet
ddr akter med bakgrund inom bland an-
nat hiphop kan skonjas. Efterfoljande érs
testivalprogram blottligger emellertid ett

skifte, dir genrekonventioner tycks ha
smalnat av.

I en intervju med festivalens konstnar-
liga ledare? framgar det att fokusskiftet
delvis var av solidariska skil: man ville
inte att festivalen skulle konkurrera ut an-
dra jazzarrangemang i staden. Man ville
ocksa bygga vidare pi de lokala jazzsce-
nernas historia tillika livskraftighet. I
detta avseende kan festivalen, frin andra
dret och framit, betraktas som ett slags
motor i en pigiende kulturarvsprocess.

2014 drs festival utgick fran det kultur-
arvsklassade omradet Kvibergs kaserner —
en fore detta militirforliggning som in-
gar i Goteborgs stads bevarandeprogram.
2017 érs festival utgick istdllet frin ett
tjugotal scener runt om i staden. Namnet
GMLSTN JAZZ ir kvar, men Kvibergs
kaserner och stadsdelen Gamlestaden si
gott som overgivna. Genom transforme-
ringen blev festivalen svir att f grepp om.
Medan festivalbegreppet inte noédvin-
digtvis syftar till nagon fixerad festivalty-
pologi (Getz 2010, Mackley-Crump
2013), gir det relativt enkelt att identi-
fiera en vanligt forekommande form inom
europeiska jazz, rock- och pop-festivaler.
Med hinvisning till Owe Ronstroms arti-
kel om festivaler och festivalisering i tid-
skriften PULS (2016), foljde GMLSTN
JAZZ inte lingre den nordeuropeiska ar-
ketypiska musikfestivalformen, dir en
uppsjo akter samsas om ett par storre sce-
ner 6ver en begrinsad tid, till exempel en
helg, samt inom ett avgrinsat och ofta in-
hignat omrade.

Begreppet festivalisering, som vi har
valt att anvinda i artikelns underrubrik,
belyser forindrade forutsittningar inom
testivalvasendet tillika hur allt fler kultu-
rella foreteelser marknadsfors i termer av
festivaler. Ett flertal festivalforskare, ddri-
bland redaktorerna till antologin 7%e Fes-
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tivalization of Culture (Bennett, Taylor &
Woodward 2014), menar att festivalbe-
greppet inte lingre avser ”[...] periodic,
cultural, religious or historical events
within communities”, utan dr ”a popular
means through which citizens consume
and experience culture” (ibid). Bennett,
Taylor och Woodward beskriver festivali-
sering som ett ekonomiskt attraktivt sitt
att paketera och silja kulturella fenomen
for att generera turism (ibid). Forfattarna
betonar dock mer dn bara en formmdssig
skillnad. I boken kan man skénja ett reso-
nemang som soker dskadliggora festival-
fenomenets separation frin ett ritualper-
spektiv, nigot som dock inte varit i fokus i
vir studie av GMLSTN JAZZ.

Vart fokus dr emellertid riktat mot hur
festivaler likt GMLSTN JAZZ fringir ti-
digare nimnda arketypiska musikfestival-
form och vilka foljder detta far for forstéel-
sen av en musikfestival, samt vilka motiv
som féranleder en dylik transformation.

Diskussionen om musikfestivalers f6r-
indrade former, och kanske ocksia dess
forutsittningar, stir i ndra relation till fe-
nomenet festivaldod (Bossius & Bjorn-
berg 2014) och inbegrips i diskussioner
om moderna musikfestivalers &verlev-
nadsstrategier. I var studie av GMLSTN
JAZZ framgir inte detta uttryckligen,
men delar av materialet antyder att mu-
sikfestivaler idag inte har sirskilt bra f6r-
utsittningar att lyckas. Transformationen
av GMLSTN JAZZ tycks dock frimst ha
att gora med det lokala musiklivets forut-
sittningar och ett slags diplomatverksam-
het mellan organisatérer inom detsamma.

Med hinvisning till Rosita Henry och
Lawrence Foanaotas artikel Heritage
Transactions at the Festival of Pacific Arts
fran 2014, menar vi att GMLSTN JAZZ
mer eller mindre intvingats i en diskursiv
process som aktualiserat frigor om Goéte-
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borgsjazzens innehall: vad den ska eller
inte ska inrymma.

Under festivalens tredje dr framgar
detta sdrskilt tydlig. Fesitvalkommittén
visar en allt hégre lyhérdhet gentemot
Géteborgs lokala jazzmusikliv. Ett exem-
pel dr dispyter som uppstir kring hur par-
ter skulle samlas under GMLSTN
JAZZ-paraplyet. Ett initiativ som skriver
fram sig sjilv som en moderniserande
plattform, med avsikt att bredda genre-
konventioner, utgor en risk i termer av in-
kludering och sammanlinkning. Rodney
Harrison kallar detta for “connectivity
ontologies” (Harrison 2015) som, utifrin
ett dialogperspektiv, kan beskrivas som
sammanlinkningens ontologi. Begreppet
syftar till vilka tolkningar av kulturella
uttryck som dr tinkbara, eller ens mojliga,
att foga samman och presentera pa samma
scen eller under samma paraply.

Festivalens vixande lyhordhet kan
kopplas till det Rodney Harrison kallar
tor kulturarvets agens tillika rorlighet
(Harrison 2015:32) och hur agens kan
komma att flyttas mellan olika kollektiv.
For GMLSTN JAZZ innebar detta att
den specifika sammanlinkningen festiva-
len s6kte gora inte lingre dgdes enkom av
festivalens kommitté. Virdena av och
innehallet i Goteborgs jazzmusikliv kom
att férhandlas mellan parter som inte var
medriknade frin borjan — dtminstone inte
i termer av att definiera festivalens be-
skaffenhet.

Festivalen, som ursprungligen hade
ambitionen att bredda bilden av jazzmusik
som genre och att marknadsféra jazzen
till en bredare publik, transformerades
over tid till ett slags uppsamlande nitverk
tor den befintliga jazzmusiken i Gote-
borg.

Begreppet modern och dess konnotatio-
ner berittar nigot om jazzen agens. Vad
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hinder nir GMLSTN JAZZ méter grup-
per/scener/organisationer som  dmnar
uppritthélla en smal, eller for att inte sidga
konservativ och konserverande, tolkning
av vad jazz dr? Vilka aspekter, och virden,
aktualiseras i dessa férhandlingar?

BycGsTENAR

I var studie av GMLSTN JAZZ har vi,
som vi nimnde inledningsvis, inspirerats
av foretagsekonomen Marjana Johanssons
avhandling Engaging Resources for Cultural
Ewents: A Performative View (Johansson
2018), vilken stiller upp fyra fundamen-
tala steg i processen att sitta ihop en festi-
val. Processen f6ljer dock inte en kronolo-
gisk ordning och stegen ska inte tolkas
som isolerade frin varandra, utan som pa-
rallella och 6verlappande forlopp. De fyra
stegen ska ocksa ses som analytiska hall-
punkter; som verktyg for att identifiera
uppkomsten och sammansittningen av en
festival.

Det forsta steget i processen dr att an-
ligga ett fundament for festivalen och sikra
dess position. Det andra steget dr att skapa
ett narrativ for festivalen med syfte att
tillskansa sig legitimitet och autenticitet.
Det tredje steget ir att sikra ett territo-
rium, vilket kan tolkas som ett emblema-
tiskt paraply for festivalen. Det fjirde ste-
get, att rama in festivalen, bygger pa
relationellt identitetsarbete, med avsikt att
definiera vad som dr inom respektive
utom festivalens grinser.

Begreppet fundament ska tolkas sym-
boliskt och inte som en fysisk, geografiskt
situerad plats/festivalomrade. I vér analys
av GMLSTN JAZZ karakteriseras detta
av den pastadda frinvaron av en modern
jazztestival. Under filtarbetet varen 2016
fann vi att fesitvalkommittén betonade

Goteborgs jazzscens organisatoriska problem’
som resulterade i att spelstillen och klub-
bar ofta gick om varandra och sillan sam-
arbetade. GMLSTN JAZZ intog rollen
som organisatér och sokte dirigenom
sikra och legitimera sin egen position:
man gav festivalinitiativet en mening och
en riktning (Johansson 2008:83). Denna
process bor ocksa, idealiskt sett, leda till
att festivalen dr nirvarande dven nir den
ir frinvarande.

Detta kan beskrivas som att aktivt ar-
beta sig in i nyckelposition inom jazzmu-
siklivet. Festivalinitiativet kan ocksd for-
stds som ett samlande och manifesterande
av “community resources” (Arcodia &
Withford 2006); en uppvisning av Gote-
borgs jazzmusikliv, med syfte att samla
och askéadliggora vilka resurser som finns
att tillga.

Inledningsvis bor anliggandet av ett
fundament forstas i ljuset av just ett ihop-
samlande och uppvisande. I var intervju
med festivalens konstnirliga ledare i no-
vember 2015* framgar det att festivalini-
tiativet inledningsvis sigs som ett sitt att
ta komma ut och spela. Festivalen kunde
med andra ord generera speltillfillen:

De flesta spelar i rockband, turnerande rock-
band. Dom har mingder av gig, men sillan pé
hemmaplan. Och nistan aldrig i jazzgrupper.

Samtliga medlemmar i fesitvalkommittén
ir jazzmusiker och festivalen skapade sa-
ledes ett vilkommet utrymme for att fa
spela sin musik live (Stenbick 2016). An-
dersson och Getz refererar till nya festi-
valinitiativ i termer av sjélvcentrering, dir
fokus ofta riktas mot att inta och "dga” sin
egen nisch (Anderson & Getz 2009) och
GMLSTN JAZZ ir inget undantag.

Det andra steget i processen att snickra
ihop festivalen ir att skapa ett narrativ, det
vill siga en berittelse om festivalen och
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dess begynnelse. Omridet Gamlestaden
och Kvibergs kaserner spelar en viktig roll
i berittelsen om GMLSTN JAZZ. Dels
utgir den fran ett kulturarvsperspektiv;
ett spel med jazzmusikens marginalise-
rade positionering inom musiklivet. Be-
rittelsen anspelar ocksd pa bilden av jazz
som motkultur/alternativ kultur; ett ka-
raktirsdrag som linge kastat sin skugga
over jazzmusik (Arvidsson 2008; Zim-
merman 2008).

Goteborgs stad beskriver Gamlestaden
som ett omride med utvecklingspoten-
tial. Omradet har i folkmun kallats allt
frin charmig ruffigt, till otryggt och osi-
kert (Stenbidck 2016). I vir intervju med
festivalens konstndrliga ledare beskrivs
Gamlestaden med foljande ord:

Gamlestan har en sirskild kinsla... och ming-
fald... Det dr en mix av kulturer som kan bidra
med virdefulla utbyten fér festivalen. Inte bara
musikaliskt sett.”

Omridet har tidigare inhyst jazzfestivaler
— mojligen pa grund av laga hyror och en
tillatande atmosfdr for smiskaliga initia-
tiv. I termer av kulturarv utgdér omradet
dartill ett slags forbindelse till det for-
gangna, till ett "f6rr”. Stadsdelen betonar,
som Johansson skriver, “certain values and
norms [...] which implies continuity with
the past” (Johansson 2008:91).

Stadsdelen tycks vara ett tacksamt £6-
remdl f6r kulturarvsrelaterade forsknings-
projekt, diribland projektet Strukturella
sambaillsforandringar och kulturarvsproces-
ser, vars resultat presenteras i antologin
"Gamlestaden: Strukturella férindringar
och kulturarvsprocesser — en fallstudie”
(Andersson, Olsson & Wetterberg 2015).

Autenticitet ir ytterligare en viktig as-
pekt i berittelsen om GMLSTN JAZZ.
Aven om festivalen rort sig frin stadsde-
len utgér Gamlestaden en visentlig aspekt
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i berittelsen. Anknytningen till stadsde-
len fortsitter ocksa genom namnet pa fes-
tivalen — en central del i uppkomsten som
man inte girna vill géra sig av med — och
som betonas 4n mer nu nir festivalen rort
sig inat stadskdrnan. Motivet tycks vara
en mix av ett politiskt stillningstagande
och opportunism. Festivalens konstnir-
liga ledare fortsitter:

Det hinder ju massor hir [i Gamlestaden] nu.
Dom bygger nya bostider, ett kulturcenter...
Och si finns det méngfald. Vi hoppas kunna
vara en del av det, av utvecklingen, och hjilpa
stadsdelen att bli mer attraktiv. Det var lite ett
politiskt drag frin min sida.

I termer av autenticitet, det vill sdga en friga om
berittelsens tillforlitlighet, bor ocksd kommitté-
medlemmarnas bakgrund beaktas. Samtliga
medlemmar ir, som tidigare nimnt, jazzmusiker
och som forskning kring andra Europeiska mu-
sikfestivaler visar (se Arvidsson et al. 2012) ger
individuell trovirdighet en sirskild tyngd till be-
rittelsen om ett festivalinitiativ. Medlemmarnas
bakgrund bekriftar berittelsens dkthet (Reit-
samer 2014). Festivalens konstnirliga ledare
bodde under uppkomsten av festivalen ocksa i
omridet (Stenbick 2016:12).

Det tredje steget i festivalsnickeriet dr vad vi
kallar for att sikra ett territorium. For GM-
LSTN JAZZ innebar detta steg dels att inta
Kvibergs kaserner, dels att viva samman festi-
valens namn med namnet pa stadsdelen/omra-
det, si som dtskilliga svenska och internatio-
nella musikfestivaler biade gor och har gjort.
Sikrandet av ett territorium innebdr ocksi att
transformera, eller temporirt férindra, ett utvalt
omrade och gora det till sitt eget. Det territoriala
arbetet handlar ocksd om marknadsféring, som
ett slags varumirkesprofilering, dir musikfesti-
valer —ideella som kommersiella — méinga ganger
kan liknas vid en handelsvara. GMLSTN JAZZ
hade initialt storslagna planer. I upptakten till
den forsta upplagan 2014 hade man for avsikt
att anldgga en stor utomhusscen vid Kvibergs
kaserner — ndgot som verkligen markerade festi-
valens nirvaro. Idén tonades dock ned, d4 man
snart insig vidden av arbetsinsatsen. I bakgrun-
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GMLSTN JAZZ-kartan, © Cecilia Elgh 2017.

den fanns ocksd en oro kring hur tillgingligt
Gamlestaden var, vilket kom att bli en fraga om
overlevnad. I bakgrunden fanns ocksi en oro
kring hur stadens befintliga arrangérer skulle in-
kluderas — och pi vilket sitt.

Redan under det forsta dret fanns i
bakvattnet forhoppningar om att kunna
omlokalisera festivalen. Detta drag gar 4
ena sidan att koppla till tidigare nimnda
testivaldod och en ridsla for att ta vatten
over huvudet. A andra sidan gir draget att
koppla till en friga om tradition och dip-
lomati — ett slags kulturell ekonomi — en
inbérdes férhandling mellan aktiva jazz-
musikorganisatorer i Goteborg.

Det fjirde steget i processen ér inram-
ningen av festivalen. Ordet inramning
skall tolkas som ramarna for ett specifikt
nitverk, i det hir fallet en jazzfestival, och

hur det verkstiller sig sjdlv i termer av en
uniform och identifierbar enhet (Johans-
son 2008; Callon 1999). Inramningen in-
sinuerar en process som gir ut pa att dra
skiljelinjer och definiera vad som tillhér
och vad som inte tillhor festivalen. Med
andra ord handlar inramningen om att
skapa en till synes greppbar helhet.
Under den andra upplagan av festivalen
limnade man delvis omrédet, det vill siga
den inramning man ursprungligen arbetat
med, vilket ledde fram till nya bryderier.
En festival som ér utspridd éver stora de-
lar av Goteborgs stad dr detsamma som en
festival som potentiellt sett dr svar att
identifiera. I detta skede behévde festiva-
len éterigen dra skiljelinjer och markera
vad som utgjorde GMLSTN JAZZ i re-

dan fordefinierade utrymmen. Ett av-
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griansat omride ramar ur manga aspekter
in sig sjilvt; det uppritthaller bilden av
vad som inte tillhor festivalen. Det under-
lattar ocksd i de relationella ramarna for
artister, publik och produkter.

Virt material visar att flera festivalbe-
sokare saknade festivalkinslan — en kinsla
som festivalen tycks ha haft svart att in-
torliva genom sin utspridda form:

A ena sidan ir det ju kul att jazzen intar en
massa olika scener. Det dr nog bra fér genren.
Men for mig hade det varit mer virt att sticka
till ett festivalomréde, en plats liksom. Jag sak-
nar den kinslan... festivalkinslan.”

Genom sin utspriddhet visar dock festiva-
len, genom att inta mellan sjutton och
tjugo scener, upp merparten av stadens
jazzmusikliv och dess olika utrymmen.
Aven om festivalbesdkarna tvingas vara
mobila, och inte hinner med alla arrange-
mang, inbjuder initiativet till ett slags
uppvisning av den — for att citera fesitval-
kommittén — livskraftiga Goteborgsjaz-
zen.”

2017 ars upplaga av festivalen holls
samman frimst genom en karta. Kartan
kan ses som ett sitt att marknadsfora fes-
tivalen, men ocksi som ett forsok att hilla
ihop och gora festivalen begriplig. I ter-
mer av inramning kan kartan beskrivas
“establish the scope of an event, and [...]
define the actors involved in its realiza-

tion” (Johansson 2008:119).
AVSLUTNING

I den hir artikeln har vi redogjort for
uppkomsten och transformeringen av ett
samtida festivalinitiativ som trots sin vilja
att bli en modern plattform for jazzmusik
upptagits i en lokal diplomatiprocess som
gar att sammanlinka med lokala kultur-
arvsprocesser. Vi har, genom att utga frin
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Marjana Johanssons fyra steg i hopsnick-
randet av en festival, belyst hur GM-
LSTN JAZZ 4dmnat fo6lja processens
grundliggande steg men upptagits i for-
handlingar kring tradition och represen-
tation som paverkat formen for festivalen.

Idealiskt sett forfogar en musikfestival
over makten att mobilisera och producera
nagot som stricker sig lingt utanfor sig
sjilvt (Johansson 2008:55), vilket i det hir
fallet kan beskrivas som négot storre dn
det goteborgska jazzmusiklivet. Men for
att aterkoppla till tidigare nimnda diplo-
matverksamhet har GMLSTN JAZZ
misslyckats att mobilisera flertalet cen-
trala parter inom stadens jazzmusikliv, at-
minstone med sin egen tinkta form in-
takt. Begreppet modern, som festivalen
fortfarande anvinder i marknadsféringen
av sig sjilvt, insinuerar en positionering
gentemot det omoderna samt en ambition
att bredda genrekonventioner. Genom
denna positionering drogs festivalinitiati-
vet in i en diskussion om jazzmusikens
innehall som kom att definiera festivalens
fortsittning. GMLSTN JAZZ fo6r inte
uttryckligen en dialog med den lokala
jazzmusikhistorien, men genom sin ambi-
tion att vara en modern jazzmusikfestival
och bredda genren aktualiserar festivalen
— i dialog med andra aktorer som i nuet
vardar och uppritthaller sina respektive
bilder av jazzmusikens forr och nu — fra-
gor av just denna karaktir.

NoTEr

1 http://chimeproject.eu, 2019-02-28, 11:00.

2 Intervju med festivalens konstnirliga ledare, no-
vember 2015.

3 Intervju med festivalkommittén, Gamlestaden,
april 2016.

4 Intervju med festivalens konstnirliga ledare, no-
vember 2015.

5 Intervju med festivalkommittén, Gamlestaden,
april 2016.
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Assembling jazz in the city: the GMLSTN JAZZ fes-
tival in the light of marketization, cultural heritage
and festivalization

(Att snickra ihop en modern musikfestival — GML-
STN JAZZ i ljuset marknadifiering, kulturarv och
Jestivalisering)

This article analyzes how the Swedish jazz festival
GMLSTN JAZZ is brought together and, through
the lens of assemblage theory, examines what
building blocks are used and how they relate to
and negotiate cultural heritage. From an Actor-
network Theory (ANT) perspective, a cultural
event like a music festival is understood as the out-
come of many processes of assembling and/or net-
working: a processual ontology that addresses spe-
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cific practical ways of relating and engaging
human and non-human elements into a coherent
whole, all equipped with a certain task or an aim.
The analysis outlines four key steps in the pro-
cesses of assembling the festival. In our analysis we
also explore how GMLSTN JAZZ deal with the
concept of festivalization, which can be described
as the act of wrapping ordinary cultural events and
happenings into a festival package. Several re-
searchers emphasize a shift of meaning of the word
festival, and that festivals now often refer to regu-
lar events, perhaps gathered in a festival pro-
gramme. GMLSTN JAZZ and its transformation
from a “classic” music festival to a dispersed event

KULTURELLA PERSPEKTIV 2018:3-4

is not an easy festival to follow, nor attend, because
it challenges cultural chimeras of what music festi-
vals are and what they can be.

Keywords: festivalization, urban festivals, cultural
heritage, jazz, music, assemblage, connectivity ontolo-
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