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Forkroppsligat larande och upplevelser av samhorighet i ett
interkulturellt dansmote

Katarina Mattsson

The article explores embodied dimensions of intercultural learning, through group interviews with seven
Swedish upper secondary school students who participated in a dance exchange with a Kenyan cultural
school. The concept of ‘'embodied learning' emphasizes thatintercultural learning in the dance exchange takes
place in the encounter between embodied experiences and discursive framings. The study analyses how the
participants together navigate, negotiate and create meaning around coexisting layers of differences and
similarities in the narratives of the dance encounter. In their narratives, the importance of a common interest
in dance for constructing a common belonging as ‘dancers’ is evident. At the same time, the participants also
underline differences in dance styles and attitudes towards choreography as significant. Through the dance
encounters, they have also gained a concrete, embodied experience of the different spatial and material
conditions of dance. Finally, the analysis shows how the experience of dancing together creates conditions
for experiences of affinities, and how young people’s embodied dance encounters move along, across and
beyond boundaries of ‘us’ and ‘them’.

Keywords: intercultural dance encounters; embodied learning; affinity; boundaries of ‘us’ and ‘them’

Artikeln utforskar forkroppsligade dimensioner av interkulturellt larande, genom gruppintervjuer med
sju svenska gymnasieelever som deltagit i ett dansutbyte med en kenyansk kulturskola. Med begreppet
"forkroppsligat larande” betonas att interkulturellt larande i dansutbytet sker i motet mellan kroppsliga
erfarenheter och diskursiva inramningar. | studien analyseras hur eleverna tillsammans navigerar, forhandlar
och skapar mening kring olika samexisterande lager av skillnader och likheter i berattelserna om dansmotet.
| berattelserna framtrader betydelsen av det gemensamma intresset for dans for att konstruera en
gemensam tillhorighet som "dansare”. Samtidigt lyfter eleverna fram skillnader i dansstilar och iinstaliningen
till koreografi som patagliga. Genom att dansa tillsammans har de dven fatt en konkret, kroppslig upplevelse
av dansens olika rumsliga och materiella forutsattningar. Slutligen visar analysen hur erfarenheten att
dansa tillsammans skapar forutsattningar for upplevelser av samhérighet och visar hur unga manniskors
forkroppsligade dansmoten ror sig langs med, dver och bortom "vi” och "dom”-granser.

Nyckelord: interkulturellt dansutbyte; forkroppsligat larande; samhorighet; vi och dom-granser

ansen star i centrum nir Frida ska beskriva med koreografier som vi korde tillsammans.
den utbytesresa till Kenya som hon har varit pa Det var jattekul. (Frida)
med sin skola.

Den héar artikeln baseras pa fyra gruppintervjuer
Sa vi akte dit och liarde oss afrikansk dans, dansade med sju elever, samtliga tjejer i 18-ars aldern som,
med dem och hade jattekul, lirde kdnna perso- likt Frida, gar pa ett estetiskt gymnasieprogram
nerna som gick pa den skolan. Vi lirde dem lite med inriktning mot dans i en medelstor svensk stad.
balett och vi bara dansade ihop eller tillsammans Skolan har under 10 ar haft ett utbytesprojekt med
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inriktning mot dans med en kulturskola i ett mindre
samhille cirka en och en halvtimmes korviag fran
Nairobi. I utbytet dr det gemensamma intresset
for dans en central aspekt (jfr Speth 2015). Under
tvd veckor har den svenska skolklassen besokt
kulturskolan och tillsammansmed barn ochungdomar
fran platsen Ovat dans och gemensamt genomfort
en mindre dansforestillning. Den kenyanska
dansgruppen bestir av barn och ungdomar av bada
konen och 1 olika aldrar, som deltar i kulturskolans
fritidsaktiviteter efter skoltid. Férutom att dansa
tillsammans med kulturskolans ungdomar besdker
den svenska gruppen dven en skola, ett boende for
socialt utsatta barn, samt genomfor ett besok 1 en
kakstad under vistelsen (Mattsson 2023).

I dansutbytet dr begreppet interkulturellt liarande
centralt. Det ringar in processer av interaktion &ver
grianser och dmsesidigt utbyte mellan manniskor som
har olika kulturella bakgrunder och erfarenheter
(se t.ex. Hill 2020; Lahdenpera 2000, 2018). I utbytes-
projektet fungerar dansen bade som mal och medel for
interkulturellt ldrande (Macedo 2019; Speth 2015).
Denna dubbelhet innebér att eleverna bade férvintas
lara sig nya forkroppsligade danspraktiker och koreo-
grafier och fa tillgang till interkulturella erfarenheter
och insikter. Genom att erbjuda kreativa och forkropps-
ligade sétt att motas och samarbeta antas dansen ge en
utgangspunkt for en mangfald av erfarenheter och
erbjuda en yta for komplexa forhandlingar av upplevda
tillhorigheter (jfr Groves & Roper 2015). Det vicker
intressanta fragor kring vilken betydelse dansens for-
kroppsligade dimensioner spelar for interkulturellt
larande.

Mot bakgrund av dans som en arena for interkultu-
rella moten ar syftet med artikeln ér att analysera hur de
deltagande svenska eleverna skapar mening kring det
interkulturella dansutbytet och hur de 1 berittelserna
om att mota de kenyanska barnen och ungdomarna
genom dans ger uttryck for forkroppsligade dimensio-
ner av interkulturellt 1arande. Jag dr sirskilt intresserad
av hur eleverna ger uttryck for upplevelser av skillnader
och likheter, samt hur det interkulturella dansmotet kan
fungera som en arena for att uttrycka upplevelser av
samhorighet och gemenskap. I analysen tar jag fasta pa
hur deltagarna i studien tillsammans navigerar, for-
handlar och skapar mening kring det interkulturella
dansmotets forkroppsligade dimensioner. Hur konstru-
erar eleverna likhet och skillnad i berdttelserna om
dansmotet och vilka upplevelser av samhorighet ger de
uttryck for? Vilken betydelse far de forkroppsligade
erfarenheterna av dansutbytet i elevernas beréttelser?

Tidigare forskning

Dans som en arena for interkulturella moten har
lyfts fram 1 en rad tidigare studier av exempelvis
integrationsprojekt (Anttila 2015; Siljaméki & Anttila
2019), anti-fortryckande undervisning (Gard 2003),
fredsfrimjande insatser (Jeffrey 2017), utbyten
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mellan tvillingstader (Speth 2015) och internationella
skolutbyten (Macedo 2019). 1 dessa studier betonas
dansen fungera som en integrerande kraft och som
central for fostrandet av interkulturella kompetenser
(Macedo 2019). Dans lyfts aterkommande fram som
en arena for att bygga relationer och gemenskap over
olika etniska, nationella och rasifierade granser (Jeffrey
2017). Som ett gemensamt intresse kan dans framja
interkulturella malsiattningar om att knyta kontakter
och skapa en gemensam forstaelse mellan deltagare
med olika bakgrund (Speth 2015). Genom att erbjuda
en icke-verbal form for uttryck framhalls dans dven ge
en mojlighet att kommunicera for ménniskor som har
olika kulturella bakgrunder och inte talar samma sprak
(Jeffrey 2017; Robinson 2019; Siljaméki & Anttila 2019).
Det ger en bild av det interkulturella dansmotet som
forhallandevis friktionsfritt, baserat pa tanken om dans
som ett gemensamt “universellt sprak” (Hanna 1987).

Samtidigt vet vi att dans som ett socialt falt i allra
hogsta grad kidnnetecknas av kulturella skillnader och
lokalt forankrade dansstilar (Brandstetter 2011; Stock
2001). Olika dansstilar kan ses som kulturellt for-
kroppsligande praktiker som, likt andra sprak, kommu-
nicerar mening med olika former, innehall, avsikter och
affektiva dimensioner (Smith 2008). Klassisk balett
innehéaller exempelvis inslag av individualism och ofor-
utsebara rorelser vilka, enligt Stock (2001), kan uppfat-
tas som forvirrande och till och med obehagliga i
sammanhang dir symmetriska dansstilar och en gemen-
sam ordning efterstrdvas. Det talar emot tanken om
dansen som ett universellt sprak och Stock (2001) fram-
haller istillet "dansens universalitet”. Dans kan visser-
ligen forstas som “en multisensorisk representation av
det manskliga tillstindet, med vissa gemensamma
manskliga angeldgenheter, kidnslor, behov och strévan-
den” (Stock 2001: 8). Men hur dessa minskliga ange-
lagenheter ges forkroppsligade uttryck varierar dock
mellan olika kulturella kontexter.

I dansens falt figurerar dessutom en rad olika sprak-
liga beteckningar for olika dansstilar, till exempel “klas-
sisk”, "modern” och “traditionell” dans (Brandstetter
2011). De fungerar som skillnadsskapande begrepp
som placerar dansstilarna 1 hierarkiska relationer,
genom att tillskriva dansstilarna olika positioner i rela-
tion till tid och rum (jfr Fabian 2002). Av sarskilt intresse
for den har studien ar begreppet “afrikansk dans” som
fungerar som ett homogeniserande samlingsnamn for
en mangfald av dansstilar som hérror fran den afri-
kanska kontinenten (Mabingo 2019; Sawyer 2006). I en
studie av vithet och afrikansk dans i Sverige har Sawyer
visat hur begreppet “afrikansk dans” sammankopplas
med ett underliggande 16fte om en personlig forvand-
ling. Det sammankopplas med exotiserande bilder av
Afrika och forvantningar om att genom dansen komma
i kontakt med ett mer autentiskt inre jag (Sawyer 2006).
Som vi ska se far dessa diskursiva inramningar betydelse
for hur det interkulturella dansmotet i den hér studien
forstas och tillskrivs mening.
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Forkroppsligat larande

For att ringa in det interkulturella dansmotet tar jag
utgdngspunkt i teoretiska forstaelser av forkroppsligat
ldrande som nagot som sker i motet mellan kroppsliga
erfarenheter och diskursivt meningsskapande (Anttila
2018; Tsouvala & Magos 2016). Med utgangspunkt
i en fenomenologisk syn pa den dansande kroppen
forstas den dansande kroppen som i “ett varande i
véarlden” (jfr Richardson 1982; Block & Kissell 2001).
Pa ett liknande sitt har Low (2003) lyft fram den
dansande kroppen som ett forkroppsligat rum och
dans som en aktivitet som uppstir genom en narvaro
1, och ett intagande av, rum. Det betonar den dansande
kroppen som en lokalisering fran vilken medvetandet
och olika erfarenheter tar sig kroppsliga och rumsliga
former (Low 2003). Dans som fysisk rorelse involverar
kroppsliga sinnen som syn, kénsel, lukt, ljud och ljus,
inklusive kinetiska sensationer av hur det kinns att
inta en viss position eller folja en viss rorelse (Block &
Kissell 2001). Det far betydelse for hur vi kan forsta
interkulturellt lirande som forankrat i forkroppsligade
erfarenheter av rorelse och rum. Det gor det mojligt
att utforska hur det forkroppsligade dansmotet
paverkar deltagarnas forstaelse for sig sjdlva och andra
méanniskor (jfr Tsouvala & Magos 2016).

For att ringa in interkulturellt ldrande 1 dansutbyten
ar erfarenheter av att dansa tillsammans over kulturella
och sprékliga grinser sarskilt intressanta. Med begrep-
pet forkroppsligade dialoger betonar Antilla (2015) dans
som en arena for forkroppsligad kommunikation. Att
O6va och framfora danskoreografier tillsammans med
andra manniskor innebdr, enligt synsittet, att delta i en
kollektiv process av samspel, forhandlingar och besluts-
fattande, dir standpunkter och synsitt inte enbart for-
muleras och demonstreras med ord, utan med hela
kroppen (Anttila 2015; Anttila, Martin & Nielsen
2019). Ett exempel ar spegelovningar dar deltagare
turas om att leda en grupp for att visa och ldra ut olika
dansrorelser. Genom den fysiska sensationen av att
f6lja en annan persons instruktioner och bekrifta den-
nes uttryck och engagera sig i gemensamma rorelser
vidgas formagan att sétta sig in 1 varandras utgangs-
punkter och levda erfarenheter (Groves & Roper 2015).
Att dansa tillsammans och involvera sig i forkroppsli-
gade dialoger kan pa det sittet ge viktiga insikter och
bidra till att utveckla en empatisk formaga att sitta sig
in 1 andra ménniskors synsitt och livsvillkor, en for-
maga som ar central i tanken om interkulturellt lairande
(Anttila 2015: 86). Genom att involvera sig i en kropps-
lig aktivitet tillsammans kan, som vi ska se, dven synen
pa de egna invanda synsétten och villkoren forskjutas
och omférhandlas.

Centralt for analysen dr en syn pa forkroppsligat
larande som betonar erfarenhet som bade kroppslig och
diskursiv (Gard 2003, 2006). Med den utgangspunkten
betraktas danserfarenheten som kroppslig och multi-
sensorisk, men samtidigt omgirdad av samhillsrelatio-
ner, kulturella konventioner och maktordningar
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(Gard 2006). Pa det sattet vill jag understryka att den
kroppsliga erfarenheten av att dansa tillsammans inte
kan forstas utanfor den diskursiva sfiaren, men inte hel-
ler kan reduceras till att bara handla om ett sprakligt
meningsskapande (O’Flynn, Pryor & Gray 2013).
Anttila (2018) beskriver pa ett liknande sétt forkropps-
ligat lirande som ett intersubjektivt och begreppsligt
meningsskapande, som har ett kroppsligt ursprung och
bygger paett multisensoriskt deltagande i fysiska aktivi-
teter. Med den utgangspunkten niarmar jag mig det
internationella dansmotet som en kroppslig erfarenhet,
men forsoker samtidigt fanga den betydelse som olika
diskursiva inramningar far for hur de forkroppsligade
danserfarenheterna forstas.

Skillnader, likheter och samhérighet

I analysen utforskas hur det interkulturella dansmétet
paverkar hur deltagarna forstar sig sjilva i relation
till andra ménniskor och platser. I litteraturen kring
interkulturellt Iarande finns dock en tendens att utga fran
1 forvig fastslagna skillnader och gréinser, som sedan ska
Overbryggas. Jag vill istillet understryka vikten av att inte
utgé fran vilka skillnads- och likhetsskapande ordningar
som deltagarna i ett interkulturellt dansutbyte tar fasta
pa. Perspektivet betonar att likheter och olikheter inte ar
ett resultat av en objektiv jimforelse av olika variabler,
utan formas i ett socialt och kulturellt ssammanhang (jfr
Bystydzienski 2011). Utifran en intersektionell ansats
betonas att alla ménniskor besitter flera identiteter
samtidigt, som kan vara mer eller mindre samstimmiga
respektive motstridiga (Molina 2004). Minniskors
identitetsméssiga tillhorigheter forstas som kontextuella,
1den bemérkelse att vilka dimensioner av den egna sociala
positionen som lyfts fram och uppfattas ha relevans
kan variera mellan olika sammanhang (Nash 2008). I
olika kontexter kan likhet och olikhet éven identifieras
och forstds pa olika sitt beroende pa de diskursiva
inramningar som anvands for att rama in erfarenheter av
att mota andra manniskor (Mattsson, 2023).

I analysen anviander jag begreppen tillhorighet och
samhorighet som tva tvillingbegrepp, med lite olika
nyanser. I en rad texter om kollektiva identifikations-
processer har Floya Anthias (2002) foreslagit att
begreppet tillhorighet kan anvindas for att utforska
mianniskors meningsskapande kring de nérmast exis-
tentiella frigorna “vem ar jag?” och “var hor jag
hemma?”. Upplevelser av tillhorighet forstads i denna
betydelse som en hogst personlig och kidnslomissig
upplevelse av att tillhdra och ingé i en storre grupp eller
social gemenskap (Yuval-Davis 2006, 2011). Det kan
dven handla om en kinslomissig anknytning till platser
eller en upplevelse av att hora hemma i ett land
(Antonsich 2010). I samtiden star mdnniskors upplevel-
ser av tillhorighet under stindiga politiska patryck-
ningar, da olika intressen striavar efter att upprétthalla
och forstirka och ibland dven bestrida och utmana
olika forestillningar om identitet och tillhorighet
(Yuval-Davis 2006, 2011). Hur ménniskor skapar



mening kring upplevelser av tillhorighet paverkas med
andra ord av de diskursiva inramningar som star till
buds. I analysen av elevernas berittelser anvinder jag
begreppet tillhorighet for att ringa in olika identitets-
massiga diskurser och inramningar, som tar fasta pa
grupptillhorigheter av olika slag.

I analysen &dr det dock viktigt att dven kunna
begreppsliggora de kanslor av gemenskap som kan upp-
std mellan ménniskor som uppfattas ha olika tillhorig-
heter. Med begreppet samhdrighet vill jag darfor ringa
in hur ménniskors relationer till andra manniskor kan
formas kring en upplevelse av gemenskap, som tar fasta
pa andra aspekter 4n upplevelsen av att vara lika och ha
samma identitet. Det bygger vidare pa tidigare teore-
tiska ansatser som har formulerats for att teoretiskt
fanga upplevelser av gemenskaper bortom ’vi’ och 'dom’
(Yuval-Davis 2010). Med begreppet ’the politics of rela-
tions’ understryker Rowe (2005) betydelsen av att ta
maénniskors sociala relationer, snarare dn enbart deras
sociala positioner, som utgangspunkt for att teoretiskt
niarma sig fragor om agens, erfarenhet och subjektivitet.
Till exempel har Probyn (1996) lyft fram hur fysisk nar-
het kan omforma socialitet och hur affektiva gemenska-
per kan baseras pa rumslig samexistens. I en liknande
ansats har Mason (2018) anvint begreppet “affinities”
for att begreppsliggora hur betydelsefulla anknytningar
och en kinsla att kidnna sig besldktad kan uppstd pa
ovantade sitt och fa avgdrande betydelse for vilka moj-
ligheter att leva vara liv som dppnas upp. I den har arti-
kel anvinder jag i1 linje med denna tanke begreppet
samhorighet for att fanga den affektiva gemenskap som
formas kring den forkroppsligade erfarenheten av att
dansa tillsammans.

Material och metod

Det material som har analyseras bestar primart av
tre gruppintervjuer med sju danselever som alla har
deltagit i dansutbytet med den kenyanska kulturskolan.
Intervjuerna genomfordes under varen 2020 inom
ramen for en mindre fallstudic av dansutbytet.
Min ursprungliga ambition var att dven genomfbra
intervjuer med den grupp kenyanska ungdomar och
larare som enligt projektet skulle besoka Sverige och
skolan senare under varen. P4 grund av utbrottet av
covid-19 pandemin stédlldes dock besdket in och jag
kunde enbart genomfoéra intervjuer med de svenska
eleverna. I fallstudien har jag 4ven genomfort intervjuer
med tva elever som gar en annan inriktning och som
var med under resan, samt av tvd medverkande larare.
Jag har tagit del av rapporter fran projektet samt
resedagbocker skrivna av elever som deltagit tidigare
ar. Dessa sekundédra material har gett en inblick 1 det
bakomliggande upplagget for dansutbytet och har
anvants for att utveckla det analytiska ramverket for
studien. I artikeln dr det dock endast material fran de
tre gruppintervjuerna med danseleverna som analyseras
och citeras aktivt.
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Innan elevernas avresa besokte jag skolan och berit-
tade om studien. Vid tillfallet presenterade sig eleverna
kort och berittade om sina forvantningar infér resan
och jag fick sitta med och lyssna nir lararna gick ige-
nom praktiska fragor. Vid presentationen berittade jag
att deltagandet i studien var frivilligt och att det var
valfritt att bli intervjuade enskilt eller 1 grupp. En kort
tid efter att elevgruppen hade atervdnt fran resan
besOkte jag skolan igen under tva dagar och genom-
forde intervjuerna i skolans lokaler under en haltimme.
Samtliga elever som valde att delta ville bli intervjuade
i grupp och bildade grupper om tva-tre personer.
Intervjuerna var 20-50 minuter langa och spelades in
pa en digital inspelare, for att sedan transkriberas i sin
helhet. I hanteringen av de personuppgifter som har
samlats in har gillande lagstiftning angédende samtycke
och datahantering foljts. I framstdllningen av materi-
alet har information om deltagarna och skolan anony-
miserats, samt pseudonymer anvints. I nagra passager
har jag valt att inte skriva ut pseudonymer alls for att
forsvara mojligheten att identifiera enskilda roster.

Som en effekt av att eleverna har blivit intervjuade
tillsammans framtrader deras roster som relativt sam-
stimmiga 1 materialet. Min ambition har dock varit att
lyfta fram de nyanser och motstridigheter som ocksa
kan skonjas, inte minst genom att samma elev under
intervjun kan inta olika och motstridiga positioner. I
genomforandet av analysen har jag i ett forsta steg gjort
en tematisk analys (Braun & Clarke 2006, 2022), genom
att identifiera och koda passager i intervjuerna som
explicit handlar om dansens olika betydelser i det inter-
kulturella motet. Dérefter ldste jag om de utvalda pas-
sagerna och kodade dem i olika innehéllsmissiga
underteman, som motsvarar olika dimensioner av for-
kroppsligade erfarenheter. I ett sista steg har analysen
riktats in mot en diskursanalytisk ldsning, som tar fasta
pa de olika diskursiva tolkningsramar som eleverna
anvinder fOr att rama in och skapa mening kring sina
forkroppsligade erfarenheter pa olika sétt (Wetherell
1998, McKenzie 2005). Det innebédr en mer teoretiskt
influerad tolkning av hur olika forkroppsligade dimen-
sioner av interkulturellt lirande kan sparas i elevernas
berittelser.

Berattelser om dans

I det kommande ska jag analysera -elevernas
gemensamma meningsskapande kring dansutbytet
med fokus péa hur forkroppsligade erfarenheter av att
dansa tillsammans med de kenyanska ungdomarna
uttrycks under intervjuerna. Inledningsvis ges en
bild av hur de svenska eleverna framhaller intresset
for dans som en grundliggande utgangspunkt och
gemensam tillhorighet, darefter tar analysen fasta
pa hur eleverna uttrycker kroppsliga erfarenheter
av skillnader 1 danskontexten, for att slutligen ringa
in hur de dven uttrycker kdnslor av gemenskap och
samhorighet.
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Dansen som ett gemensamt intresse

En viktig utgdngspunkt for de svenska elevernas
upplevelse av dansutbytet dr intresset for dans som de
delar med de kenyanska ungdomarna. Dans spelar en
central roll i de intervjuade elevernas vardagsliv. De
har alla dansat innan de borjade pa gymnasieskolans
estetiska program med dansinriktning. Nagra borjade
dansa redan i tidig alder. En elev berittar att hennes
mamma anméilde henne till en dansgrupp néar hon var
4 ar och att hon sedan dess har hallit pa med dans.
En annan elev berittar att hon har dansat sen hon var
tio-elva dr och att hon har dansat tillsammans med en
av de andra eleverna i gruppen under hela den tiden.
”Vi har dansat ndstan hela livet tillsammans”, sédger
hon, och rittar sig sedan: “eller alltsa sa hir: sen jag
borjade, sa har vi dansat tillsammans”. En tredje elev
beskriver att hon har en estetisk familj, med fordldrar
som ar musikintresserade. Hon lagger till: ”sa jag har
alltid haft det i blodet”.

Flera av eleverna beskriver att valet att ga danslinjen
gjordes efter att ha fatt reckommendationer fran tidigare
elever. Elvira lyfter fram att utbildningen ger en mojlig-
het att ”gbéra nagonting man tycker om.” Disa som
sitter bredvid haller med: “man far gora det som man
verkligen tycker ar roligt pa skoltid”. Greta resonerar
pa liknande sétt och framhéller dansen som négot som
hon élskar att gora:

Jag bara blir vildigt glad ndr jag dansar och jag
tycker inte om de andra skolamnena sa mycket
[skratt], sa jag tinkte att danslinjen, da far jag 4nda
jobba med det jag vill och alskar.

P& det hir sittet framkommer att dansen spelar en
central roll i elevernas liv och verkar betyda nidgot mer
an en hobby eller ens en del av en utbildning. Dansen
framstar snarare som en del av elevernas livsstil och
som en arena for eleverna att uttrycka sig sjilva. |
berittelserna framstar att vara ‘dansare’ som en viktig
grupptillhorighet som de intervjuade eleverna delar
med varandra (Yuval-Davis 2006, 2011).

I intervjuerna framhaller eleverna att det gemen-
samma intresset for dans underldttade motet med de
kenyanska ungdomarna (jfr Speth 2015). I intervjun
med Disa och Elvira blir det tydligt att de upplever att
dansen skapat en gemensam utgangspunkt. Nar jag
fragar hur det var, att dansa tillsammans svarar Disa
direkt: ”det var jattekul!”. Elvira fyller snabbt i: "Det
var det! For det var verkligen nagot som man hade
gemensamt!”.

Under resan triffade de svenska eleverna dven keny-
anska ungdomar som inte sysslar med dans och genom
att beskriva hur dessa moten var, framkommer en
intressant nyans i elevernas berattelser. Beatrice jamfor
upplevelsen av att dansa tillsammans med kultursko-
lans ungdomar med en situation som uppstod nar de
besokte en skola. Vid det tillfédllet fick de svenska och
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kenyanska eleverna sitta i en ring och de uppmanades
av lararna att prata med varandra. "Det var lite stelt”,
sdger Beatrice om upplevelsen och Clara fyller forkla-
rande 1 att dansen underldttade motet: “mycket hade
med dansen att goéra”. Med en suck lagger hon till:
”for att det var vildigt, eller, det var lite stelt 1 borjan
ndr vi satt dir och sa skulle vi sjunga ocksa i den hir
ringen”.

Elvira jamfor pa liknande sitt motet genom dans
med hur det var nar de traffade nagra kenyanska ung-
domar som snarare var intresserade av fotboll, vilket
Elvira skrattande kommenterar:

For di var det sa hir: ”Jaha, har vi niagonting
gemensamt? Tycker du om det hir?” Och bara,
”nej”. Och sa hir: "Fotboll, jaha, jag kan ingenting
om det. Vad ska vi prata om?” Det var sa hir stela
konversationer. Men sen nir man kom till de som
vi hade dansen gemensam med, d& vart det sa
mycket enklare, och man kunde prata och dansa
och skratta tillsammans. S& det hade stor betydelse,
tycker jag.

Genom jamforelsen framtriader att dansen erbjuder en
mojlighet att involvera sig i en gemensam aktivitet, som
tycks skapa en mer otvungen mojlighet for interaktion.
Disa séger till exempel att dansen gjorde att det "flot

pa” och Frida menar att dansen skapade en mojlighet
att prata pa ett mer avslappnat sétt:

Jag tror dansen gjorde att det blev lite littare att
kommunicera, for om man inte hade haft nagot
gemensamt sa skulle det ha varit lite stelt att kunna
prata igang nagonting.

Dansen beskrivs pa det hir sittet bidra med en delad
referensram som gor det lattare att kommunicera
och relatera till varandra, trots olika bakgrunder.
Frida fortsédtter med att sdga att dansen blir som ett
gemensamt samtalsimne, dd man kan ”prata om olika
dansstilar, man kan prata om vilken dans som de tycker
ar roligast att kora och sant.”

I intervjuerna framstar intresset for dans vara nagot
som forenar de svenska och kenyanska ungdomarna
(fr Speth 2015). I elevernas beskrivning av de olika
motena framhéller de intresset for dans som en likhet
mellan sig sjdlva och de kenyanska ungdomarna, som
understodjer den verbala kommunikationen och pro-
cessen att lira kdnna varandra. Det gemensamma
intresset tycks dven innebdra en gemensam identifika-
tionsyta, dér tillhorigheten som “dansare” kunnat fung-
era som en utgangspunkt for dansmaotet.

"En helt annan dansstil”

I intervjuerna blir det tydligt att det interkulturella
dansmotet dven forstds genom diskursiva raster som



betonar skillnad. Det visar pa nyanser i meningsskapandet
kring dansmétet, som sker i bade termer av likhet och
skillnader. Nir en elev 1 intervjun sdger att “man blir s&
lika 1 dansen”, bryter en annan elev in och tycks vilja
korrigera denna bild. Hon séger att det trots allt var en
del skillnader mellan grupperna:

Dir kanske det var lite mer vi och dom ocksé, for
att de har en helt annan dansstil 4n vad vi har.

Genom att lyfta fram dansen som en arena dér det
ocksa finns forestillningar om vi och dom, tycks eleven
forsoka problematisera idéen om att dansen skulle
skapa en grundliggande likhet mellan ménniskor.
Istdllet lyfter hon fram att eleverna tar utgangspunkt
1 olika dansstilar (Brandstetter 2011; Stock 2001). Néar
hon i citatet uttrycker att ”de har en helt annan dansstil
an vi har” [min kursivering], sd upprittas samtidigt
aktivt en uppdelning och en skillnad mellan tva tinkta
grupper av ’vi” och ”dom”.

I ndsta andetag forsoker eleven ringa in de skillna-
der som hon menar finns i gruppernas dansstilar.
Hon siger:

Vi ar vildigt moderna, och balettiga av oss, medan
de kor liksom afrikanskt. Och de ar valdigt duktiga
pa det de gor.

Genom att beskriva den egna dansstilen som “modern”
och ”balettig” och de kenyanska ungdomarnas
dansstil som “afrikansk™ tar eleven hjilp av diskursiva
inramningar som dar vanliga inom den internationella
dansarenan (Brandstetter 2011). Sjdlva orden modern och
afrikansk far i intervjun ingen utforligare forklaring, utan
fungerar snarare som generaliserade skillnadsskapande
epitet, som anviands fOr att ringa in en upplevd skillnad
i dansstilar.

I samtalet framkommer att eleverna inte enbart upp-
lever en skillnad i dansstilar, utan de pekar dven pa en
mer grundlaggande skillnad i hur de olika grupperna
forhaller sig till koreografi (jfr Stock 2001). Beatrice
beréttar till exempel att den svenska gruppen ville dra
igenom alla detaljer ”for att koreografin skulle se exakt
likadan ut” och siger sen att de kenyanska ungdomarna
var "helt tvirtom”:

De var helt tviartemot, de kanske visade nagot steg,
och sen sé bara: “ni far gora lite som ni vill lik-
som”. Om det var upp med armen, d& kanske man
tog upp armen sa, eller man kanske tog andra
armen, eller si hér. (Beatrice)

Clara fyller bekriaftande i: ”Och vi stiar diar och bara
vilket hall ar det vi ska ta upp armen pa?” varpa
Beatrice utbrister: "Det var sa himla olika!”. I det
meningsutbyte som sker tycks Clara och Beatrice enas
om att de svenska dansarna har en striktare syn pa
koreografi. De landar i en sjélvkritisk reflektion, nér

Katarina Mattsson

Clara fragande utbrister: “vad spelar det for roll, typ?”.
Med ett skratt svarar Beatrice: “Ja, jag haller med.
Ta upp armen bara, liksom!”.

I jamforelserna mellan dansstilarna uttrycker de
svenska eleverna genomgaende uppskattning for de
kenyanska ungdomarnas danskompetens. Pa det séttet
tycks eleverna vilja betona att utpekandet av skillnader
inte handlar om att virdera dansstilarna eller dansarna
olika. Nir samma elev fortsitter att jamfora de olika
dansstilarna blir det samtidigt tydligt att de diskursiva
danskategorier som anviands inte dr neutrala. De
anviands snarare 1 en virderande jimforelse dér det ar
den egna dansstilen som hamnar under kritisk lupp
(jfr Mattsson 2023).

Eleven sdger att de svenska elevernas dansstil
kdndes trakig” 1 jaimforelse med de kenyanska ung-
domarnas stil:

Jag kéinde nistan att vi var lite trakiga som kom dit
med var vildigt fina, emotionella dans, medan de
spred sin gliadje och hade sédn energi och det var
liksom... ’Nu ar vi lite trakiga hér’.

En annan elev tar vid i samtalet och hon beskriver
hur den svenska gruppen ibland fick lite ovédntade
reaktioner: Vi fick bade lite skratt och s&, vid tillfallen
man inte riktigt trodde.” Hon ldgger forklarande till:
”De tyckte nog vi gjorde lite konstiga danser ibland”.

Beskrivningarna av den egna dansen med hjdlp av
orden emotionell, trakig och konstig ger en bild av att
eleverna i dansmotet har upplevt sin dansstil som lite
konstlad och tillgjord. Parallellt beskrivs de kenyanska
ungdomarna sprida glddje och energi, genom sitt sitt att
dansa. Det antyder att de kenyanska ungdomarnas dans-
stil ramas in 1 en diskursiv forstaelse av “afrikansk dans”
som en mer naturlig och autentisk dansstil (jfr Sawyer
2006). Det placerar in dansmotet i en exotiserande skill-
nadsdiskurs som uppskattar och hyllar andra kulturer,
men samtidigt ocksa aktivt konstruerar skillnad
(Mattsson 2023).

Dansens skilda forutsdttningar

I reflektionerna kring dansmétet under intervjuerna ar
dansens skilda forutsittningen ett annat aterkommande
tema. Genom mdjligheten att dansa tillsammans med
kulturskolans ungdomar i1 deras hemmilj6 har de
svenska eleverna fatt en inblick i skillnader i dansens
rumsliga och materiella forutsiattningar. Nar Clara
beskriver upplevelsen att 6va dans pa kulturskolans
innergard dr det med en viss forundran i rosten:

Det var vildigt annorlunda att komma fran en
danssal med stdnger som sitter pa viggen och all-
ting, till att komma ut pé deras lilla stengolv, deras
gard, med 6ppet... (Clara)

Clara kommer av sig lite i sin beskrivning, men i citatet
kan vi se hur hon jamfor upplevelsen att dansa utomhus
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med sina tidigare erfarenheter av att dansa inomhus i
sarskilda danssalar. Med hjilp av Beatrice fortsitter
Clara att beskriva den kroppsliga upplevelsen att dansa
1 en ny rumslig kontext:

Clara: Det ar liksom ute... pa en matta som
var utrullad och var sa himla varm. For de
hade inget, de hade inte satt upp ett talt som de
brukar ha annars. Sa solen lyste rakt ned pa
den hir svarta mattan och det gick knappt att
ga, eller...

Beatrice: Man briande nistan sonder fotterna.

Clara: Sa vi fick sitta pa oss skor, och sen sa att ...
vi hade inga stdnger eller ndgonting, utan vi stod
langs en stenmur, och sa hade de... ... sa fick vi
stélla ut bord som man...

Beatrice: S& man holl liksom i bordet, ja.

I samtalet ser vi spar av den kroppsliga upplevelsen nir
Clara sdger att “det gick knappt att gd” och Beatrice
tilligger att “man brdnde néstan sonder fOtterna”.
Utgangspunkten dr den forkroppsligade upplevelsen
av att dansa i en ny rumslig kontext - utomhus pa en
stekhet matta i gassande solsken - som de trevande
forsoker hitta ett sitt att beskriva.

En annan situation som har gjort ett starkt intryck ar
nir den svensk-kenyanska gruppen i slutet av besoket
skulle genomfora en dansuppvisning i det lilla samhille
dar kulturskolan ligger. Alice berittar att de rullade
ithop dansmattan och drog den efter sig ut till torget och
att de sedan genomforde dansuppvisningen pa gatan,
mitt i folkvimlet. Hon utbrister: ”det kidndes typ inte
verkligt!”.

Clara tar ordet och fortsitter med att &nnu en gang
jamfora med sina tidigare erfarenheter. Hon siger: “vi
dansar ofta pa scen” och tvekar sen lite innan hon fort-
satter: “alltsa, att det dr liksom, det dr belysning, man
vet var publiken dr.” "Men”, fortsitter Clara, “nu har
man publiken runt omkring sig” och visar med en gest
med handen. ”Jag visste inte vart jag skulle kolla. Det
kom bilar som korde lite s& hir.” Beatrice fyller i genom
att beskriva ljudet fran trafiken: ”"Och sa motorcyklar
som bara ’tut, tut’, bara korde rakt igenom”. Alice som
har suttit tyst och lyssnat lagger till:

Och sen var det ndgon som satte i gang att laga mat
en bit bort, s da hade man matoset i1 ansiktet, och
det var valdigt mycket intryck, samtidigt som man
skulle dansa.

I samspelet mellan eleverna uppstar en gemensam
berittelse nir de tillsammans forsoker hitta ett sétt att
sitta ord pa de forkroppsligade upplevelser som de gjort
under dansuppvisningen. Genom att lyfta upp intryck
av ljus, ljud och lukt ger de en bild av dansuppvisningen
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som en multi-sensorisk upplevelse, didr de kénner
dansens olika rumsliga forutsittningar i och genom
sina dansande kroppar (Block & Kissell 2001). Det ar
ett exempel pa hur eleverna ger uttryck for en upplevelse
av skillnad, men som forliggs till de olika villkor som
omgirdar danserfarenheten pa olika platser. Genom
elevernas berittelser framstar dansutbytet 6ppna for en
vidare interkulturell forstaelse, genom maojligheten att
med kroppens alla sinnen uppleva den lokala platsen
under dansen.

Att dansa tillsammans

I intervjuerna forekommer dansen som en konkret,
gemensam aktivitet som de svenska och kenyanska
ungdomarna involverar sig i tillsammans. Redan
fran den forsta dagen oOvar de tillsammans infor
den dansforestallning som de genomfdér pa torget.
I upplagget for uppvisningen varvas gruppernas
koreografier, sa att grupperna forst dansar varsin dans
och sen genomfor tva danser tillsammans. Infor besoket
har bada grupperna forberett och filmat sina respektive
koreografier och skickat till varandra. Pa det sittet har
de kunnat dva pa den gemensamma koreografin redan
innan besoket. Disa sdger att det var lattare 4n hon
trodde att sdtta ihop delarna till en forestéllning:

Det var ... alltsa vi hade vara koreografier och de
hade deras... Och sa korde vi varannan. Men sa
hade vi de hir tva som vi ... [Katarina: ni korde
tillsammans?] ... som vi korde tillsammans. (Disa)

Genom uppldgget blir dansen en arena for ett dmsesidigt
utbyte, som bade tar fasta pa skillnader i dansstilarna
och samtidigt 6verbryggar de samma.

Upplédgget innebér dven att grupperna vaxlar mellan
att lara ut en koreografi och att lara sig den andra grup-
pens danssteg, likt tanken om forkroppsligade dialoger
(Anttila 2015). Frida beskriver hur denna véxelverkan
blir ett sdtt att lira kiinna varandra:

Och lara ut dans, bara det dr en sak man kan liara
kédnna varandra pa d&nnu mer och komma narmare
varandra. (Frida)

Uttrycket “att komma narmarare varandra”, som
aven aterkommer 1 citatet nedan, tycks har ha dubbla
inneborder. A ena sidan har det en konkret kroppslig
innebord av att dansa sida vid sida och att genom dansen
vara fysiskt nidra. A andra sidan r sjilva uttrycket
”att komma varandra ndra” en metaforisk beskrivning
av den sociala processen av att lira kdnna varandra
och uppritta relationer som uppfattas som vérdefulla
(jfr Mason 2018).

Under intervjuerna har jag aktivt fort “vi” och
”dom”-tdnkande pa tal och fragat eleverna om de upp-
levt situationer nar det tinkt 1 termer av ”vi” och "dom”,
men dven om de upplevt det motsatta; om de minns



situationer nir de upplevde att det inte blev ett ”vi” och
”dom”-tdnkande. Nar Frida svarar pa den senare fragan
sdger hon att dansen spelade stor roll och beskriver sedan
den gemenskap som hon menar uppstar i dansen:

Det var mycket ... dansen spelade mycket roll, det
var den som gjorde att man larde kdnna folk mer
och kom narmare varandra och sa dér, sa det ar vél
det som var vildigt likt med varandra, att man
hade dansen som en gemenskap. (Frida)

I citatet tycks Frida forsoka sdga att det skapades en
anknytning genom dansen. Hon sédger att det var
7vildigt likt” men framstiller samtidigt inte likheten
som en effekt av egenskaper eller sociala positioner.
Istdllet tycks séger hon att den formadesi upplevelsen
att ha “dansen som gemenskap”, dvs att det var genom
sjdlva dansen som en kénsla av samhorighet uppstod.

Eleverna beskriver dven pa andra sétt en upplevelse
av gemenskap som uppstod i erfarenheten av att
dansa tillsammans. Clara beskriver hur den stela stim-
ningen, som tidigare namnts, slippte nir de kom ut pa
dansmattan: ”Sa fort vi kom ut pa den hir dansmattan
sa slappte allt.”

Och det var inte bara: ’ja nu kommer vi hit och sa
far vi se vad ni gor’. Det var det hir: *vi kommer hit
och sa gor vi nagot tillsammans’. (Clara)

Clara lyfter hiar fram dansen som ett gemensamt
gorande, som de svenska och kenyanska ungdomarna
7gor tillsammans”. Genom att betona skillnaden
mellan att gora nagot tillsammans, med ett tdnkt mote
som sker genom en betraktande position tycks Clara
vilja betona att dansmotet sker med hela kroppen, inte
bara 6gat. Hon fortsétter med att sdga:

Och sd kunde vi lara kidnna varandra. Alltsa vi
kunde knappt deras namn, och jag tror inte de
kunde vara namn heller, nér vi gick darifran forsta
dagen, men genom dansen sa kiandes det som att vi
hade kédnt varandra hur ldnge som helst.

I bada dessa citat ar det intressant att stanna upp och
lyfta fram hur Clara sprakligt anviander begreppet
”vi” ndr hon beskriver sin erfarenhet. I meningen vi
kommer hit och s& gor vi nagot tillsammans” avser till
exempel det forsta vi-et de svenska danseleverna, medan
vi-et i den senare delen av meningen snarare avser hela
den svensk-kenyanska dansgruppen. Pa samma sitt
sker en spréaklig glidning i det andra citatet dir hon
inledningsvis formulerar sig genom ett sprakbruk som
delar upp i1 ”vi” och "dom”, for att i den senare delen
véxla till ett mer inkluderande ”vi” nédr hon siger att
det kdndes som att ”vi hade kdnt varandra hur linge
som helst”.

I dessa passager fran intervjuerna framstar upplevel-
sen av att dansa tillsammans, som ett gemensamt

Katarina Mattsson

varande-i-varlden (Richardsson 1982), skapa forutsatt-
ningar for en kinsla av gemenskap som overskuggar
upplevelserna av skillnader. Det betyder samtidigt inte
att kdnslan av samhorighet helt utesluter upplevelser av
skillnader och gréinser. Snarare verkar dansen gora att
skillnaderna for en stund framstar som mindre framtra-
dande och att andra anknytningar kan ta form och bli
betydelsefulla (jfr Mason 2018).

Sammanfattande slutsatser

I den héar artikeln har jag utforskat forkroppsligade
dimensioner av interkulturellt ldrande 1 ett
dansutbyte mellan svenska elever och kenyanska
barn och ungdomar, med fokus pa de svenska elevernas
erfarenheter. Med utgangspunkt i dansen som en
konkret kroppslig aktivitet som genomfors tillsammans
utforskas dansens mdojligheter till ett mangsidigt och
komplext interkulturellt ldrande (jfr Siljamaki and
Anttila 2019).

Med begreppet “forkroppsligat larande” betonas att
interkulturellt ldrande 1 dansutbytet sker i motet mellan
kroppsliga erfarenheter och diskursiva inramningar
(Anttila 2013; Gard 2003, 2006). Teoretiskt tar artikeln
utgangspunkt i upplevelser av likheter och skillnader
som socialt och diskursivt konstruerade, snarare dn
fastslagna utgédngspunkter (Nash 2008). Det ar avgo-
rande for att i analysen kunna utforska hur deltagarna i
studien tillsammans navigerar, forhandlar och skapar
mening kring olika samexisterande lager av skillna-
der och likheter i beréttelserna om dansmotet (jfr
Bystydzienski 2011; Mattsson 2023).

En viktig slutsats ar att de forkroppsligade erfaren-
heterna av dansutbytet forstds genom ett komplext
meningsskapande som tar fasta pa en rad olika diskur-
siva inramningar, som bade betonar upplevelser av lik-
heter och skillnader. I det gemensamma intresset for
dans skapas forutsdttningar for en gemensam tillhorig-
het som “dansare” som understddjer elevernas formaga
att se sig sjdlv i andra, vilket dr en central tanke i inter-
kulturellt ldrande. Intresset for dans skapar gemensam
referensram som delas med de kenyanska ungdomar
som deltar i dansutbytet. Det ger en delad utgéngs-
punkt som understddjer den verbala kommunikationen
och skapar former for en mer otvungen interaktion (jfr
Speth 2015).

Dansutbytet utgoér dven en arena for skillnadsska-
pande och eleverna betonar framfor allt upplevelser av
kulturella skillnader i de dansstilar som grupperna ar
vana vid, men dven i instdllningen till koreografi
(fr Brandstetter 2011; Stock 2001). Det sker samtidigt i
en diskursiv inramning som hyllar den upplevda skillna-
den i dansmdétet och riskerar att sla Gver i exotiserande
narrativ (jfr Mattsson 2023). Genom erfarenheten av att
dansa tillsammans i1 de kenyanska ungdomarnas
hemmamiljo, uppstar dven mojligheter till en konkret,
kroppslig erfarenhet av de skilda villkor som materiellt
och rumsligt omgardar dansen (jfr Block & Kissell
2001).
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I elevernas berittelser betonas aterkommande att
dansa tillsammans pa ett grundliggande sitt dndrar
forutsattningarna for det interkulturella motet. Med
elevernas ord blir att dansa tillsammans ett sitt att lara
kdnna och ndrma sig varandra, bortom den verbala
kommunikationen. Det forstirks av dansutbytets upp-
lagg dar de tva grupperna véxelvis intar positioner av
att ldra ut sina koreografier och att ldra sig av den andra
gruppen. Det understryker hur sjilva upplagget for ett
interkulturellt dansutbyte far betydelse for de for-
kroppsligade moten och dialoger som uppstéar (Anttila
2015; Anttila, Martin & Nielsen 2019).

I elevernas beréttelser om dansutbytet framkommer
slutligen en upplevelse av samhorighet, en affektiv
gemenskap, som formas genom den forkroppsligade
erfarenheten av att dansa tillsammans. Att 6va dans och
genomfora ett dansupptridande tillsammans tycks, i
den studie som hér har gjorts, 6ppna upp for en
upplevelse av gemenskap, trots de upplevelser av skill-
nader bade pa och utanfor dansmattan som eleverna
ocksd ger uttryck for (Rowe 2005; jfr Probyn 2015).
Det visar hur den forkroppsligade erfarenheten av att
dansa tillsammans kan innebdra en mojlighet att,
atminstone tillfalligt, skapa en samhdrighet 6ver och
bortom ”vi” och "dom “grinser.
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