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Jazz 1 Ghana: Musik som kosmopolitism

Av HELENA WULFF

Kosmopolitism torknippades
linge med resande eliter som
tlét ovanpa vanligt folk och
vardagsliv. Nu reser nistan
alla — drivna av lust eller
tving — och media, framfor
allt internet, gor virldens
myller av mangfald och
maktstrukturer mer tillging-
ligt.  Kosmopolitism  har
kommit att sti dels fér en
kulturell 6ppenhet mot det
annorlunda, dels en politisk
medvetenhet om globala pro-
blem (Hannerz 2004). I takt
med att kosmopolitiska ten-
denser okar i omfattning och
variation, vixer den huma-
nistiska och sambhillsveten-
skapliga  forskningen om
dessa fenomen (Pollock 2002;
Werbner  2009;  Rapport
2012).

Sa hur hinger kosmopoli-
tism ihop med lokalt liv? Lit-
teraturvetaren Homi Bhabha
(1994, 1996) har myntat be-
greppet "vernakulir” kosmo-
politism for att lyfta fram in-
hemska, lokala uttryck av
kosmopolitism. I sin banbry-
tande Jazz Cosmpolitanism in
Accra: Five Musical Years in
Ghana (2012) utgir den ame-
rikanske antropologen Steven
Feld, som ocksa dr jazzmusi-

ker, frin vernakulir kosmo-
politism som ett sitt att be-
skriva hur jazzmusiker i
Ghana inspireras att spela
John Coltranes musik pa sina
lokala instrument och reso-
nera kring detta i linje med
sin egen virldsuppfattning.
Med Jazz Cosmopolitanism in
Accra har Steven Feld skrivit
ett nytt kapitel i jazzens hi-
storia. Och han gor det i ett
fascinerande format. Det hir
ir en akademisk bok, men
inte vilken som helst. Det ir
ett multimedialt projekt med
tillhérande cd-skivor och en
dvd med inte mindre in tre
filmer (www.voxlox.net), som
Feld har spelat in i samarbete
med de ghanaiska musikerna.
Boken bestir egentligen av
tva bocker. Huvudtexten kan
lisas fristdende. Den édr upp-
delad i kapitel med sliende
berittelser och biografier frin
Felds érligen aterkommande
forskningsvistelser i Ghana
mellan 2005 och 2010. Den
som vill kan dessutom lisa
fotnoterna som innehiller ut-
forliga essder med sedvanliga
akademiska referenser, kom-
binerade med musikaliska re-
ferenser till konserter och cd-
skivor.

"I'm here to tell stories” 4r
bokens frapperande upptakt.
Feld riktar sig direkt till lisa-
ren i ett retoriskt grepp nir
han fortsitter med att for-
klara att visserligen #r de hir
historierna “skimrande och
vidunderliga® fér honom,
men att han inte tar for givet
att de ir lika “minnesvirda
eller skakande for dig”. Felds
férhoppning ir dndd att hi-
storierna kan overraska och
ge upphov till kritisk reflek-
tion om jazz i en afrikansk
urban modernitet. Jazzkos-
mopolitism, menar Feld, ska-
par en musikalisk nirhet som
binder ihop virlden. Dir har
han redan fingat ldsaren.
Texten fortsitter att sjuda av
liv och rorelse, den birs av
bade rytm och ljud. Det ir en
text att lyssna till.

Boken ir organiserad som
en jazzlat. I inledningen, som
har rubriken "Four-Bar In-
tro”, beskriver Feld hur han
av en slump hamnade i Accra
och upptickte den lokala
jazzscenen.

Nir han fick klart for sig
att John Coltrane var en for-
grundsgestalt f6r ghanaiska
jazzmusiker blev han si entu-
siastisk att han (tillfilligt)

PERSPEKTIV 2015:2, drg. 24, 5. 34-38.
© Kulturella Perspektiv och forfattaren. ISSN 1102-7908



slippte sin pdgiende forsk-
ning (om ljudet av klockors
klang i Europa) och snabbt
startade ett nytt projekt om
jazzens  kosmopolitism i
Accra. Han argumenterar 6r
att historier berikar social
analys om kosmopolitism,
och precis som i jazz introdu-
cerar han dirmed sitt tema
som dterkommer i olika varia-
tioner. Kapitlen "Vamp In,
Head” och ”"Head Again,
Vamp Out” ir teoretiska re-
sonemang om detta tema, in-
ledande och sammanfattan-
de, medan de fyra etnogra-
fiska kapitlen frin “First
Chorus” till "Fourth Chorus”
blir till en refring som spelas
i flera omgangar. I fokus ir
tre musiker och en orkester.
Fotnoterna kallar Feld for
"Horn Background, Riffs
Underneath”. John Coltranes
saing "Dedicated to you” ir
den triffande titeln pa det
kapitel dir Feld tackar alla
dem som har bidragit till
studien, alltifrdin musiker i
Ghana till kollegor pd uni-
versitet i USA. Dir framgir
att Feld kom i kontakt med
John Coltranes musik redan
som tondring i Philadelphia.
Att hora Coltrane spela live 1
deras gemensamma hemstad,
och att spela hans musik sjilv,
gjorde ett djupt intryck pa
Feld. Sedan dess har Coltrane
varit Felds musikaliska folje-
slagare. Coltrane, som dog
tidigt, utmirkte sig genom
sin andlighet, virtuosa im-
provisationer och en teknik
dir han spelade flera noter
samtidigt.

Det var i oktober 2004
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som Feld var pa ett, som han
trodde, tillfilligt bessk i
Accra. Den férsta jazzmusi-
kern han triffade var Nii Noi
Nortey, som kom att bli hu-
vudfigur i Felds forsknings-
projekt. Det var ett starkt
mote dir tva frimlingar frin
olika kontinenter kinde en
direkt och djup samhérighet
genom att ha lyssnat till och
spelat samma jazzlitar i de-
cennier. Nu vivdes deras bio-
grafier ihop. Precis som Col-
trane var Feld och Nii Noi
saxofonister, men med den
skillnaden att Nii Noi ocksi
spelade pa instrument han
hade byggt sjilv, si kallade
“afrifones”,  blidsinstrument
som liknade saxofoner men
med ett munstycke frin kla-
rinett. Ideologiskt visade sig
Nii Noi férena svart avant-
garde frin 1960- och 1970-
talen med panafrikansk filo-
sofi dir han placerade in Col-
trane pi en prominent posi-
tion eftersom “"we could hear
our struggle when Coltrane
screamed”. Vil medveten om
att Coltrane 1 och for sig inte
hade for avsikt att bistd den
afrikanska kampen med sin
musik (dven om han sanno-
likt stodde den), framhéll Nii
Noi att Coltranes musik — till
skillnad frin inhemsk reli-
gion och psalmer — var en
killa till bade trést och
styrka. I Nii Nois och de
andra ghanaiska jazzmusi-
kernas virldsbild ingick ocksa
den inte helt okinda idén att
Beethoven var svart och hade
afrikanskt pabri. Hir kom-
mer Feld in och papekar att
detta sitt att afrikanisera

Coltrane och Beethoven be-
héver forstis i relation till fi-
losofer som Habermas (2006)
och Appiah (2007) — kosmo-
politism dr for dem en reak-
tion pa moderna orittvisor.

Nii Noi presenterade Feld
for Ghanaba, en excentrisk
trumslagare, som dog 6ver 80
ir gammal 4r 2008 medan
projektet pagick. Hir dr hi-
storien om Ghanaba: Hans
forsta namn var Warren Ga-
maliel Akwei (dopt efter den
amerikanska presidenten
Wiarren Gamaliel Harding).
Ghanaba/Warren  jobbade
som musiker 1 Afrika och
England, men tog sig till
USA som soldat under andra
virldskriget, efter att ha tagit
virvning i U.S. Armed For-
ces Office of Special Services
in Accra. Efter kriget var han
verksam som musiker 1 USA
till in pa 1960-talet. Det var
Ghanaba som introducerade
afrikanska trummor i ameri-
kansk jazzmusik, och han
gjorde flera skivinspelningar
med skivbolagen Decca och
RCA. Ar 1957 spelade han in
sin férsta LP Africa Speaks,
America Answers.

Med siktet instillt pd en
karriir 1 USA, och for att
uppfattas som afrikansk-
amerikan, bytte Ghanaba
namn till Guy Warren. Men
det fungerade diligt. Han
kinde sig inte vdlkommen
som afrikansk-amerikan, och
fick inte det gensvar han hade
hoppats pé bland vita musik-
producenter, kritiker och
klubbigare. Bitter dtervinde
Guy Warren till Ghana for
gott. Den 1 juli 1974 pa
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Ghana’s Republic Day, ind-
rade han sitt namn igen, nu
till Ghanaba som betyder
”Ghana-f6dd”. Men med ti-
den blev han en jazzikon 1
Ghana, kind f6r sin frispra-
kighet och musikaliska expe-
rimentalism. Feld gjorde en
dokumentirfilm om Ghanaba
dir han framfor Halleluja! av
Hindel genom talande trum-
mor, rituella referenser till
olika virldsreligioner och en
afrikansk kor. Mot slutet av
stycket, nir koéren tystnar,
och man tror att det dr 6ver,
da liter Ghanaba det hela
glida vidare in i den forsta
strofen av Ghanas national-
sing "God Bless Our Home-
land”.

Bide Ghanaba och Nii
Noi kom frin vilsituerade
hem och hade fatt tillging
till utbildning och resor
utomlands redan som unga.
Den tredje historien bérjar i
en helt annan bakgrund:
Slagverkaren Nii Otoo An-
nan vixte upp under enkla
torhallanden i en by pi lan-
det. Dir mirktes hans talang
for trumspel tidigt, och han
himtades med jimna mel-
lanrum av hovdingens ele-
ganta sedan for att spela med
dennes trumslagare i olika
lokala ceremonier. Det blev
inte si mycket skolging, men
vil en gedigen trining pi
trummor. Nii Otoo blev tra-
ditionell mistare och med ti-
den framgangsrik slagverkare
i Accra. Andi beskrev han
fér Feld hur hans kinsla av
socialt underlige fortsatte att
finnas kvar. Nii Otoo spelade
med Nii Noi (och Feld) i1

Helena Wulff

bandet Accra Trane Station.
Namnet Accra Trane Station
var en hyllning till Coltrane,
som gick under smeknamnet
”Trane”. Nir Nii Noi spelade
Coltranes musik, speciellt
trumslagarnas polyrytmiska
improvisationer, f6r Nii Otoo,
hinde nagot. Den typen av
kontrapunktisk rytm passade
perfekt in i Nii Otoos intresse
for fusion av afrikanska ryt-
mer med jazz, och gir att ur-
skilja pa cd-skivor som ban-
det har spelat in.

Att New Orleans har en
central roll i jazzens framvixt
i borjan av 1900-talet dr all-
mint kint. Till detta hor
firgstarka jazzbegravningar
ackompanjerade av jazzband
och tutande lastbilar medan
en sorjande folkmassa ling-

samt dansar fram. Feld dgnar
ett kapitel, den sista historien
hir, 4t Accra’s La Drivers
Union. Det var en samman-
slutning som bestod av chauf-
forer som korde lastbil och
minibuss, och som spelade pa
“por por”, dvs. ett blasinstru-
ment som var omgjorda
busstutor. Siledes kallades
dven deras musik fér “por
por”. De spelade framfor allt
pa begravningar nir en av de-
ras medlemschaufférer var
déd. Por por var mycket van-
liga — och viktiga — varnings-
signaler pa lastbilar i Ghana
biade innan och efter det att
fordon hade utrustats med
elektriska signalhorn. Det var
chaufférer som korde stora
lass med timmer genom sko-
garna, i det som var Guld-

Steven Feld, Nii Noi och Nii Otoo, the Accra Trane Station.!
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kusten innan Ghana blev
sjalvstindigt ar 1957, som
bérjade géra om sina por por-
tutor till musikinstrument.
Forst kombinerades tutorna
med sma slagverk som ett
slags ensembleoljud fér att
skydda chauftérerna till for-
don som hade gitt sénder ef-
ter morkrets inbrott 1 bushen.
Punkteringar hinde hela ti-
den pi skogsvigarna. Medan
hjulen pumpades upp, stillde

sig  chaufforskollegor runt
fordonet och slog skiftnyck-
lar mot hjulens plitring

medan de tutade med por por
for att skrimma farliga djur
och egga pumpandet. Med
tiden o6vergick varnings-olju-
den till musik 1 och med
att chaufférerna delade upp
(0)judet i rytmiska sektio-
ner med pauser. Och sjilva
pumprérelsen: upp och ner
och upp och ner, kom att ingé
i en dans som forekom pa
jazzbegravningarna.

Steven Feld (1996, 2016)
har gjort sig kind som fore-
sprikare for ackustemologi
("acoustemology”) dvs. liran
om ljud, inte bara musik, som
ett sitt att forstd omvirlden.
Ofta ir det i kontrast med ett
nytt ljud som man slas av dess
sociala innebérd. 1 Jazz Cos-
mopolitanism in Accra formed-
lar Feld musiken genom hi-
storier. En viktig anledning
till att detta fungerar si bra
ir att ljudet av jazz komplet-
teras med fotografier av intri-
kata afrikanska instrument
och installationer, dels av
musikerna sjilva, dels frin
forr nir det begav sig i USA
och frin tiden med Feld.
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Efter att ha levt lycklig i
den ghanaiska jazzens kos-
mopolitism 1 fem &r stoter
Feld pé det som han menar ir
kosmopolitismens grymma
motsigelse. Under en cere-
moni pi Atlantas flygplats
tor att fira den nya linjetrafik
som flygbolaget Delta 6ppnar
mellan Atlanta och Accra
haller en person som presen-
terar sig som afrikansk-ame-
rikansk hoévding, och produ-
cent f6r en svart konstfestival,
invigningstalet dir han upp-
manar afrikansk-amerikaner
och ghanaier att flyga till
Accra. Efterat gar Feld fram
till mannen och berittar om
sin forskning, och erbjuder
sig att skicka cd-skivor med
jazzmusik fran Accra till ho-
nom. Men mannen ir inte
intresserad: "Vi jobbar bara
med autentiska  ghanaiska
grupper!” Det accentuerar
frigan om vad som egentli-
gen dr “dkta” musik, och att
det finns olika uppfattningar
om det.

Jazz  Cosmopolitanism  in
Accra dr ett toredémligt ex-
empel pa gedigen akademisk
forskning presenterad pi ett
tillgéingligt sitt. Boken byg-
ger pa Felds nira relation till
musikerna. Och nir han fra-
gar rakt pd sak om han kan
kalla Nii Noi Nortey for jazz-
kosmopolit, kommer svaret
snabbt: Ja, om det betyder
"going beyond your little ho-
rizon” och att spela som de
gbr genom att lina frin
méinga traditioner, erfaren-
heter och minniskor, och
ocksa peka framit mot fram-
tiden.

Nort

1 Stort tack till Steven Feld som
skickade bilden och gav till-
stand att publicera den hir.

Jag iir ocksa tacksam for Hasse
Huss’ virdefulla kommentarer.
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SUMMARY

Jazz in Ghana:
Music as Cosmopolitanism

(Jazz i Ghana:
Musik som kosmaopolitism)

Cosmopolitanism used to be as-
sociated with travelling elites
who were floating above ordi-
nary people and everyday life.

Helena Wulff

Now almost everyone travels —
driven by pleasure or necessity —
and media, especially the Inter-
net, make the world’s diversity
and power structures more ac-
cessible. Cosmopolitanism has
become a cultural openness to-
wards difference as well as a
political awareness about global
problems.

So how is cosmopolitanism
connected to local life? Vernacu-
lar cosmopolitanism is the point
of departure in the pathbreaking
Jazz Cosmopolitanism in Accra:
Five Musical Years in Ghana
by the American anthropologist
Steven Feld who also is a jazz
musician. Feld describes how
jazz musicians in Ghana play
John Coltrane’s music on their
local instruments and discuss
this in relation to their world
view. One of the musicians, Nii
Noi Nortey, identifies as a jazz
cosmopolitan if it means “going
beyond your little horizon” and
play like they do by borrowing

from many traditions, experi-

ences and people, and also to
point ahead into the future.

Keywords: cosmopo/itanism, jazz,
local life, anthropology, Ghana,
Steven Feld.
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