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en 9 januari 2013 sindes forsta avsnittet av

den fyrtiosjitte sisongen av TV3:s reality

crime-serie Efterlyst (programmet ir tydligen

"Sveriges dldsta kommersiella TV-pro-
gram”).! Dir visas dvervakningsbilder pi tre min som
misshandlar en ung kille frin Vallentuna si illa att han
senare avlider pd sjukhuset. Bilderna férmedlar, inte bara
en rd och obearbetad version av verkliga skeenden, utan
dven en obehaglig och passiv vintan pa det oundvikliga.
Déden. Man vet vad som kommer att ske pa grund av
den information programledaren ger innan klippet, men
det har dnnu inte intriffat i bildsekvenserna tittarna far
ta del av. Men gor inte denna vetskap samtidigt att be-
traktaren kan tillitas kdnna ett visst hopp genom att
hallas kvar vid tidpunkten innan allt dr fér sent, innan
déden intriffar?

Syftet med den hir artikeln ir att diskutera gestalt-
ningar av déden med utgingspunkt i mediers anvind-
ning av 6vervakningsbilder. Fokus ér att undersoka bil-
der av déden, inte som nigonting vars mening ir av
naturen given, utan som mediala konstruktioner (se dven
Hirdman 2012). Eller snarare: hur déden symboliseras i
brottsjournalistik tiden innan den faktiskt intriffar.

Ett dterkommande tema i mediers framstillningar av
brottsoffer ir representationer av déden innan det dr for
sent. Inte minst framtrider detta tema i material himtat
frin overvakningskameror.? Det finns méinga exempel
nir man anvinder bilder av offer som filmats av évervak-
ningskameror tiden fore ett vildsbrott. Ett av de kanske
mer uppmirksammade fallen handlar om mordet pé en
tvadrig pojke som filmades av en mingd kameror nir
han blev bortférd fran en galleria i Liverpool, och senare
ihjilslagen (McGrath 2004). Nir polisen gick igenom

KULTURELLA PERSPEKTIV 2013:2, irg. 22, 5. §~13.
© Kulturella Perspektiv och forfattaren. ISSN 1102-7908



Innan diden intriffar 9

overvakningsfilmer frin képtcentrat kun-
de de se brottsoffret promenera hand i
hand med tva lite dldre pojkar som senare,
skulle det visa sig, hade misshandlat tva-
aringen till déds och limnat den svért
sargade kroppen pa ett jirnvigsspar i om-
ridet. Hindelsen slogs upp stort i tid-
ningar och television. Mediepublikerna
kunde inta en position som Ggonvittne till
bortférandet genom att betrakta bilderna
frin 6vervakningskamerorna. Dramatur-
gin tycktes bygga pé att tittarna skulle
forsta att tiden var pa vig att rinna ut for
offret. Den lilla pojken gick mot sin déd
utan att nigon kunde ana det.

Kopplingen till tid ér ett centralt inslag
i sekulira diskurser om déden menar Nico
Carpentier och Leen Van Brussel (2012).
Tidsbegreppet ir inte si viktigt effer att
déden intriffat men i dess motsats — livet
— ir tiden mer central eftersom den upp-
fattas som dyrbar och att den oundvikli-
gen tar slut. Enkelt uttryckt: nir ens tid dr
slut dér man. En reflektion som knyter an
till sammanlinkningen mellan tid och
dod gor dven Roland Barthes i boken
Camera Lucida nir han resonerar kring
det bindra forhallandet mellan livet och
doéden i historiska bilder (1982). I varje
fotografi som avbildar en minniska ir
doden alltid nidrvarande, menar Barthes.
Ett foto pa en minniska berittar fér be-
traktaren bide vad som dr détt, och vad
som kommer att d 1 framtiden.

Efter terroristdiden i London 2005,
nir fyra brittiska min tog livet av sig sjilva
och ett femtiotal andra minniskor genom
att springa bomber i kollektivtrafiken,
torekom bilder 1 nyhetsrapporteringen
som bygger pid en innan-déden-tematik.
Pi brittiska BBC News webbplats an-
vindes exempelvis en O6vervakningsbild
frin en kamera pi perrongen i Essex. Bil-
den visualiserar ett av attentatens dods-
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Bild 1: Sista bilden av offret.

offer tillsammans med sin mamma négon
timme innan déden intriffade. Si hir
skriver de:

Essex 07:48 — June cherishes the final CCTV
image of her and Carrie. [...] “We didn’t know
where she was. If she had gone straight to work
she wouldn’t have been on the bombed train,
but she had mentioned she had to buy some-
thing on the way which would have delayed

her”.3

Forutom att bilden (se bild 1) represente-
rar ett minne av offret uttrycks en for-
hoppning om att déden kunde ha undvi-
kits pa ndgot sitt bara kvinnan hade agerat
annorlunda. Texten berittar hur de anhé-
riga 6nskade att offret hade tagit en annan
vig och pa si sitt undflytt bombdadet.
Den exakta tidsangivelsen 07:48 signale-
rar dven nedrikningen till den annalkande
doden.

Girningsminnen bakom terrordaden i
London framstilldes enligt samma logik
ddr tiden tillsammans med minnens all-
daglighet framstir som centrala inslag i
rapporteringen (se bild 2). I minga av
medieberittelserna om attentaten leds
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Bild 2: Londonbombare pi vig.

man fran ett lige ddr allt 4r som vanligt
till ett tillstind av kaos, forstorelse och
déd. Vi vet att nagot hemskt haller pa att
hinda men vi dr dnnu inte didr. S& hir
skriver till exempel Expressen:

Hiir borjar dodsresan. Hir édr bilden som visar
sjilvmordsbombarna innan de attackerar Lon-
don. Dédsresan har precis bérjat. 89 minuter
senare springer dom sig sjilva — och tar med 55
personer i doden.*

Hir dr kontrasten mellan liv och déd tyd-
ligt ndrvarande. I bade texten och i bilden
tillskrivs tiden betydelse for berittelsen.
Denna férankring av betydelse gors dels
genom den exakta tidskod som stir in-
printad i det vinstra hornet av 6vervak-
ningsbilden pid de fyra minnen, dels i
texten dir lisaren fir veta att om 789 mi-
nuter [...] springer dom sig sjilva — och
tar med 55 personer i doden”.

Aven i den svenska brottshistorien har
innan-déden-bilder varit framtridande.
Ett av de vanligaste motiven i rapporte-
ringen av mordet pid Sveriges utrikesmi-
nister 2003 var bilder pd den sa kallade
NK-mannen som fingats av Gvervak-
ningskameror i varuhuset NK 1 Stock-
holm, minuterna innan han hogg ner
Anna Lindh, som senare dog av skadorna.
Overvakningsbilden nedan, himtad frin
Dagens Nyheters webbsida, dr en av de bil-

der som cirkulerade 1 svenska medier pa
NK-mannen.®

Men pa vilket sitt kan man siga att
detta dr en representation av déden? Likt
sekvensen som visar den tvairige pojken
gaendes sida vid sida med tvd andra barn
pa ett képcentrum i Liverpool, eller bil-
derna pa minnen med ryggsickar pi vig
att springa bomber i Londons kollektiv-
trafik, kunde man vil inte pa forhand ana
att déden var pa ingéende? Det finns inget
i bilderna som signalerar vild och déd.
Tvirtom utgér de 6gonblicksbilder av var-
dagshindelser. Att de kan lisas som re-
presentationer av doden dr bara mojligt
eftersom att vi 1 retrospektiv mening har
tagit del av medieberittelser om hindel-
serna. Pa det sittet tillskrivs ny betydelse
till bilderna och de kan komma att repre-
sentera déden pa ett symboliskt plan.

Den innan-déden-tematik som jag i
denna artikel forsoker beskriva dr forstas
inte niagot unikt f6r just overvaknings-
film. Temat har, menar Barbie Zelizer, en
ling tradition, inom savil journalistik som
bildkonst dir kanske det mest vilkinda
exemplet dr Kristus pa korset, lidande och
fortfarande vid liv men pa vig att limna
jordelivet (2004). Andra journalistiska

Bild 3: NK-mannen.
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bilder som fatt mycket stor uppmirksam-
het, skriver Zelizer, dr 6gonblicksbilden
av den misstinkte presidentmérdaren Lee
Harvey Oswald just innan han i novem-
ber 1963 skjuts ned av Jack Ruby, eller
bilden pa den sydvietnamesiska polische-
fen som avrittar en formodad fiende pa
oppen gata 1 Saigon 1968.

I de sociala medierna forekommer
ocksa exempel pa visuella framstillningar
av déden som foljer en liknande tematik.
Efter skolskjutningen i Kauhajoki i Fin-
land 2009 publicerades en video i form av
en sjilvpresentation gjord av girnings-
mannen pi videodelningssiten YouTube
(se dven Lindgren 2011). I filmen avfyrar
girningsmannen bland annat ett vapen
mot kameran och upptrider mycket hot-
fullt. I detta fall kan man kanske inte siga
att videon inte avslojar férovarens farlighet
utan tvirtom kan den lisas som bade ett
slags visuellt sjdlvmordsbrev och som en
varning fér det framtida valdsdid som
senare utférdes.

Bilder som férestiller mdnniskor pa vig
att do har dven gett de sociala medierna
en viss politisk kraft. YouTube-videon pa
den iranska demonstranten Neda Agha-
Soltan som skéts 1 brostet och dog infor
mobiltelefonkamerornas blick dr ett ex-
empel. Videon spreds snabbt till andra
traditionella medier virlden 6ver och kom
att fungera som ett brutalt bevis pa regi-
mens vild mot sin egen befolkning (Carls-

son 2012).

SLUTSATSER

Syftet med den hir artikeln har varit att
diskutera hur 6vervakningsbilder anvinds
1 medier for att pé ett symboliskt plan ge-
stalta doden. Det finns manga forkla-
ringar till slagkraftigheten i bilder som
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visar tiden innan doden intriffar. En
aspekt som gor just overvakningsbilder
speciella nir det giller brottsrapportering
ir forestillningen om att de dr dkta — att
de utgoér ett ramaterial av verkligheten.
Det finns inte nagot aktivt subjekt bakom
kameran. Det finns ingen fotograf som
har tagit bilden och bestimt dess innehall
och komposition. Innehillet kan snarare
ses som ett resultat av ett mer eller mindre
kontinuerligt fl6de av bilder registrerade
av blicken frin en passiv observatér —
overvakningskameran. Visserligen siitts
kameror upp pa strategiska platser, och 1
vissa fall kan det finnas enskilda opera-
torer (sikerhetspersonal exempelvis) med
mojlighet att styra kamerornas blickfang.
Skillnaden 4r dnda sliende i jimforelse
med exempelvis nyhetsfotografier tagna
av professionella fotografer dir bilders
innehall formas av bide individuella och
institutionella faktorer. Overvakningsbil-
der diremot, ger ett intryck av att vara
opiverkade av savil fotografers intentio-
ner som den institutionella kontext dir de
publiceras. Dirfor kan program som Ef~
terlyst (vilka ofta anvinder 6vervaknings-
film i sin produktion) skapa ett intryck av
att de dterspeglar brott, vald och dod pa
ett mer autentiskt sitt dn andra typer av
medier.

En annan aspekt som rér mediedrama-
turgin i dessa innan-déden-bilder handlar
om identifikation. I ett historiskt perspek-
tiv har fotografier av brottslingar méjlig-
gjort for medier och dess publiker att lisa
om, samla kunskap och fascineras av det
kriminella avvikande subjektet (Jermyn
2003). Offret har haft en mer undan-
skymd plats 1 dessa berittelser. Inom
brottsjournalistik har emellertid gestalt-
ningar av férovare och offer allt mer kom-
mit att figurera sida vid sida (Nilsson
2003). Vildsverkaren eller brottslingen ir
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den som vi fascineras av men inte girna
identifierar oss med medan offerbilder i
hégre utstrickning handlar om igenkin-
ning. Mediala framstillningar av déden
ddr offret dr i centrum kan ddrmed ses
som en produktiv kraft vars funktion inte
1 huvudsak dr att uppvisa avvikande
brottslingar utan att férsdka anspela pa
det gemensamma. Man tycks striva efter
att finna en punkt dir publiken kan iden-
tifiera sig kidnslomissigt med det brotts-
journalistiken berittar om.

En tredje forklaring till att innan-do-
den-bilder kan anses vara si effektiva,
menar Zelizer (2004), beror pa att de illu-
strerar ett fryst ogonblick 1 en berittelse
om déden innan dess slutgiltiga upplos-
ning. De ir slagkraftiga eftersom betrak-
tarna egentligen vet vad som vintar. Sam-
tidigt mojliggoér de en ldsarposition dir
man tillats hysa ett irrationellt hopp om
att doden skulle kunnat ha undvikits.
Livet och déden foljs saledes at i dessa bil-
der. Men det betyder inte att deras vigar
nédvindigtvis méste korsas. Betraktaren
tillats istdllet hinga kvar i tiden innan
déden dr ett faktum, och dirigenom kan
forhoppningar uppsta om att hindelseut-
vecklingen hade kunnat se annorlunda ut
om bara nigon hade upptickt att allt inte
stod ritt till. Fortfarande édterstir mojlig-
heten till ett lyckligt slut dven om den
mojligheten ju aldrig kan infrias. Denna
spinning mellan hopp och fértvivlan —
mellan liv och déd — ir kanske inte bara
ett dramaturgiskt grepp utan ocksa ett ut-
tryck for bilders kontingenta karaktir.
Det vill siga bilders betydelse dr férinder-
liga och kan inte slutgiltigt bestimmas
(Carpentier och Brussel 2012). Overvak-
ningsbilder (och andra mediebilder) pa
vild och dod avspeglar alltsa aldrig virl-
den pi ett neutralt och passivt sitt. Den
mening som tillskrivs déden dr alltid

oppen for att uttryckas och forstis pi en
mingd olika vis, vilket inte minst detta
temanummer illustrerar.

NoTER

! www.tv3play.se/program/efterlyst (9

2013).

2 Denna artikel bygger till en del pa resonemang
publicerat 1 Medierad évervakning. Betydelser av
Gvervakning i svensk dagspress (Carlsson 2009).

3 news.bbc.co.uk/2/hi/uk_news/5098448.stm.

* www.expressen.se/nyheter/har-borjar-dodsresan/.

5 www.dn.se/nyheter/sverige/bilder-pa-eftersokte-
mannen-slappta.
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SUMMARY

The Media’s Use of CCTV-images of Death

(Innan déden intriffar
Overvakningsbilder och brottsjournalistik)

This article discusses the construction of death in
popular media’s use of surveillance footage, and
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more specifically images depicting the time before
death occurs. There are many explanations why
these kinds of images of death seem to fit the me-
dia format: They are assumed to be authentic, they
potentially produces a point of identification for
spectators, and finally they represent the time be-
fore it is all too late — before death occurs. Hence,
they paradoxically represent also hope.

Keywords: death, surveillance, crime, media.
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