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ediebilden av Ingmar Bergman har ge-

nom érens lopp formats till bilden av en

angestladdad demonregissér som mest

frammanade abstraktioner pa bioduken.
Efter regissérens massmedialt uppmirksammade bort-
gang ar 2007 har forskare bérjat nyansera denna bild
och visat pi allt fler sidor av fenomenet, inte minst den
Bergman som minga ganger verkade i populirkulturens
tjanst.

Populirkultur kan i ssmmanhanget uppfattas som ett
problematiskt begrepp, inte minst vad giller avgrins-
ningen, eftersom kulturella hierarkier ér av férinderlig
natur och ser annorlunda ut idag 4n vad de gjorde for
sjuttio 4r sedan nir Bergman inledde sin konstnirsbana.
Trots det problematiska i detta, som bland annat Mag-
nus Persson och John Storey framhivt, ir det ind4 van-
ligt att forklara populirkultur genom att sitta den i mot-
sats till hogkultur eller finkultur (jfr. Persson 2000:22 ff;
Storey 2009:6ff). Som ett led i detta kan kombinationen
av Ingmar Bergmans namn och populirkultur i vissa
kretsar liknas vid att svira i kyrkan. Den hierarkiska
krocken dr uppenbar mellan 4 ena sidan 1900-talets kan-

ske mest ansedda filmskapare som i bide med- och mot-

vind hallit uppe filmkonstens konstnirliga status och 4
andra sidan den virdeladdade bilden av vad som ér po-
pulirt. Medan Storey i sin populirkulturella begrepps-
diskussion belyser alltifrin kvantitetsaspekter till politisk
Antonio Gramsci-priglad hegemonilira och postmo-
dernitet (Storey 2009:5-13) 4r populirkulturen enligt
Simon Lindgrens definition kommersiell, littillginglig,
siledes inte intellektuellt krivande och folklig, annor-
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Ingmar Bergman under 1950-talet. Paus 1 arbetet. Foto: Svensk Filmindustri.

lunda uttryckt snabbproducerad mass-
underhallning priglad av lusttinkande
(Lindgren 2005:46). Det sistnimnda ir
forstas en mycket forenklad och grov sum-
mering av begreppet och Lindgren pépe-
kar att kulturella yttringar som inte stim-
mer in pa alla dessa punkter inda kan
betraktas som populirkultur (Lindgren
2005:51), men den stipulerade definitio-
nen ger oss dnda en startpunkt och ett
slags motivering till urvalet nedan.
Denna artikel kommer genom krono-
logiska nedslag i Bergmans oeuvre visa pa
ett urval aspekter av hans populirkul-
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turella verksamhet: hur hans produktion

'manga ganger varit kommersiell, och mer

littillginglig och folklig 4n vad man i
forstone kan tro. Inledningsvis vill jag
vinda blicken mot Bergmans reklam-
filmsproduktion, vars blotta existens linge
var en vil férborgad hemlighet.

TVALFAGRA
MEDIELEKAR

Ar 1951, nir produktionsbolagen i den
svenska filmbranschen deklarerade in-
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spelningsstopp 1 protest mot den hoga
nojesskatten, hade Bergmans kontrakt
med Goteborgs stadsteater just gitt ut.
For forsta och egentligen enda gingen 1
sitt yrkesliv befann han sig 1 en situation
dir han varken kunde géra film eller tea-
ter. For att 6verhuvudtaget kunna fa na-
gon inkomst under dret och kunna férsorja
sina tre familjer gick han med p att skriva
och regissera nio minutlinga reklamfil-
mer for den nya antiodortvalen Bris.

I sin bok Bilder skriver Bergman att
han tyckte ”det var roligt att utmana den
stereotypa reklamfilmsbranschen genom
att leka med genren och gora filmminia-
tyrer i Georges Mélies efterfoljd. Brisfil-
merna kom till for att ridda livet pa mig
och mina familjer. Men det var ett sekun-
dirt problem. Primirt var att jag kunde
rumstera fritt med resurserna och fick
gora precis vad jag ville med det kom-
mersiella budskapet. Jag har forresten all-
tid haft svart att bli indignerad nir indu-
strin kommer rusande till kulturen med
pengar. [...] Kapitalismen som arbets-

givare 4r grymt uppriktig och timligen:

generds nir det passar. Man behéver ald-
rig sviva 1 tvivelsmél om sitt dagsvirde —
en nyttig och hirdande erfarenhet” (Berg-
man 1990:285-286).

Ovanstiende citat ger en intressant in-
blick i Bergmans forhéllningssitt till kapi-
talismen — dven om det ér skrivet nistan
fyrtio ar senare och dirmed gallrat genom
miénga olika lager — men det antyder dven
nigot om hur Bergman sig pa Bris-fil-
merna, och dirmed i viss min populdr-
kultur éverlag. Enligt regissoren tillkom
alla nio filmerna under filmstrejken 1951
men senare har det framkommit bevis pa
att en del av dem tillkom 1952, 1953 och
den sista kanske till och med 1954, alltsi
di Bergman redan var pi vdg mot ett

virldsrykte som filmskapare (Steene 2005:

190ff; Burman 2010:223). Det skulle
innebira att Bris-kontakten inte var ni-
gon kortvarig sadan utan blev en inkomst-
killa for flera ar framat.

Bris-filmerna kom att bli sin tids mest
pakostade och ambitiésa reklamfilmer,
dir Bergman alltsd hade helt fria hinder
frin manus till slutklipp: han och hans
datida hovfotograf Gunnar Fischer fick
arbeta med traditionell langfilmsutrust-
ning och spela in filmerna med obegrin-
sade resurser i Filmstadens ateljéer 1
Risunda. Bland skidespelarna kan man
uppticka en ung Bibi Andersson, som i
Prinsessan och svinaherden, Bergmans vari-
ant pd H.C. Andersens konstsaga med
samma namn, filmdebuterar i titelrollen
som prinsessa. Aven om det kan upplevas
som en nigot retrospektiv sanning ir det
inda intressant att notera att Sveriges
mest kinde finkulturelle filmregissor
ocksi blev den som tog landets reklam-
film till en ny niva. Trots det hor Bris-
filmerna till de kanske bist dolda skapel-
serna i Bergmans karridr, 4tminstone
avseende filmomridet. Aven om de nu-
mera finns spridda pi exempelvis Youtube
har de genom aren varit vildigt svara att
fa tag pad — kanske dirfor att Bergman
ogirna ville sprida dem — och till dags
dato ir det anmirkningsvirt fi Bergman-

- forskare (Koskinen 1988, 1993, 2005;

Burman 2010) som riktat uppmarksam-
heten mot dessa filmer.

Reklamfilmerna for tvalen Bris syftar
till att underhalla — i tydlig riktning mot
publiken (de flesta karaktirerna i filmerna
vinder sig till askddaren, budskapets mot-
tagare) — och man kan siga att Bergman
tar ett dubbelt regigrepp om éskadaren:
han visar upp sjilva berittandet, de verk-
tyg han anvinder sig av — samtidigt som
verktygen bidrar till magin och forforel-
sen.

KULTURELLA PERSPEKTIV 2010:4




|
|
|
|

Pi spaning efter den populirkulturelle Bergman 5

I en av de sannolikt tidigaste Bris-fil-
merna, Gustavianskt (iven benimnd Gus-
tav III), befinner vi oss till en bérjan 1
”den tredje Gustavs dagar” och fir be-
vittna bade kungens morgontoalett och
damernas balférberedelser, alltsammans
kommenterat av en kvinnordst, men
plotsligt tiltar kameran ner och vi limnar
den gustavianska eran f6r en modern ljud-
studio dir vi fir hora forsiljningsbud-
skapet om att Bris "gér er fri, frisk och
frisch”. Detta distanserande illusionsbrott
har av Maaret Koskinen tolkats som en
brasklapp om att regissoren inte stir for
reklamfilmens sloganbudskap (Koskinen
1988:88) och det dr nog en rimlig lds-
ning.

Liknande tanke och genomférande
aterfinns i Operationen (iven benimnd
Filminspelningen), vars inledning i manu-
set beskrivs pa foljande sitt: "Det bubblar
i syrgasapparaten, instrument klirrar, li-
karna ger varandra dystra 6gonkast, ska-
kar pd huvudet. Da hors en rost utanfor
bilden. Det ir en mycket stark rést och
den ropar hogt: ROSTEN: Lunch.
LUNCH. Alla vid operationen nirva-
rande lystrar som om elden brutit 18s,
lampor slocknar, de vita rockarna aker av,
syrgasapparaten slutar fungera, likarna
tinder cigaretter och till och med den
stackars patienten, som nyss verkade syn-
nerligen illa diran, hoppar upp frin ope-
rationsbordet, ganska pigg och kry, méjli-
gen ndgot stel i benen” (Bergman 1952:1).
D3 framgar det att vi befinner oss i en
filmateljé och att vi foljaktligen har att
gora med en liten metafilm. "Den stac-
kars patienten ir en skadespelare och ope-
rationen var en filminspelning. Sa var det
med det bedrigeriet”, skriver Bergman
(Ibid.) och vi kan gott observera Berg-
mans ordval hir, d4 han 6ppet benim-
ner den filmiska illusionen som ett "be-
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drigeri”. Filmen r6r sig sedan vidare in 1
en ny reklamfilmsinspelning — f6r tvilen
Bris.

Ytterligare varianter pa metafilmiska
lekar och illusionsbrott aterfinns 1 Upp-

finnaren — som inleds med en tidig fars-

aktig stumfilm dir huvudpersonen i en
sorts smedja uppfinner en tvil, for att
strax ddrefter vakna hemma i sin sing —
och i den kanske mest aktuella av reklam-
filmerna, Tredimensionellt (iven benimnd
Filmforestillningen) — en metareklamfilm
dir publiken i en 3D-biografsalong bok-
stavligen berors av en film. Filmen funge-
rar bide som en satir éver de 3D-filmer
som kom pi bio under tidigt 1950-tal och
som replik pa vér tids 3D-filmer som lik-
som de tidigare filmerna har en gemen-
sam ambition att bryta fiktionens fjirde
vigg, att komma ut i publiken. Bergman
gar dock lingre 4n den tredimensionella
filmen mojliggor — mot det som pa diverse
nojesparker och teknikmuséer borjat fa
beteckningen 4D (biografvisning som

kombinerar 3D-film och fysiska effekter).

I detta fall later Bergman forst vatten

skvitta pi publiken, sedan stricker kvin-
nan pi duken ut sin (vildigt langa) arm i
salongen si att alla ska kunna kinna ”sa
gott” tvilen luktar och till sist landar hon
i famnen pa en av biografbesdkarna som
konstaterar: "Det hir tredimensionella
har jag alltid gillat!”. Faktumet att kvin-
nan som sista steg kliver ut ur bildramen
och tar plats i salongen kan ses som en
plidering for teaterkonstens karakteris-
tiska nirvaro och férmaga att aktivera alla
sinnen samt kritik mot en filmkonst som
med den datida 3D-vagen forsokte limna
sitt karakteristiska tvidimensionella ram-
verk.

An mer konkreta teaterméten finns det
ocksi gott om i Bris-filmerna. Det ér vik-
tigt att hélla i minnet att Bergman kom
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En ruta ur Bergmans s.k. Bris-filmer frin borjan av 1950-talet.

till filmen frin teatern och under hela sin
sextiodriga filmkarridr konstant arbetade
parallellt som teaterregissor, till den grad
att han liknade teatern vid sin hustru
medan filmen enbart var en ilskarinna.
Bris-filmerna rymmer utmirkta exempel
pé hur regisséren i filmmediet drog férdel
av sin teatererfarenhet. Exempelvis i 7én-
nisflickan (iven benimnd Magisk teater)
dir Bergman pi en "magisk teater” visar
upp “den minskliga huden i stark forsto-
ring”. En liten vitklidd clowngestalt som
symboliserar ”den lilla svettdroppen som
tringer upp ur huden” angrips i all sin
harml6shet av ”individen med det skurk-
aktiga beteendet” — bakterien — men med
hjilp av "magiskt 16dder” frin tvilen Bris
— gestaltat av r6k och ballonger — utplinas

"den skurkaktiga bakterien”. Teaterns
mikrokosmos aktiveras dven i Trolleriet
(aven bendmnd Trolleriférestillningen) dir
en ung kvinna bjuder en man pi en trol-
leriférestillning med hjilp av "forevisa-
ren”, en miniatyrfigur som pi en platt-
form presenterar “ett litet drama” be-
stdende av en boxningsmatch mellan en
hudbakterie och en ”bakteriedédare” ur
tvilen Bris. Dessa filmer skulle kunna
relateras till filmens barndom, d4 det var
populirt att uppvisa optiska mirakel (si-
dant som inte kan ses med blotta 6gat)
pa biograferna, men samtidigt ir detta
intresse bibehallet ocksi 1 var tid, dir ex-
empelvis CSI-seriernas utredningsteknik
gang efter annan utgar ifrin sidant som vi
annars inte kan se.
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Rebusen ir den kanske mest experimen-
tella av Bris-filmerna, och kan idven ses
som en tidig forlaga till det berémda in-
ledningsmontaget 1 Persona. Till tonerna
av dova trumslag ser vi i Rebusen filmbil-
der, en bild per slag, sen blir det svart och
en duk aker upp. En kvinna kommer fram
och vind mot publiken frigar hon retfullt:
“var det kringligt att forstd den hir lilla
filmen?”. Hon erbjuder sin hjilp och vi far
se bilderna pa nytt, denna ging med for-
klaringar bild for bild. Koskinen har beto-
nat att Rebusen "utmynnar i inget mindre
dn en lektion 1 hur film gérs, hur den kom-
mer till i klippningsprocessen: fragment,
som i sig sjilva inte betyder nigot men
som nir de sitts ihop till en berittelse blir
komponenter i en meningsfull helhet”
(Koskinen 1988:87). I vidare mening ir
det inte bara filmen som skapas hir utan
ocksa forsiljningsargumentet — Bergman
visar pa ett instruktivt sitt hur en film 1
bredast tinkbara bemirkelse kan silja
nistan vad som helst. Dirmed blir re-
klamfilmen till ett sitt att betona vikten
av tolkning och stilla dn hogre krav pa
dskadaren.

Sammantaget fir de hir nio reklamfil-
merna for tvilen Bris ses som lekfulla sitt
att med olika grepp aktivera biopubliken
men samtidigt rymmer de en sjilvironisk
knorr som stimmer vil med den ligmilda
driften och underférstidda humorn i
filmseriens framstillning av det kommer-
siella budskapet samt med att Bergman
“skimts” over sina reklamfilmsutflykter.
Trots eller kanske tack vare att filmerna
genom dren varit svira att fa tag pa, har de
i en del kretsar nitt nirmast kultstatus.
Exempelvis skriver Per Olov Enquist 1 E#¢
annat liv om hur han under sin tid 1 USA
visar dessa reklamfilmer for sina studen-
ter, f6r vilka de "gor pyramidal succé [...]
alla betecknar dem som masterliga, pa sitt
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sitt geniala” (Enquist 2008:306). Enligt
Marianne H66k nidde Bergman med de
hir filmerna "en ny mognad, mojligen
hade den nédtvungna pausen gett honom
andrum att ta steget in i en ny period”
(Hook 1962:69) och visst dr det si att re-
gissoren inom loppet av bara nigra ar kom
att skapa flera av den svenska filmhisto-
riens milstolpar.

BERGMAN UTVIKT
I DAMTIDNING

Aven om Bergman i huvudsak ir sam-
mankopplad med film och teater har se-
nare forskning, med Koskinen i spetsen,
lyckats visa pa att han paboérjade sin konst-
nirsbana som aspirerande forfattare (Kos-
kinen 2002). Med Strindberg som fore-
bild skrev Bergman mycket redan i unga
ar — pjiser, noveller och essder — men savil
han sjilv som flertalet Bergman-forskare
har senare papekat att forfattarkarriiren
kom av sig till f6ljd av den negativa kritik
som drabbade hans tidiga verk. Inte desto
mindre fortsatte Bergman att skriva och
den storsta genren i hans litterdra produk-
tion blev det femtiotal realiserade film-
manuskript som han skrev till bade sina
egna och andras filmer, dirtill minst lika
minga som aldrig firdigstilldes utan
stannade som idéskisser. P4 senare ar har
flera av manusen blivit uppsatta pa teatrar
virlden over och efter drygt tvd hundra
auktoriserade uppsittningar och en fort-
satt efterfragan dr det ingen Overdrift att
pastd att Bergman haller pé att bli en av
virldens mest spelade dramatiker, i1 kvan-
titet jimfoérbar med exempelvis Strindberg
och Lars Norén. Sa trots att han huvud-
sakligen var aktiv inom film och teater,
riknas han idag till Sveriges frimsta for-
fattare i modern tid.
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Med tanke pa denna relativt nyvunna
forfattarstatus 4r det intressant att blicka
bakit till Bergmans mangariga insatser pa
veckotidskriften Allers Familjejournal, en
vitt spridd men indi relativt okind och
tills nyligen outforskad killa. Mellan ren
1959 och 1967 publicerades dir nimligen
femton av Bergmans filmatiserade ma-
nus, diribland merparten av hans stor-
verk, och dirtill Falskspelet, ett aldrig rea-
liserat filmmanus med nirmast sedvanliga
"bergmanska” metaaspekter (handlingen
utspelas i en filmateljé och kretsar kring
konstnirsgestalter vars dktenskap knakar
i fogarna). Detta dr anmirkningsvirt, inte
minst for att de flesta av dessa till dags
dato inte publicerats i bokform. I A/ers ut-
kom de 1 foljetongsform som si kallade
filmromaner med scenbeskrivningar, dia-

log och fotografier ur filmen. Vid jimfs-

relse med originalmanuskripten i Stiftel-
sen Ingmar Bergmans arkiv har ytterst
sma skillnader kunnat urskiljas, vilket ty-
der pa en bevisligen vildigt varsam redi-
gering av journalisten och kritikern Arne
Sellermark som ansvarade for utgiv-
ningen. Dock blev manusen pa klassiskt
foljetongsmanér uppdelade for att i méj-
ligaste méin limna oférlosta spinnings-
moment mellan numren. Mats Rohdin
skriver att ”[p]ubliceringen sker samtidigt
som tidskriftens upplaga ir rekordhéga
370000 exemplar i veckan och det redan
finns ett stort intresse for Bergmans per-
son” (Rohdin 2008:40).

Bergman inleder utgivningen med ett
brev till tidskriftens lisare, dir han bland
annat skriver foljande: "En film 4r en
film. En roman 4r en roman. Och aldrig
motas de tvd, det dr en absolut sanning,
Det litterira underlaget till en film ir ju
oftast en sorts halvfabrikat och bér vil en-
dast i undantagsfall publiceras” (Bergman
1959:45) — ett pastdende som visar pa en

intermedial reflektion kring mediernas
skilda teknologiska forutsittningar men
samtidigt undergrivs av att Bergmans
sprik och manusform ofta nirmar sig ro-
manen. Dessutom dréjde det inte méinga
ar innan Bergman (ir 1963) borjade pu-
blicera sina manus 1 bokform, nigot som
han fortsatte med i fyrtio ir, inda fram
till Saraband ar 2003.

I Allers-kontexten ir det viktigt att for-
sta Bergmans stigande kindisstatus och
det element av personfixering som héll pa
att vixa fram kring Bergmans person,
varmed hans privatliv pi den offentliga
arenan (filmmagasin, kvillspress, dam-
tidningar) kom att fungera som en sipa,
inte alltfor olik den uppmirksamhet som
idag dgnas filmstjirnor och kungligheter.
A ena sidan var han en av forgrundsge-
stalterna for det som med franskans ord
kom att benimnas "auteur-film”, och 1962
blev han den andre efter Federico Fellini
att belonas med Oscar for bista utlindska
film tva 4r pi raken — en bedrift som
ingen filmskapare lyckats upprepa sedan
dess. A andra sidan har Koskinen visat
hur media redan fran tidigt 1950-tal lan-
serade bilden av Bergman som kvinnokarl
med rubriker som "Ingmar Bergmans nya
kvinna”, ”Sé dr det att vara gift med Ing-
mar Bergman”, "Ingmar Bergman slutar
aldrig att bli kdr” och ”Sex #ktenskap och
atta barn” (Koskinen 2009). Enligt Kos-
kinen var det forst pa dlderns host som
Bergmans verk kom i férgrunden i dam-
tidningarna, men det ir bevisligen en san-
ning med modifikation eftersom verken
genom publiceringen i Alers i allra hogsta
grad tog plats i damtidningarna. Frigan
dr snarare hur remedieringen i den nya
kontexten paverkade upphovsmannaska-
pet och respektive verks status. I sam-
manhanget dr det relevant att notera
Bergmans benigenhet att rikta in sig pi
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Ingmar Bergman i verksambet under slutet av 1940-talet. Foto: Svensk filmindustri.

en kvinnlig publik/lisekrets — rimligen
for att locka ny publik, men ocksi for att
behilla sin befintliga kvinnliga publik.
Faktum ér att A/ers fortsatte intressera sig
for honom #ven lingre fram och rappor-
terade till och med fran inspelningen av
filmer som Skammen och Viskningar och
rop. i

Manusen till i tur och ordning Kvin-
nors vintan, En lektion 1 kirlek, Sommar-
nattens leende, Sommarlek, Gycklarnas
afton, Djivulens iga, Det sjunde inseglet,
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Ansiktet, Kvinnodrim, Lustgirden (utgiven
under pseudonymen Buntel Ericsson),
Smultronstillet, Sisom i en spegel, Natt-
vardsgdsterna, For att inte tala om alla dessa
kvinnor samt Tystnaden, varav dtminstone
merparten internationellt férknippas med
den si kallade finkulturella sfiren, spreds
alltsi parallellt i en betydligt mer popu-
larkulturell nationell kontext. Sillan blir
rorelsen frin internationell finkultur till
nationell populdrkultur si tydlig som nir
nigra av Bergmans tyngsta manus — ex-
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Bergmans Tystnaden presenteras i veckotidningen Allers Familjejournal, 4/7967.

empelvis Nattvardsgisterna som med sitt
imne om en tvivlande prist starkt bidragit
till att ge Bergman ett ingestrykte — 1
Allers plotsligt delar uppslag med rikliga
mingder reklam (bland annat fér tval, na-
got som sluter cirkeln frin Bris-tiden),
skimtteckningar och inte minst etable-
rade seriegestalter som Mandrake och
Tjalle Tvirvigg. Allra mirkligast blir det
kanske nir tidskriften viljer att lansera
Bergmans storsta skandalfilm Tystnaden
- en svirtillginglig film med ytterst fa
repliker men med flera sexscener som
drog en miljonpublik i Sverige och i ut-
landet bidrog till begreppet "den svenska
synden” (Koskinen 2010) — pa samma
uppslag som en seriestrip med Bamse. Det
ir ovisst hur stor del Bergman hade 1 sitt-
ningen av texterna — huruvida han exem-
pelvis godkinde sin del av varje nummer
— men oavsett vilket fir det antas att han

miste ha varit medveten om vad han gav
sig in 1 nir manusen publicerades pd en si
dtminstone retrospektivt ovintad arena
som Allers Familjejournal.

FrRAN "svAR”
TILL FOLKKAR

Efter 1950-talets reklamfilmer och 1960-
talets publicering i Allers kom Bergman
att fira nya populirkulturella triumfer pa
1970-talet, da genom teveserien Scener ur
ett dktenskap, vars mest sedda avsnitt — det
nist sista — sigs av 3,5 miljoner svenskar,
vilket d4 motsvarade nistan halva Sveri-
ges befolkning. Over en natt gick Berg-
man frin att vara “svir och djup’ till
nigon som genom teverutan klev in 1
minniskors vardagsrum och vigade ta
upp de svirigheter som ett dktenskap kan
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rymma efter ett antal ar. Pa ett plan upp-
fann Bergman hirmed tevesipan — skapa-
ren av Dallas, David Jacobs, har berittat
att han ursprungligen hade tinkt sig en
amerikansk version av Scener ur ett dkten-
skap — men Scener ur ett iktenskap foreba-
dade dven teveserien som en egen konst-
art.

Drygt tvd decennier fére The Sopranos
och Six Feet Under visade Bergman att
tevemediet limpade sig f6r det slags hog-
kvalitativa berittande som tidigare endast
hort till biograffilmen. Samtidigt blev det
frin 1970-talet och framit allt vanligare
att parodiera och parafrasera Bergmans
tidigare verk, varmed hans filmgestalter
pa olika sitt levde vidare i andra populir-
kulturella kontexter, exempelvis har D6-
den frin Det sjunde inseglet letat sig in 1
filmer av bade Monty Python och Woody
Allen, och giistspelat i Arnold Schwarze-
negger-filmen Last Action Hero (i den sist-
nimnda gestaltad av Sir Tan McKellen).

Andra hilften av 1970-talet priglades
Bergmans verksamhet pi olika sitt av
skatteskandalen som ledde till att han
verkade flera ir i exil, men vid aterkoms-
ten till Sverige var det dter den folkkire
Bergman som klev in i rampljuset. Fanny
och Alexander, Bergmans storslagna farvil
till biograffilmen, var redan pi inspel-
ningsstadiet en av de mest massmediebe-
vakade i Sverige genom tiderna och slut-
resultatet blev regissérens mest publiktill-
vinda alster. Filmen 4r dessutom genre-
overskridande i den meningen att den
bland annat rymmer flertalet skrickele-
ment, som dven utgor ett dterkommande
inslag i Bergmans tidigare filmer och tra-
ditionellt brukar riknas till den populir-
kulturella sfiren: 1 Fanny och Alexander ror
det sig exempelvis om Alexanders dode
far som vid flera tillfillen visar sig for sina
anhoriga, och de tva spoksyskonen pé bis-
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kopsgérdens vind didr Alexander blir in-
last, varav den ena i sann The Exorcist-
anda spyr 6ver honom. Sillan har en film
fatt ett sa konsekvent positivt mottagande
som Fanny och Alexander, och i samband
med Oscarstriumferna (filmen belénades
med fyra Oscars) uppmirksammades
Bergman i savil Rapports tevenyheter som
dagstidningar for att han sade sig ha en
dréom om att fa gora film pa sin “favorit”
bland Astrid Lindgrens berittelser, Lozta
pd Brikmakargatan frin 1961 (Berglind &
Grahnquist 1984). Det blev f6rvisso inget
av de planerna men bara tanken pi en
Astrid Lindgren-film i regi av Ingmar
Bergman visar pa att hans verksamhet
med dren blev allt mer littillginglig och
folklig. Aven Lars Gustaf Andersson me-
nar att Bergmans populdrkulturella och
folkliga sida "intensifierats under slutet av
hans karridr — karakteristiska exempel ir
hans uppmirksammade Sommarprogram
i svensk radio, och att han stillt upp for
ett antal tv-intervjuer under senare ar dir
han slippt in intervjuare och fotografer i
hemmet pa Firo, nigot som hade varit
otinkbart bara néigra ir tidigare” (An-
dersson 2006:150).

AVSLUTNING

Jag har i denna artikel forsokt visa pa
olika, ofta férbisedda aspekter av Ingmar
Bergmans konstnirskap som nyanserar
bilden av upphovsmannen och dennes
skapande verksamhet. Fokus riktas frimst
mot reklamfilmerna for tvilen Bris som
Bergman enligt egen utsago gjorde under
filmstoppet 1951, en mangarig publice-
ring av filmmanus 1 Allers Familjejournal
och Scener ur ett dktenskap som kan ses
som den forsta riktiga tevesapan. I enlig-
het med Simon Lindgrens stipulerade



12 Christo Burman

definition av populdrkultur har Bergman
hirmed genom decennier producerat arte-
fakter av kommersiell, littillginglig, sle-
des inte intellektuellt krivande och folklig
natur. Det bér nimnas att ovanstiende
urval bara utgér en brikdel av Bergmans
oeuvre som inte sillan angrinsar till po-
pulidrkultur.

Bland ytterligare exempel kan nimnas
Tystnaden som JO-anmildes for att dess
vigade sexscener sigs som skadligt upp-
hetsande (varpi filmen naturligtvis sigs
av en miljonpublik), att Bergman pé
1950-talet skrev och regisserade nagra av
de mest underhillande komedierna 1
svensk filmhistoria (exempelvis Sommar-
nattens leende) samt att minga av hans fil-
mer innehiller renodlade skrickelement.
Dessutom finns det ett element av kult-
laddad kindisstatus och fixering vid Berg-
mans person. Idag nir hans namn ut ge-
nom fler kanaler och mediefilt, ndgot som
ytterligare underlittar rorelsen mot det
populira och folkliga: Stiftelsen Ingmar
Bergmans webbsida Ingmar Bergman Face
to Face har gjort bergmaniana tillginglig
for en ny lisekrets pa bide svenska och
engelska, 2006 debuterade han som ro-
manfigur (iven utanfor sina egna verk) i
Alexander Ahndorils Regissiren — ett verk
som i sin tur lockade Bergman till hans
sista mediala framtridande, nir han 1 si-
songspremidren av SV'I-programmet Ba-
bel tog avstind ifrin romanen och passade
pa att likna forfattarens namn vid ett
likemedel for syfilis” — och i skrivande
stund forbereder SV'T inspelningen av en
rekorddyr teveserie respektive lingfilm
om Bergmans liv, i regi av Susanne Bier
och med manus av Bergmans svirson
Henning Mankell. Ovanstiaende former
av mediering bidrar sannolikt 4n mer till
att utvidga och nyansera relationen mel-
lan upphovsmannen och fenomenet Berg-

man och det populirkulturella spektrum
som diskuterats och exemplifierats i denna
artikel.

REFERENSER

Filmer, teveserier och teveprogram

Babel (SVT, 12 september 2006).

CSI: Crime Scene Investigation (2000—forts.).

Dallas (1978-1991).

Det sjunde inseglet (Ingmar Bergman, 1957).

The Exorcist (Exorcisten; William Friedkin, 1973).

Fanny och Alexander (Ingmar Bergman, 1983).

Gustavianskt (Ingmar Bergman, 1951).

Last Action Hero (Den siste actionhjilten; John
McTiernan, 1993).

Operationen (Ingmar Bergman, 1952).

Persona (Ingmar Bergman, 1966).

Prinsessan och svinaherden (Ingmar Bergman,
1953).

Rapport (SVT, 11 april 1984).

Rebusen (Ingmar Bergman, 1953).

Scener ur ett dktenskap (Ingmar Bergman, 1973).

Six Feet Under (2001-2005).

Skammen (Ingmar Bergman, 1968).

Sommarnattens leende (Ingmar Bergman, 1955).

The Sopranos (1999-2007).

Sésom i en spegel (Ingmar Bergman, 1961).

Tennisflickan (Ingmar Bergman, 1951).

Tredimensionellt (Ingmar Bergman, 1953).

Trolleriet (Ingmar Bergman, 1952).

Tystnaden (Ingmar Bergman, 1963).

Uppfinnaren (Ingmar Bergman, 1952).

Viskningar och rop (Ingmar Bergman, 1973).

Litteratur

Ahndoril, Alexander, 2006. Regisséren: En roman.
Stockholm: Bonniers.

Andersson, Lars Gustaf, 2006. "Portritt av konst-
niren som en gammal man — Ingmar Bergmans
Saraband”, i Hedling, Erik & Wallengren,
Ann-Kristin (red.), Solskenslandet: Svensk film
péd 2000-talet. Stockholm: Atlantis.

Berglind, Sten & Grahnquist, Knut, 1984. "Berg-

“man f6ll for lilla Lotta”, i Expressen, 12 april
1984.

Bergman, Ingmar, 1952. Bris — Operationen (ma-
nus). B 199 i Stiftelsen Ingmar Bergmans ar-
kiv.

KULTURELLA PERSPEKTIV 2010:4




Pi spaning efter den populirkulturelle Bergman 13

Bergman, Ingmar, 1959. "Kira Allers Familjejour-
nal”, i Allers Familjejournal nr 49, 1959.

Bergman, Ingmar, 1959-1960. "Kvinnors vintan”,
i Allers Familjejournal nr 49-52, 1959, nr 1,
1960.

Bergman, Ingmar, 1960. "En lektion i kirlek”, 1
Allers Familjejournal nr 6-10, 1960.

Bergman, Ingmar, 1960. ”Sommarnattens leende”,
i Allers Familjejournal nr 16—20, 1960.

Bergman, Ingmar, 1960. "Sommarlek”, i Allers
Familjejournal nr 26-30, 1960.

Bergman, Ingmar, 1960. "Gycklarnas afton”, i
Allers Familjejournal nr 40—44, 1960.

Bergman, Ingmar, 1960-1961. "Djivulens 6ga”, i
Allers Familjejournal nr 50-52, 1960, nr 1-2,
1961. _

Bergman, Ingmar, 1961. "Det sjunde inseglet”, i
Allers Familjejournal nr 14-18, 1961.

Bergman, Ingmar, 1961. "Ansiktet”, 1 Allers Famil-
Jejournal nr 37-41, 1961.

Bergman, Ingmar, 1962. ”Smultronstillet”, i Allers
Familjejournal nr 16-20, 1962.

Bergman, Ingmar, 1962. "Sisom i en spegel’, i
Allers Familjejournal nr 36—40, 1962.

Bergman, Ingmar, 1962. "Kvinnodrém”, i Allers
Familjejournal nr 50-53, 1961, nr 1, 1962.

Bergman, Ingmar, 1963. "Nattvardsgisterna”, i
Allers Familjejournal nr 6-10, 1963.

Bergman, Ingmar, 1964. "For att inte tala om alla
dessa kvinnor”, i Allers Familjejournal nr 25-29,
1964.

Bergman, Ingmar, 1967. "Tystnaden”, i Allers
Familjejournal nr 4-8, 1967.

Bergman, Ingmar, 1967. “Falskspelet”, i Allers
Familjejournal nr 4650, 1967.

Bergman, Ingmar, 1990. Bilder. Stockholm: Nor-
stedts. ‘

Bergman, Ingmar, 2003. Saraband. Stockholm:
Norstedsts.

Burman, Christo, 2010. I featralitetens brinnvidd:
Om Ingmar Bergmans filmkonst. Umed: Atrium
(diss.). | )

Enquist, Per Olov, 2008. E## annat liv. Stockholm:
Norstedsts.

Ericsson, Buntel [pseudonym fér Ingmar Berg-
man, Erland Josephson], 1962. "Lustgarden”, i
Allers Familjejournal nxr 3—7, 1962.

Hook, Marianne, 1962. Ingmar Bergman. Stock-
holm: Wahlstrém & Widstrand.

Koskinen, Maaret, 1988. "Tvil-opera a la Berg-
man: Reklamfilmerna for Bris”, i Chaplin nr
2-3 (nr 215-216), 1988.

KULTURELLA PERSPEKTIV 2010:4

Koskinen, Maaret, 1993. Spel och speglingar: En
studie i Ingmar Bergmans filmiska estetik. Stock-
holm: Univ. (diss).

Koskinen, Maaret, 2002. I begynnelsen var ordet:
Ingmar Bergman och hans tidiga forfattarskap.
Stockholm: Wahlstrém & Widstrand.

Koskinen, Maaret, 2005. "Tvilen Bris: Bris the
soap’, in Soila, Tytti (ed.), The Cinema of Scan-
dinavia. London: Wallflower.

Koskinen, Maaret, 2009. “From erotic icon to clan
chief: The auteur as star”, in Soila, Tytti (ed.),
Stellar Encounters: Stardom in Popular European
Cinema. Eastleigh: John Libbey Publishing.

Koskinen, Maaret, 2010. Ingmar Bergman’s The
Silence: Pictures in the Typewriter, Writings on
the Screen. Seattle: University of Washington
Press.

Lindgren, Simon, 2005. Populirkultur: Teorier, me-
toder och analyser. Malmé: Liber.

Persson, Magnus, 2000. "Populirkultur i skolan:
Traditioner och perspektiv”, 1 Persson, Magnus
(red.), Populirkulturen och skolan. Lund: Stu-
dentlitteratur. ‘

Rohdin, Mats, 2008. ”Ett lutherskt jivla skrivar-
bete”, i Spréiktidningen nr 5, 2008.

Steene, Birgitta, 2005. Ingmar Bergman: A Refer-
ence Guide. Amsterdam: Amsterdam University
Press.

Storey, John, 2009. Cultural Theory and Popular
Culture: An Introduction. Fifth Edition. New
York: Pearson Education.

Digital killa

Ingmar Bergman Face to Face
www.ingmarbergman.se.

SuMMARY

In Search of the Bergman of Pop Culture:
Reevaluating the Image of a Filmmaker

(Pi spaning efter den populirkulturelle Bergman:
Om att vinda pa bilden av en filmskapare)

Ingmar Bergman’s name is virtually synonymous
with intellectual European films and high culture
but lately scholars have been trying to show that
Bergman worked in a variety of fields, including
popular culture, and that his work often was com-
mercial, popular and more easily accessible than
his auteur image would suggest. This article ex-
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plores some of the soap commercials that Bergman
made in the early 1950s, which still remain a little
known part of his oeuvre. The focus also lies on
the publication of Bergman’s scripts as serial “film
novels” in the weekly women’s magazine Allers
Familjejournal (1959-1967) and on the transfor-
mation of the image of Bergman by his popular
later works Scenes from a Marriage (1973) and
Fanny and Alexander (1982) and through famous

images that reappear throughout the spectrum of
popular culture, most notably the image of Death
from The Seventh Seal (1957).

Keywords: Ingmar Bergman, high culture, popular
culture, commercial, women’s magazine, soap opera.
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