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som Pripp bedriver tillsammans
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et har gitt mer én fyrtio ar sedan de forsta

svenska turistgrupperna kom till Gambia

och sedan de forsta vistafrikanska musi-

kerna introducerade dans- och trumtradi-
tioner i Sverige. Idag férekommer former av afrikanska
trummor och dans! i en mingd sammanhang, sisom
kurser i dans och trumspel, inom scenkonst, i samband
med behandling inom psyk- och kriminalvird och reha-
bilitering av personer med stressrelaterade sjukdomar.
Andra omriden ir team building for personalgrupper,
ledarskapsutbildningar samt triningsformer hos organi-
sationer som Korpen och Friskis och Svettis. Manga
musiker och dansare i Sverige ir dven verksamma utan-
for landets grinser, och utévare pi olika nivéer har kon-
tinuerliga kontakter med dans- och trumlirare bosatta 1
ovriga Europa och i vistafrikanska linder. Afrikanska
trummor och dans i Sverige ir med andra ord en 1 hogsta
grad transnationell foreteelse.

Inom vart forskningsprojekt? undersoker vi hur vist-
afrikanska trum- och danstraditioner omvandlats och
tagit plats i Sverige samt vilken mening dessa kultur-
uttryck skinker utévarna. I ett internationellt samman-
hang hamnar forskningen om trummans och dansens
transformationer inom imnet etnomusikologi (ethno-
musicology). Med etnomusikologi syftar vi pa kunska-
pen om musikens och dansens sociala och kulturella
dimensioner i lokala och globala sammanhang.? En av de
dominerande frigorna inom etnomusikologin har varit/
ar hur afrikansk musik och dans ska kunna noteras eller
oversittas p andra sitt till gingbara system i vistvirl-
den (Koetting 1970, Chernoff 1981). Vetenskapen har
utsatts for kritik, till exempel att dess metoder och be-
domningskriterier alltfor mycket utgatt frin en vistlig
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konventionell norm (Anku 2007). Under
senare drtionden har dock dmnet expan-
derat och sviingt frin att enbart behandla
“avligsna” och "exotiska” musiktraditioner
till att ocksa betona samtida populirmu-
sikgenrer, minoritetsmusik och diaspora-
gemenskaper i moderna industrisamhal-
len (Nettl 2005, Ronstrém 1992).* Aven
om etnomusikologin #dndrat riktning till
att uppmirksamma fler fenomen ir virt
forskningsomrade — utbredningen av afri-
kanska trummor och dans med inriktning
pa kulturella bruksvirden i vistvirlden
— si gott som helt outforskat internatio-
nellt. Systematiskt insamlad kunskap om
hur den afrikanska kontinenten bidrar till
exempelvis kulturutveckling i linder som
Sverige ir si gott som obefintlig.

Eftersom filtet afrikanska trummor
och dans ir timligen outforskat inleder vi
artikeln med en kort redogérelse for dess
framvixt 1 Sverige och ger en 6versiktlig
bild av de sammanhang dir afrikanska
trummor och dans férekommer idag. Dir-
efter tar vi upp nigra metodologiska pro-
blem som berér virt arbete och for sedan
en diskussion om framkomliga vigar for
att navigera i ett filt som vi finner svér-
avgrinsat och mingfacetterat.

FALTETS FRAMVAXT I SVERIGE

Ett av de centrala objekt som vi foljt ér
den vistafrikanska jembetrumman (iven
djembe, enl. fransk stavning), som under
nigra decennier uppnitt en omfattande
popularitet virlden 6ver. De forsta trum-
morna frin Vistafrika kom till Sverige
med hemvindande missiondrer, upp-
ticktsresande och antropologer. Trum-
morna stilldes ut som exotiska museifore-
mil eller som prydnadsforemail i privat-

bostider. Under 1960-talet nir Gambia-

turismen kom iging borjade svenska
turister képa med sig trummor och manga
jembes hamnade som souvenirer, till och
med som blomkrukor, 1 svenska hem. Un-
der samma tid bérjade ocksa dansare och
musiker fran¥ Sverige att soka sig till

- Vistafrika. Parallellt med turismstrom-

men till Afrika kom under slutet av sextio-
talet och borjan gv sjuttiotalet afrikanska
musiker till Sverige, Norge och Danmark.
De kom frin bland annat Gambia och
Guinea. En del av dem var turnerande
musiker som hade jembetrummor med
sig. En rad svenska jazz- och folkmusiker
sokte sig under den hir tiden ocksa till
linder i Afrika f6r att utforska och lira sig
nya rytmer, instrument och traditioner.

Jembens vig genom decennierna i Sve-
rige har varit en resa genom olika kultur-
politiska klimat. Berittelser hos vistafri-
kaner som kom under sjuttiotalet vittnar
om en generdés uppbackning av kulturen
med goda forutsittningar att exponera
trummorna och dansen infér en relativt
stor och bred publik. Med stéd av offent-
liga medel kunde man dka pi turné i lan-
det och upptrida pa skolor, institutioner,
klubbar och musikfora. Kulturpolitiken
priglades av satsningar pi etniska grup-
pers ritt till eget kulturutévande (Pripp
2007) och det fanns ett genuint intresse
for afrikansk musik hos minga svenska
musiker. Afrikanska slagverkare som Ma-
lando Gassama, Hassan Bah och Ahmadu
Jahr tog plats i musiklivet.

Berittelserna om trummans platsta-
gande spinner ocksa 6ver sent dttiotal och
over nittiotalet, en tid da jemben anam-
mades av allt fler etniska svenskar, som
ofta gitt 1 ldra hos afrikanska musiker och
som nu sokte sina egna vigar. Om sjuttio-
talets “invandrade” musiker och dansare
arbetade f6r sina kulturella rittigheter, si
héjdes under bérjan av nittiotalet allt fler
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Malmémusikern Salieu Dibbas jembes, januart 2010. Foto: Oscar Pripp.

roster for att "etnisk musik” skulle inte-
greras till att bli en del av det nationella
kulturlivet. Det var i detta skede som
mingfaldsbegreppet introducerades i kul-
turpolitiken (Pripp 2007). I vira inter-
vjuer med musiker och dansare lyfts Falun
folkmusikfestival fram som sirskilt bety-
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delsefull under den hir tiden, dir nya ge-
nerationer av musiker for forsta géngen
kom i kontakt med afrikanskt trumspel.

Under 1990-talet och in pa 2000-talet
har sammanhangen dir afrikanska trum-
mor och dans férekommer flerfaldigats
(se figur 1 f6r en oversiktlig bild). Ut-
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vecklingen har bland annat paverkats av
att nya "drivna” musiker och dansare frin
Vistafrika bosatt sig i Sverige och verkar
hir inom musiklivet, som artister, peda-
goger och ackompanjatérer pa kurser. Ta-
let om mangkultur och méingfald av et-
niska grupper och traditioner har alltmer
ersatts av ett storre intresse for samman-
smiltningar och hybriditet. Bindningarna
mellan musiktraditioner och specifika be-
folkningsgrupper har blivit svagare samti-
digt som den sa kallade “virldsmusiken”
blivit mer mainstream (jfr Smith 2009).

Under de senaste femton aren har re-
sandet, eller snarare pendlandet, mellan
Sverige och europeiska linder och Vist-
afrika 6kat markant. Musiker och dansare
iker pd workshops hos afrikanska mistare
i bland annat Tyskland och Holland. Man
reser enskilt eller med organiserade dans-
och trumresor till linder som Ghana,
Guinea och Mali for att lira sig nya ryt-
mer och nya danssteg, som inforlivas i de
egna repertoarerna pa hemmaplan. Dans-
steg, rorelseménster och rytmer blandas

upp med andra genrer, dans- och musik-
stilar. Liknande monster dterfinns bland
utovare av afrikanska trummor och dans
i andra linder virlden 6ver. Kontaktvi-
garna mellan aktorerna bildar ett globalt,
vittforgrenat odh intrikat monster och fal-
tet ter sig sd gott som obegrinsat.

3 1 ]

UTMANINGAR

Att studera afrikanska trummor och dans
bjuder pi en rad metodologiska och teore-
tiska utmaningar. En av dessa utmaningar
ir att bedriva en kvalitativt inriktad kul-
turanalys som #r anpassad till ett hyper-
komplext filt, som finns i olika varianter
pi manga platser och vars utévare ror sig
over stora geografiska avstind. En annan
utmaning #r att kunna undersoka hur
svirgripbara kulturella sammansmilt-
ningar skapas i vardagsliv och expressiva
former. Hur behaller man fokus i filtarbe-
tet? Hur hiller man fokus i analys- och
tolkningsférfarandet?

Figur 1. Exempel pa sammanhang dar afrikanska trummor och dans forekommer idag 1 Swerige.
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Janko Mané, slagverkare bosatt i Finland, utanfor Helsingfors centralstation, september 2009.
Foto: Oscar Pripp.

For att skapa biring i arbetet har vi for-
sokt att tillimpa en metod som vi kallar
for "att folja objektet”. Objektet/foreteel-
sen kan exempelvis vara en viss trumma,
rytm/rytmtradition eller specifika danser/
danstraditioner/dansstilar/rorelser. Aven
om en rorelsekombination i en dans inte
ir ett objekt i betydelse ett foremal, sisom
en trumma, har vi valt att betrakta rérel-
serna eller rytmerna som ett slags objekt, 1
betydelse kulturella féreteelser som gar att
uppfatta, renodla och lyfta ur sina kontex-
ter for att fogas samman med andra kul-
turella foreteelser 1 andra kontexter, dvs.
som ett konkret sitt att studera hybridise-
ringsprocesser. Metoden gar ut pa att folja
enskilda objekts och foreteelsers vigar
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med koncentration pi forbindelselinkar
och transformationer. Centralt 4dr hur
objektet omvandlas och forstés 1 nya sam-
anhang men ocksd hur det medverkar till
att forindra minniskors forestillnings-
virldar och beteenden.

Kulturanalysens etnografiska praktik
innefattar tekniker och férhallningssitt i
filtarbete samt analys- och tolkningsme-
toder av filtmaterial. I inledningsskedet
av virt projekt upptickte vi att vi saknade
etnografiska verktyg for att kunna navi-
gera i ett storre och for oss svargripbart
filt. Hur gér man som kvalitativt inrik-
tade forskare for att studera vitt forgre-
nade hybridseringsprocesser pa en vardag-
lig nivd? Kinslan som infann sig kan vil
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niarmast liknas vid vad Gupta och Fergu-
son beskrev i boken Anthropological Loca-
tions (1997), hur virlden férindras dra-
matiskt utan att etnografisk praktik ut-
vecklas i motsvarande grad (ref. i Wolcott
2008:276). Vi vill inte ge oss in pa diskus-
sionen om 1 vilken méin den etnologiska
kulturanalysen dr limpad for att ta sig an
sidana utmaningar eller om Guptas och
Fergusons negativa erfarenheter dnnu har
relevans. Frigor om hur exempelvis en
filtarbetare pd egen hand ska kunna finga
komplexa sambhillen och vittforgrenade
fenomen har varit en aktuell friga under
lang tid. Och fortfarande 4r det ett pro-
blem som engagerar kvalitativt inriktade
forskare.’

Antropologen Ghassan Hage beskriver
i artikeln A not so multi-sited ethno-
graphy of a not so imagined community”
(Hage 2005) de vedermédor som drab-
bade honom i samband med filtarbete
inom en libanesisk diaspora. Han patalar
de “ominskliga” péfrestningar som det
innebir att resa runt 1 virlden och bedriva
empirisk forskning, dimpa ner pd nya
platser och dir orka ta sig in och bli en del
av minniskors vardagsliv: "The body of
the anthropologist, even a post-modern
one, simply can not cope with such fast
and intensive travelling for a very lenghty
period of time”, skriver han (Hage
2005:465).

Ett annat problem som Hage uppmirk-
sammar 4r hur minniskorna han motte
inte motsvarade bilden av diaspora-mi-
granters mobilitet, hur de i sjilva verket
ofta var fast rotade 1 sina lokalsamhillen
och inte sirskilt mobila (Hage 2005:474).
Hages artikel piminner oss om noédvin-
digheten att sla vakt om den etablerade
etnografiska kulturanalysens fordelar; att
genom att befinna sig pa en plats och ta
del av minniskors vardagsliv kunna forva-

nas 6ver resultat, som mobila minniskors
paradoxala rotfasthet i en tid da det talas
om okad rorlighet. Men Hage piminner
ocksd om den okade rorligheten och ut-
spriddheten som ett problem, hur en en-
sam filtarbetare ska mikta med att finga
in det som sker pa flera platser.

Hages reflektioner fir stod av organi-
sationsforskaren, Barbara Czarniawska
(2007), som meénar att etnografin, och
dirmed kulturanalysen (virt tilligg), stir
infér ménga utmaningar som har att géra
med samhillsférindringar under ett antal
decennier tillbaka. En sidan utmaning dr
att kunna matcha férindringar som har
att gora med tid och plats. Utvecklad
kommunikationsteknologi, okade lag-
ringsmojligheter m.m. bidrar till hindel-
sers vixande simultanitet, vilket betyder
att forskningsintressanta situationer ofta
sker samtidigt, éverlappande varandra i
tiden, och blir dirmed svirnibara f6r en
enskild forskare. Czarniawska skriver att
en observatér som studerar en organisa-
tion endast kan iaktta ett rum, en korridor
eller en avdelning i taget. Modern organi-
sering 4 andra sidan “tar plats 1 ett nit
av fragmenterade, multipla kontexter, ge-
nom mingder av kalejdoskopiska forflytt-
ningar”, hivdar hon (1997:16). Etnografer
far ofta erfara hur minniskorna som ska
till att observeras inom en organisation
redan befinner sig nigon annanstans. I
dag handlar minniskors planering mycket
om forflyttningar mellan olika platser,
vilket kan jimforas med situationen fram
till for ett par decennier sedan, di det
stora problemet handlade om att organi-
sera sin tid. Hage bekriftar dessa pastien-
den genom upplevelsen av att vara hinvi-
sad till en plats at gingen och uttrottad av
resandet mellan dessa platser. Samtidigt
nyanserar han bilden av "minniskans ka-
lejdoskopiska forflyttningar” genom att
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peka pa diaspora-migranternas immobi-
litet.

Czarniawska foreslir en rad metoder
som hon anser vara limpade for att mota
utmaningar som svirgripbara och ut-
spridda empirier. En sidan metod ir
skuggning (shadowing), vilket betyder att
forskaren foljer en person 6ver tid i exem-
pelvis arbetsvardagen. Inspirationen ir
himtad frin antropologen Harry F. Wol-
cotts “strukturerade observation” frin
borjan av 1970-talet, dir han under en
lingre tid foljde en rektor dagligen i hi-
larna for att fi syn pé skolans och arbe-
tets/ledarskapets villkor och organisering
(Wolcott 2005:89-94). Istillet for att for-
soka gripa over hela organisationen valde
Wolcott att f5lja en central persons vigar
igenom den och genom detta fokus analy-
sera komplexiteten. En nirliggande och
framkomlig teknik som Czarniawska
foreslar dr att folja objektet (following the
object), med inspiration frin Bruno La-
tour, dir etnografen foljer ett objekt pa
dess vig genom en komplicerad process
och studerar hur minniskor och instanser
lings dess vig hanterar och forhaller sig
till det, hur det dirigenom transformeras

(Czarniawska 2007:102 ff).

ATT FOLJA OBJEKTET AR INGET NYTT

Sjilva grundanslaget, dvs. att folja ett
objekts vig dr dock inget nytt inom etno-
login. Redan diffussionisterna foljde kul-
turelements spridning i tid och rum, hur
de utvecklades och kom att brukas i skilda
kontexter. Att f5lja objektet skulle ddrav
kunna kallas for neodiffussionism. En av-
gorande skillnad gentemot den gamla dif-
fussionismen #r att dagens kulturanalys
stiller andra fragor, till exempel av her-
meneutisk art istillet f6r dldre tiders posi-
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tivistiska utgangspunkter. Dock skulle
sikert en sadan jaimfo6relse bjuda pa ménga
paralleller och upptickter av hur vi delvis
uppfinner hjulet pa nytt. D4 etnografiska
handgrepp och perspektiv ska ta sig an
nya utmaninga® handlar det oftast om
att modifiera och uppgradera den befint-
liga verktygsladan (Davies 2008, Wolcott
2005). _—

Nir det giller den hermeneutiska tra-
ditionen har etnologer/folklorister sedan
linge uppmirksammat traditionalise-
ringsprocesser, dvs. hur traditioner sprids,
blandas och férindras, bide till form och
meningsinnehdll (jfr Ronstrém 1992,
Gradén 2003, Handler & Linnekin 1984).
Intresset for objektets transformationer
har ocksi utvecklats av etnologer som in-
tresserat sig f6r materialitet (jfr Dansholt,
Simonsen & Mordhorst 2009, Jansson
2010, Silvén 1999). Etnologen Hanna
Jansson visar till exempel 1 sin masterupp-
sats, "Fran garn till ord — stickbloggars
taktila ting och narrativa virldar”, hur
tekniken att f6lja enskilda stick-objekts
vigar i stickbloggar hjdlper henne att gora
urval och koncentrera den kvalitativa kul-
turanalysen i ett filt som 4r 1 det nidrmaste
obegrinsat vad giller materialtillging
(mingder av texter, bilder, inligg, kom-
mentarer, hyperlinkar etc.). Objektens
vigar leder hennes analys in pa annars
svargripbara dmnen som studiet av over-
sittningsprocesser mellan livet offline och
tillvaron online och inte minst hur det gar
till nir taktila f6rnimmelser kommunice-
ras digitalt. (Jansson 2010)

Vi ansluter oss till dessa etnologiska
forskningstraditioner. De hjilper oss till
exempel att analysera hur ett objekt, si
som trumman, kan besta till sin materiella
form, men skinker ny mening nir den
forflyttas i tid och rum. Hur jemben till
exempel dyker upp hos en etniskt svensk
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trum- och dansgrupp som spelar rytmer
fran Guinea till koreograferade danser,
som bygger pi danssteg himtade frin
Ghana, under en invigning av ett képcen-
ter 1 Goéteborg.

OBJEKTET SOM SPARAMNE

I jakten pd att hitta limpliga filt- och
analysmetoder har vi stillt upp nigra
grundliggande kriterier. For det forsta ska
metoden vara sirskilt limpad for att stu-
dera kultur som process och uppmirk-
samma hur kultur férindras genom min-
niskors goranden. Fér det andra ir tanken
att den ska finga in hur det gar till, da
kulturella fenomen smilter samman. En
tredje avsikt dr att metoden ska fungerar
att operera med béde pi mikroniva — som
i studiet av tranformationer hos enskilda
objekt/foreteelser och meningsskapande
kring dessa — och pé en 6vergripande nivé
— som 1 studiet av transnationalism. For
det fjirde dr avsikten att den ska finga in
sociala aspekter sisom maktforhillanden,
aktorers skiftande positioner och villkor
samt sociala nitverk.®

Vi forsoker att folja objektens vigar
over tid under ett spann pé cirka femtio
ar. Det handlar nédvindigtvis inte om att
finna ursprungen till dansen och trum-
morna. Snarare anvinder vi begrepp som
”afrikanska trummor och dans” som so-
ciala och kulturella sparimnen, som lyfter
fram foreteelsernas kulturella “rutter”
framfor deras “rétter” (jfr “cultural routes/
roots”, Gilroy 1993, Farahani 2007). Lat
oss hir inflika att benimningen afrikanska
trummor och dans pi minga sitt ir en
missvisande beteckning pd ett fenomen
som ursprungligen kommer frin Vist-
afrika. Foreteelsen kan uppfattas som lika
”frimmande” och "spinnande” i andra de-

lar av Afrika som i resten av virlden. Men
som sparimne hjilper beteckningarna oss
att hitta spar 1 empirin.

Objektet som socialt sparimne innebér
en uppmirksamhet pd spridningsvigar
och nitverk, hur exempelvis trummor och
danser hamnat i Sverige och spridits vi-
dare. Vi stiller oss fragor om vilka aktérer
som foért med sjg objekten, under vilka
forhallanden, samt hur trummorna, dan-
sen och utévare med olika sociala identi-
teter positionerats i skilda sammanhang.
Objektet som kulturellt sparimne innebir
uppmirksamhet pa kultur som process,
hur trummandets och dansens former
transformerats och den mening minni-
skor skinker sitt utévande.

De kulturella omvandlingsprocesser,
som uppstar nir rytmer och danssteg for-
flyttas och inforlivas i andra samman-
hang, kan betraktas som re-kontextuali-
seringar. Vi ser det till exempel som att
trumman och dansen genomgar "omvand-
lingsresor”, dels genom forflyttningar
mellan olika platser men ocksi i form av
omvandlingar inom en och samma kon-
text, som nir forestillningar om ”det pri-
mitiva” ersitts av tal om mening och prak-
tisk funktion (jfr Kamara 2004). Med
andra ord genomgar trumman och dansen
skiften, frin att vara nigot enbart fore-
stillt till att ingd i minniskors vardagsliv
(jfr Baudrillard 1985, Kamara 2005). Hir
nedan f6ljer en tabell med néigra exem-
pel pa denna re-kontextualiseringsprocess,
hur estetiska virden forindras.

Var utgingspunkt dr att estetisk per-
ception bygger pa hur manniskor upprit-
tar virlden omkring sig, typifierar och
forstar sin omgivning (Welsh 1997:37).
Och estetik ser vi som en "virderymd” i
betydelse en uppsittning kvalitetsmallar,
som utgar frin uttolkarnas uppfattningar
av verkligheten (Berger & Luckman 1979,
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Welsh 1997). Utifrin detta resonemang
arbetar vi efter hypotesen att trummornas
och dansens platstagande i kulturlivet pa-
verkat utévarnas livsvirldar och dirmed
kvalitetsmallar och estetiska virdeom-
démen. Vi vill pd si vis sammanfora ett
distributivt/kognitivt kulturbegrepp -
spridning och blandning av artefakter,
idéer, m.m. och de betydelser minniskor
ger dessa — med ett estetiskt kulturbe-
grepp, som tar fasta pd hur konstformer
och kulturutévande virderas och positio-
neras. Vira intervjuer visar till exempel att
minga utdvare upplever att dansen och
trummorna péverkat dels deras uppfatt-
ningar av vad som utgor “normal” musik
och dans och dels deras férméga att be-
doma kvalitet. I dessa virdeomdomen
inberiknar man exempelvis effekten pi
individen 1 kriterierna for (konstnirlig)
kvalitet. Kanske gor detta att vi som fors-
kare kan nirma oss en diskussion om for-
indrade mallar f6r bedémning av kvalitet
inom konsten och kulturlivet.

Vart material tyder pé att blandningen
av danser, steg, rytmer, m.m. frin olika
traditioner, har 6kat markant under de
senaste femton dren. Detta har inte bara
inneburit tillkomsten av nya former och
anvindningsomriden. Det forefaller ocksi
som om manga av dagens utévare férind-
rat sin ursprungliga syn pé autencitet. Ju
mer trummorna och dansen tagit plats i
skilda sammanhang, som terapi- och tri-

ningsformer, och ju mer enskilda traditio-
ner blandats, ju mer verkar kraven tonas
ner pa renlirighet och ursprunglighet.
Istillet talar man om hur rytmerna och
rorelserna ska framkalla dkta effekter, som
beréring av kin8lor och hjilpa individen
till autentisk kontakt med sig sjilv. I fokus
stills den funktion utévandet dstadkom-
mer pa individen,

KINETISK KULTURANALYS
— ATT FOLJA OBJEKTET

Att f6lja objekt ir visserligen ingen nyhet
inom etnologin, men i denna artikel har
var poing varit att diskutera hur detta
“stalkerforfarande” kan hjilpa kvalitativt
inriktade forskare att navigera 1 stora
komplexa filt. Metoden har exempelvis
miénga paralleller med den sa kallade sno-
bollsmetoden, dir kontaktniten utvidgas
successivt under arbetets gang. Genom att
den ena kontakten har lett till den andra
har vi kunnat folja objektets vig over tid.
Vi har kunnat leta oss tillbaka och mott
pionjirerna som introducerade trum-
morna och dansen i Sverige under sextio-
och sjuttiotalet och hur de vidareférmed-
lade sina kunskaper. Dessa spar har lett
oss till platser runt om i Sverige, men
ocksi till Finland, Danmark och Norge,
till andra linder i Nordeuropa och 1 Vist-
afrika (vilka vi innu inte besokt). Att folja

Figur 2. Re-kontextualisering (Kamara 2007).
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objektet dr i denna bemirkelse ett sitt
att strukturera filtarbete. Men metoden
skulle ocksa kunna ses som en filtmeto-
dologisk utmaning, som ett sitt att skotta
rigingar genom skred av ooverskadliga
materialmingder och finna vigar i ut-

bredda och svérgripbara empirier. I denna

tappning framstir praktiken att folja
objektets vigar mer som en “snoskreds-
metod” 4n en snobollsmetod.

Nir vi kliver over frin att betrakta
objektets vig som en filtpraktik till en
analys- och tolkningsmetod skulle man
kunna kalla att f5lja objektet for en kine-
tisk kulturanalys, vilket betyder en analys
som utgir frin objektets rérelse, som upp-
mirksammar den energi som dess rorelser
alstrar i form kulturella processer, di for-
mer, meningssammanhang och kontex-
ter tranformeras. Beteckningen kinetisk
kulturanalys skulle ocksi kunna sti for
den energi som tillfors sjilva analysen, da
forindringsprocesser och utsuddande av
grinser mellan grupper blir nigot lika pa-
tagligt som forekomsten av avgrinsbara
"kulturer”.” Det betyder att man upp-
mirksammar sivil det permanenta och
trogrorliga som det grinsoverskridande
och forinderliga.

Vi associerar kinetisk kulturanalys med
begreppet “kulturlighet”, vilket en ging
lyftes fram av Ulf Hannerz (Hannerz
1983:143-185). Kulturligheten kinne-
tecknas av att kultur dr nagot som upp-
ritthills eller forindras genom miénni-
skors goranden. Ju stérre kulturlighet, ju
varaktigare dr ett kulturellt fenomen,
ju stérre spridning har det och ju mer
sammanhingande ir det mellan de olika
sammanhang dir det férekommer. Med
objektets vig i fokus fir man ett spirdimne
som konkretiserar kulturligheten. Man
sitter fingret pa permanens och forinder-
lighet, uppmirksammar utbredning och

skapar sig en bild av hur sammanhing-
ande forestillningarna ér kring en fére-
teelse. Vi har mirkt hur detta forfarande
hjdlper oss att distansera oss, att inte ta
for givet att det som pigir pi en plats
ir detsamnfh som pigir pa en annan.
Istillet kan vi i varje ny situation, dir
exempelvis jembetrumman férkommer,
stilla oss frigan “vad pagar hir?” och ge
mer utrymme &t att lita empirin tala istdl-
let for att anpassa den till firdiga tolk-
ningsmallar.

Att folja objektet hjilper oss ocksi att
vara reflexiva i och med att uppmirksam-
heten pé objektet leder en bort fran per-
spektiv, som trots att de kan vara analy-
tiskt givande ocksd kan vara analytiskt
skymmande. Ett exempel dr den post-
koloniala tradition som vi bada forfattare
ir en del av. I denna artikel har vi medve-
tet tonat ned de postkoloniala analyserna.
Inte for att kolonialt priglade forestill-
ningar saknas bland brukarna. Tvirtom ir
det nigot som méinga anammar nir de
marknadsfor triningsformer, kurser, resor
och workshops, mm. Aven om minni-
skors livsvirldar férindras i och med ut-
ovandet forefaller de vara hinvisade till
att formulera sig genom ett kolonialt priag-
lat sprakbruk och etablerade forstaelsefor-
mer. Och utovarnas etniska ursprung har
en ganska stor inverkan pi hur de posi-
tioneras och positionerar sig i olika kon-
texter. Men vi har ocksé erfarit hur den
postkoloniala analysen bjuder pi alltfor
littplockade poinger, ibland av lite ralje-
rande art, som att skratta it “tanter” som
dansar i leopardménstrade klider och
talar om hur lyckliga de blir genom dan-
sen, som fir dem att nirma sig “det ur-
sprungliga och sanna livet” och som ir
fascinerade av “hur glada alla afrikaner
dr”. Vi mirker hur dven vir fascination
over sidana “findings” skymmer tolk-
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ningar som visar hur manga av dessa min-
niskor samtidigt avexotiserar sina fore-
stillningsvirldar just pa grund av att de
limnar det enbart forestillda till att blanda
upp det med ett slags kulturell praktik,
och genom att vara 6ppna for paverkan
och forindringar av estetisk perception.
Kanske 4r det just i dessa tolkningsforfa-
randen som vi upplever de storsta effek-
terna med att betrakta objektets vig som
en kulturanalytisk utmaning.

NOTER

! Uttrycket "afrikanska trummor och dans” ir inte
grammatiskt korrekt, men vi har for enkelheten
valt detta som ett samlingsnamn f6r en uppsitt-
ning fenomen som kan hirledas till afrikanska
trummor, rytmer, trumspel och afrikanska dan-
ser, danssteg, rorelseménster, m.m. Trummorna
och dansen utgér tillsammans en helhet inom
den vistafrikanska traditionen, vilket ocksé dr en
anledning till att vi s6kt ett begrepp som inne-
fattar bida dessa delar.

2 Projektet Afrikanska trummor och dans i Sve-

rige finansieras av Kulturradet och ir forlagt till

Uppsala universitet. Det insamlade materialet

bestdr av samtalsintervjuer med musiker och

dansare, deltagande observationer, observationer
och videoinspelningar frin kurssammanhang
och scenframtridanden.

Etnomusikologen Ruth M. Stone som gjort en

sammanstillning av de perspektiv som forekom-

mit inom genren under 1900-talet konstaterar
att fokus framforallt lagts vid sjilva spelandet,
dansandet och ménster 6ver hur rytmer dr upp-
byggda och bér uppfattas (Stone 2007). Denna
fokusering pa rytm och teknik kommer av att
minga av dem som intresserat sig for afrikanska
trummor och dans dels har varit musik- och
dansutévare som velat lira sig konstarten och
kunna férmedla den vidare till utévare i vistvirl-
den och dels etnomusikologer som gjort jimfo-
rande studier av musikens och dansens innehall

och bruk i sina lokala kontexter (Hale 1999).

* Exempel pi dmnen som tillkommit 4r hur
“virldsmusik” tagit plats i skolor och musikut-
bildningar och musikens roll f6r kulturturism.
Denna utveckling kan iakttas bide i Sverige och

w
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i andra linder (Nettl 2005, Saether 2003, 2004).
I Sverige ér det framférallt musikern och musik-
forskaren Eva Saether som fordjupat sig i och
tillimpar afrikanska trummor och dans inom
musikhégskoleutbildningen. Ett annat exempel
ir antropologen Lena Sawyer som studerat afri-
kansk dans i Svérige utifrin ett postkolonialt
perspektiv (Sawyer 2006).

Etnografers problem med att omfamna” bade
smi som stora samhillen ér i sig inget nytt pro-
blem (jfr Clifford 1986:1-26). Det vi vill peka pa
ir den speciella situationen for en filtarbetare
med exempelvis krav pa forflyttningar mellan en
uppsittning empirier for att studera en organisa-
tion, social gemenskap eller annan foreteelse.

6 Jfr de kulturteoretiska diskussioner som fors av
Blehr respektive Lindqvist i detta nummer av
Kulturella Perspektiv.

Aven det empiriska pd mikronivd kan samman-
linkas med 6vergripande processer genom att
folja objektet. Ett exempel, som vi pekat pa, dr
trummans och dansens foérhillanden till sam-
hillsforindringar och kulturpolitik 6ver tid.
Man skulle kunna siga att trumman foljt en
kedja 6ver tid enligt foljande logik: primitivt ut-
stillningsforemal — souvenir — instrument for
etnisk musik — instrument som del av mang-
falden — del av hybrida uttryck, osv. Bland
annat har vi erfarit hur folk- och virldsmusiken
genomgitt liknande transformationskedjor i
Australien och i europeiska linder. Graeme
Smith visar i sin artikel ”Public Multicultural
Music and the Australian State” hur vardags-
aktiviteter bland musiker, arrangérer och kultur-
arbetare har en stor del i denna kulturpolitiska
utveckling. (Smith 2009.)

153

REFERENSER

Anku, Willie, 2007. “Inside a master drummer’s
mind: A quantitative theory of structures in
African music”, in Transcultural Music Review,
11:2007.

Baudrillard, Jean, 1985. "Ar 2000 kommer inte att
iga rum. Efter historiens forsvinnande: simula-
tionens makt?”, i Res Publica.

Berger, Peter L. & Luckman, Thomas, 1979. Kun-
skapssociologi: Hur individen uppfattar och formar
sin sociala verklighet. Stockholm: Wahlstrdm &
Widstrand. .

Czarniawska, Barbara, 2007. Shadowing and Other



54 Ebrima Kamara och Oscar Pripp

Techniques for Doing Fieldwork in Modern Socie-
ties. Lund: Liber.

Chernoff, John M., 1981. African Rhythm and
African Sensibility. Chicago: University of Chi-
cago Press.

Clifford, James, 1986. “Introduction: Partial
Truths”, in Clifford, James & Marcus, George
E. (eds.), Writing Culture: The Poetics and Poli-
tics of Ethnography. Berkely, Los Angeles, Lon-
don: University of California Press.

Damsholt, Tine; Simonsen, Dorte Gert & Mord-
horst, Camilla (red.), 2009. Materialiseringer:
Nye perspektiver pd materialitet og kulturanalyse.
Arhus: Aarhus Universitetsforlag.

Davies, Charlotte Aull, 2008. Reflexive Ethnogra-
phy: A guide to researching selves and others. New
York: Routledge.

Farahani, Fataneh, 2007. Diasporic Narratives of
Sexuality: Identity Formation among Iranian-
Swedish Women. Stockholm: Department of
Ethnology, Stockholm University.

Gilroy, Paul, 1993. The Black Atlantic: Modernity
and Double Consciousness. Cambridge, Mass.:
Harvard University Press.

Gradén, Lizette, 2003. On Parade: Making Heri-
tage in Lindsborg, Kansas. Uppsala: Acta Uni-
versitatis Upsaliensis. (Diss.)

Hage, Ghassan, 2005. “A not so multi-sited ethno-
graphy of a not so imagined community”, in
Anthropological Theory, 2005. Vol. 5, No. 4,
463-475.

Handler, Richard & Linnekin, Jocelyn, 1984.
“Tradition: genuine or spurious”, in Journal of
American Folklore. Vol 97, No. 385, 273-290.

Hale, Thomas A., 1998. Griotts and Griottes: Mas-
ters of Words and Music. Bloomington: Indiana
University press.

Hannerz, Ulf, 1992. Cultural Complexity: Studies
in the Social Organization of Meaning. New York;
Oxford: Columbia University Press.

Hannerz, Ulf, 1983. Over gréinser: Studier i dagens
socialantropologi. Lund: Liber.

Jansson, Hanna, 2010. Frin garn till ord — stick-
bloggars taktila ting och narrativa virldar. Mas-
teruppsats i etnologi. Uppsala universitet: Insti-
tutionen for kulturantropologi och etnologi.

Kamara, Ebrima, 2004. "Bort med primitivismen!
Synliggor konstens funktion hir och nu”, i
Pripp, Oscar (red.), Méngfald i Kulturlivet.
Tumba: Mingkulturellt centrum.

Kamara, Ebrima, 2005. "Afrikanska trummor och
afrikansk dans — pa svenska”, i Ohlander, Mag-

nus (red.), Bruket av Kultur. Lund: Studentlit-
teratur.

Kamara, Ebrima, 2007. “Aesthetic determinism or
changing values? African drumming and dance
— questioning the nucleus of evaluation and its
relation to aesthetic judgement”, in Pathways of
Human Dighity. ESF-LiU Conference, Lin-
képing University.

Koetting, James, 1970. “The analysis and notation
of West African Drum Ensemble Music”, in
Selected Reports iw Ethnomusicology 1/3:116-146.

Nettl, B., 2005. The Study of Ethnomusicology:
Thirty-one Issues and Concepts. Urbana: Univer-
sity of Illinois Press.

Pripp, Oscar, 2007. "Kulturens soppstenar: Om
kulturprojekt som socialt mirakelmedel”, i SOU
2007:50: Mingfald dar framtiden. Stockholm:
Fritzes.

Pripp, Oscar, 2008. “How to resist cultural diver-
sity?”, in Are There Foreigners in Art? Oslo: Du
store verden/Norwegian Ministry of Culture.

Ronstrom, Owe, 1992. Azt gestalta ett ursprung: En
musiketnologisk studie av dansande och musice-
rande bland jugoslaver i Stockholm. Stockholm:
Institutet f6r folklivsforskning. (Diss.)

Saether, Eva, 2003. The Oral University: Attitudes
to Music Teaching and Learning in the Gambia.
Lund: Lunds universitet. (Diss.)

Saether, Eva, 2004. "Den grinséverskridande
musikliraren: Kulturmétet som metod i musik-
lirar-utbildningen”, i Pripp, Oscar (red.),
Mingfald i kulturlivet. Tumba: Miangkulturellt
centrum.

Sawyer, Lena, 2006. "Makt, vithet och afrikansk

 dans”, i Mulinari, Diana & Sandell, Kerstin
(red.), Berittelser om och fran en annan virld:
Feministiska Interventioner. Stockholm: Atlas.

Silvén, Eva, 1999. "Det materiella”, i Kaijser, Lars
& Ohlander, Magnus (red.), Etnalagzskt Sl
arbete. Lund: Studentlitteratur.

Smith, Graeme, 2009. “Public multicultural music
and the Australian State”, in Music & Politics 3,
Summer 2009.

Stone, Ruth M., 2007. “Shaping time and rhythm
in African music: Continuing concerns and
emergent issues in motion and motor action”, in
Transcultural Music Review, 11:2007.

Welsch, Wolfgang 1997. Undoing Aesthetics. Not-
tingham: Trent University.

Wolcott, Harry F., 2008. Ethnography: A Way of
Seeing. Lanham, New: York, Toronto, Plymouth:
Rowman & Littlefield Publishers Inc.

KULTURELLA PERSPEKTIV 2010:3




Kinetisk kulturanalys 55

SUMMARY

Kinetic Cultural Analysis
Follow the object

(Kinetisk kulturanalys
Att folja objekt, rérelser och rytmer)

Kinetic Cultural Analysis is following the object’s
movement in time and space and from context to
context. To follow “African drums and dance” in
this sense is to structure the field. To follow the
object’s paths is a fieldwork practice as well as an
analytical method of interpretation. It could also
account for the energy transferred to the analysis
and interpretation procedures when change ex-
ceeding the boundaries between groups, genres
and cultural contexts are as interesting as defin-
ing the existence of definable “cultures”. In this
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article, our point is to discuss how this “stalker
process” helps qualitatively oriented researchers to
navigate large and complex fields. We have been
able to look back on the pioneers who introduced
African drum and dance in Sweden and investi-
gate the object’s motion, and the energy it gener-
ates in the cultural grocess which at the same time
enhances the transformation of the context.

Keywords: kinetic, African, drum, dance,

tramformation, culture.
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