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2003 da jag sag Vilhelm Hammershois mal-

ning Vila (1905), en kvinna (hans hustru) 1

brun klinning som sitter pa en stol med ryg-
gen vind mot mélaren och med hinderna i kniet. Det
syns inte om hon blundar, tittar in i viggen eller kanske
handarbetar. P4 bordet bredvid henne stir en tom vit
skil. Bortsett frin att jag tyckte att det var en stimnings-
full malning, si undrade jag varfor Hammershei hade
valt detta motiv och denna synvinkel. Ar det hustrun
som vinder ryggen till eller han som kikar pa henne i
smyg? Vet hon om att hon ir betraktad eller dr hon helt
inne i sin egen virld?!

Nir jag sedan upptickte ytterligare tvd mélningar pa
museet som forestillde kvinnoryggar, men i helt annor-
lunda sammanhang, var jag fast. Det var Edgar Degas
Kvinna i badkar (1886) och Jean-Francoise Millets Ax-
plockerskorna (1857), béjda bondkvinnor i arbete ute pi
en dker. Jag kopte vykortsreproduktioner av tavlorna och
sedan dess har jag pi konstmuseer och gallerier letat efter
detta motiv. Ibland har jag hittat bilder av mansryggar,
men de har varit férsvinnande fa 1 jamfo6relse.

Det dr den avbildade kvinnoryggen och dess mojliga
betydelser som ir dmnet f6r den hir artikeln. Men den

~handlar ocksd om hur subjektiva erfarenheter inverkar pa

tolkningen av bilderna. Hur personlig fir man vara som
kulturforskare?

INFALLSVINKLAR
Framfor mig har jag sjuttiosex inramade bilder av kvin-
nor sedda bakifran. Det ir tjugo fotografier och resten
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kortsreproduktioner av malningar. Pa
de flesta av bilderna ser man inte en skymt
av ansiktet. De ir grupperade inom ett
antal ramar efter nigra enkla teman:
arbete, stillhet, rorelse, samvaro, kropps-
vird, posering. Andra tematiseringar
skulle kunna vara: nakna, paklidda, unga,
gamla, srhundrade, manliga eller kvinn-
liga konstnirer/fotografer. Av de sjuttio-
sex bilderna ir tjugosex nakenmotiv, helt
eller delvis. |

Nir jag nu betraktar bilderna och for-
soker nirma mig dem péd nytt, paminns
jag om min ursprungliga friga: bortvind-
het eller voyeurism? Den manliga blicken
eller den odtkomliga kvinnan? Kanske
bade och? Men méngfalden av skilda mo-
tiv gor att det krévs fler frigor for att ana-
lysera bilderna. Det har jag forstitt ndr jag
diskuterat det hir imnet med andra.’ Mitt
siitt att se ir ingalunda sjilvklart.

Dessutom ir det skillnad pé de kvinnor
som uppenbarligen poserar for konstniren
eller fotografen, troligen hogst medvetna
om att deras ryggtavla blir avbildad, fore-
tridesvis av en man, och de som ligger pa
alla fyra i en dker eller gir pd en tigper-
rong och haller ett barn i handen. En pro-
stituerad som tvittar sig i en balja mellan
arbetspassen har kanske inte sd mycket
gemensamt med en borgerlig dam 1 en
fonsternisch. En lisande kvinna forestdl-
ler nigot annat dn en som dansar, handlar
i butik eller star i ett landskap och tittar
pé solnedgéngen.

Ju mer aktivitet, rorelse och socialt liv 1
malningarna och fotografierna, desto lit-
tare verkar det vara att ana vad som pagar
och vad kvinnorna eventuellt tinker och
kinner. Nir de arbetar med hinderna,
liser eller leder ett barn ut i sjén borde det
inte vara sjilvklart att deras rygg ur be-
traktarens synvinkel betyder att de vint
sig bort. De dr helt enkelt upptagna av

olika saker, som att tvitta klider, ga 1 en
park eller kamma sitt har.*

Uppenbarligen kan kvinnoryggen be-
tyda nagot annat in avsiktlig bortvindhet.
Fran och med nu kommer jag darfor att
sitta “bortvind” inom citationstecken, for
att paminna bide mig sjilv och ldsaren
om att det perspektivet dr min Gverdeter-
minerade tolkning. Det betyder att valet
av aspekt redan dr forberett. Sprak, litte-
ratur, forskning, filmer och andra medier
har tillsammans skapat en forforstielse
kring vad ryggen kan symbolisera.” Men
ocksa personliga erfarenheter och min-
nen, drémmar och fantasier.

LAsA BILDER

Inom konst- och bildvetenskap finns en
hel del skrivet om hur kvinnor avbildas
(framifran) av konstnirer och fotografer
och om ”den manliga blicken” (se t.ex.

Pollock 1988, Lindberg 1995, Hollander
2000, Arrhenius 2001).6 Aven om jag
orienterat mig i denna litteratur dr mina
tankegingar annorlunda — inte bara for att
det handlar om ryggen — och inriktade pa
bade privata och kulturella associationer.
Med en utgingspunkt i att varje bilds me-
ning uppstar 1 motet mellan bild, betrak-
tare och kontext, frigar jag mig vad kvin-
noryggar som motiv kan tinkas betyda,
framfor allt for mig sjilv som manlig, he-
terosexuell betraktare. Vad symboliserar
de och hur kommuniceras deras innebor-
der i andra sammanhang, i det dagliga
livet?

Det var 6éverraskande att hitta ett stort
antal bilder av kvinnoryggar fran fyra ar-
hundraden.” Under flera ar har jag da och
da betraktat bilderna i hopp om att komma
pa ett sitt att skriva om dem. De liknar en
rebus som handlar om ndgot annat dn
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sjalva mélningen eller fotografiet. Det gor
att jag 4r mindre intresserad av bildskapa-
rens intentioner in av betraktarens blick.
Det huvudsakliga dr vilka reaktioner
ryggmotivet vicker hos mig — som ett be-
lysande exempel pd hur forskare och andra
i sina tolkningar paverkas av hogst per-
sonliga forutsittningar. Nir jag samlade
bilderna och senare borjade skriva om
dem visste jag inte exakt varfor "bort-
vindheten” var ett sa sjilvklart tema. Det
fanns vissa aningar, men inte mer.

I mina betraktelser fister jag inte si
stort avseende vid under vilket drhund-
rade konstverket ir skapat eller vilken stil
det representerar. I grupperingen under
rubriken "kroppsvéird” finns malningar av
Jacon Jordaens (1623), Edgar Degas
(1886), Pierre Bonnard (1931) och Fer-
nando Botero (1989) samt fotografier av
Christer Strémholm (1963), Herb Ritts
(1988) och Bettina Rheims (1991). Bil-
derna forestiller kvinnor som speglar sig,
kammar och torkar hiret, badar och tvit-
tar sig, torkar kroppen samt bir papiljot-
ter — alla avbildade bakifrin med fokus pa
rygg och nacke (néigra i helfigur).

Med denna oortodoxa blandning av
mélningar och fotografier lyfter jag dem
ur sitt konstvetenskapliga sammanhang
och in 1 den virld dir minniskor mots,
betraktar och samspelar med varandra.
Har de avbildade kvinnoryggarna négot
att siiga oss om hur min och kvinnor for-
haller sig till varandra i visterlindska
samhillen frin 1600-talet och framat?
Kan de ses som kulturella representatio-
ner av hur min betraktar kvinnor eller av
hur kvinnor skyddar sig mot dessa blickar?
Det ir stora frigor; kanske alltfér stora for
en liten artikel. Bland konstvetare ligger
man i alla fall ned mycket méda pi att
”l4sa bilder” med hjilp av omfattande hi-
storiska kunskaper om konstnirerna och
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deras tid och kulturella sammanhang (se
t.ex. Manguel 2000, de Rynck 2004).
Utan en sidan malsittning tar jag mig fri-
heten att anvinda bilderna som underlag
for reflektioner av ett annat slag.®

Under arbetets gang har det blivit allt
viktigare att undersoka sjilva tolknings-
processen. Vad dr det som gor att man ser
nagot ur ett visst perspektiv? Ett svar dr
att tolkningarna styrs av psykologiska och
kulturella faktorer, som betraktaren kan-
ske inte ir medveten om. Moétet med en
bild, oavsett dess forankring i tid och rum,
sitter 1 sa fall iging kinslor och tankar
som kan ha en sjilvbiografisk grund. An-
blicken av en ”bortvind” kvinna vicker
till exempel hos en person instinktiva
barndomsminnen av att bli 6vergiven av
sin mor. For en annan betraktare pimin-
ner den vagt om svérigheterna att fa kon-
takt med det motsatta konet eller fungerar
som en allegori 6ver mannens oférmaga
att forstd och nirma sig kvinnan pa ritt
sitt. Jag ska senare aterkomma till dessa
tankar.

Varje portritt 4r 1 ndgon mening ett
sjilvportritt som speglar betraktaren,
skriver Alberto Manguel (2000:141).
Andras ansikten vicker spontant fantasier
om vem personen dr och vad anletsdragen
betyder. Aven om bilder av "bortvinda”
kvinnor snarare ir ett slags anti-portritt
giller detsamma: det 4r betraktaren som
mer eller mindre medvetet skapar inne-
bérden. Franvaron av ansikte ger dn storre
utrymme for fria tolkningar.

MENINGSBARANDE KROPPSDEL

Utgéingspunkten ir alltsa att kvinnoryg-
gen betyder nigot mer 4n en feminin
dorsum.’ Som anti-portritt har den dnda
nigot att siga betraktaren. Genom att
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jimféras med andra bilder av samma mo-
tiv gir den att avlisa som ett konsladdat
meddelande eller som en mer allmén sym-
bol, till exempel for avstind och kontakt-
l6shet mellan minniskor. Paradoxalt nog
kommunicerar den i si fall en oférmiga
eller ovilja att kommunicera. Men det ér
bara en av flera méjliga tolkningar.

Det var forst nir samlingen vixte till
ett tjugotal reproduktioner som jag anade
att det kanske finns ett samband mellan
dem och att bilderna férmedlar nigot till
mig och till varandra, oberoende av tid
och rum. Uppenbarligen var jag speciellt
mottaglig for just detta motiv. Det var inte
s att det bara rikade bli ryggen och att
det lika girna kunde ha blivit ansikte,
mage eller ben, hinder eller fétter. Om si
hade varit fallet skulle det eventuella med-
delandet ha tolkats pa ett annat sitt, som
nir konstvetaren Dan Karlholm (2009)
analyserar nakna fotter i nutida reklam-
foton och hemma-hos-reportage. Han ser
dem som tecken for intressanta tendenser
i samtiden. De ”befister en ny niva av pri-
vatisering i vir gemensamma livsvirld”,
"vittnar om vilken intim och sensuell per-
son vi har att géra med” och #r "metaforer
for ledighet, littja och en sorts existentiell
lyx”.

Ifall det handlat om bara nigon enstaka
bild s hade dessa uttydningar kanske inte
varit lika triffande, men nu hittade Karl-
holm under kort tidsrymd ett flertal foton
av bara fotter, till exempel av Borje Sal-
mings adrade och “relativt legendariska”
fotter ddr han sitter pa ryamattan. Da blir
de ett nytt visuellt fenomen i medievirl-
den som kriver sin tolkning."

Med ett kulturanalytiskt perspektiv dr
ryggen, liksom foten, meningsbirande,
om #in med ett fatal budskap. Den far sin
mening inte minst av att utgora en kon-
trast till kroppens framsida, till allt det

kommunikativa som framtrider ddr: an-
sikte, 6gon, lippar, brost, klider, hinder,
hiar och smycken. Framsidans attiraljer
insisterar pi att tolkas. Ryggen tiger. Den
ir i jimforelse en mindre distraherande
negation, en karg avigsida, dessutom till
stor del bortom personlig kontroll (vilket
kanske kroppsbyggare och tatuerade inte
skulle halla med om).

Ryggen ir ocksd avindividualiserande
genom att den dr svirare att anvinda for
identifikation in framsidan. Om man inte
redan vet vem som avbildas bakifrin ger
ryggen fi ledtradar. Dirigenom skapar
den fantasier om vem personen ér och vad
som pagir pi hennes dolda framsida. Vad
visar kvinnan med sin blick och sitt min-
spel? Vad gor hon med hinderna? Ar hon
arg eller ledsen?

ViLA, VANTAN OCH LANGTAN

Det ir sirskilt bilderna av kvinnor i still-
het, dir de kanske vilar, vintar eller ling-
tar, som vicker mina fantasier om "bort-
vindhet”. Prins Eugens Pi balkongen
(1888) forestiller en dam med bla lang-
klinning och uppsatt hir som lutar sig
mot ett ricke och blickar ut éver en park
eller skog. Till hoger syns ett par gestalter
nere pi marken och till vinster anas en
histvagn, men damen verkar rikta sin
uppmirksamhet it ett annat hill, lingre
in bland triden. Vintar hon pa nigon?
Lingtar hon efter nagot? Vilken sinnes-
stimning befinner hon sig i? Hennes
kroppssprak avslojar ingenting om detta.

Det gor inte heller kvinnan i Cecilia
Edefalks 70 R (1988) ett drhundrade se-
nare. Hon stir ocksa och lutar sig mot na-
got och dven hon har (kort) bl klinning,
hiret ir uppknutet med en rosett. Pa
denna malning finns ingen tydlig omgiv-

KULTURELLA PERSPEKTIV 2010:1




Den bortvinda kvinnan 41

Vilhelm Hammershois Vila fran 1905, omgiven av andra kvinnoryggar som forbryllat artikelforfattaren. Vinder
sig kvinnorna verkligen bort fran mannen?
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ning, allt omkring kvinnan ar gult. Bada
dessa kvinnor ger ett avspant intryck, men
det kan ju vara missledande. Lika girna
kan de vara desperata, uppgivna eller for-
tvivlade. Malningarna tillater betraktaren
att projicera nistan vilka tankar och kéns-
lor som helst hos kvinnorna. Likas vilka
de dr och vad som pagir. |

D3 ir det nagot littare att forestilla sig
kinslorna hos kvinnan pa Caspar David
Friedrichs malning Kvinna i solnedging
(1818). Hon stir pa marken i ett kuperat
landskap och haller ut armarna fran krop-
pen som om hon dr beredd att omfamna
solen som forsvinner bakom kullarna 1
fjirran. Axlarna, nacken och ryggen bil-
dar ett kors som déljer solen och fir det
att se ut som om strilarna kommer frin
kvinnans kropp."

Pi de femton bilderna i denna grupp ar
kvinnorna ensamma, med undantag av en
katt, en figel eller nigra minniskogestal-
ter pa avstand. De star eller sitter ordrliga
och verkar uppslukade av sina egna tan-
kar, inte pa vig nigonstans, inte syssel-
satta med nigot, hemliga, "oatkomliga”
(en synonym for "bortvinda”) och inda
till synes inom rickhall. Det dr fridfullt 1
rummen och landskapen dir de vistas.
Tingen tar inte mycket plats och om de
gor det dr de 1 harmoni med kvinnan och
forstirker intrycket av stillhet.

Det ir dessa femton rofyllda bilder som
provocerar mig mest, bide kinslomissigt
och kulturanalytiskt. Varfor da? Jo, darfor
att de pAminner om hur det dr att forsoka
fanga nigons (en kvinnas) uppmirksam-
het, utan att lyckas, att forgives banka pa
en last dorr, att tala till nigon som inte
lyssnar, att ringa nigon som inte svarar
eller som tvirt avslutar samtalet. (Aven
mins ryggar kan naturligtvis upplevas pa
ett liknande sitt, men det dr en annan
historia.) Hir blandas personligt betinga-

de upplevelser med inldrda forestillningar
om vad ryggen symboliserar i olika sam-
manhang och hur den kan anvindas som
kommunikationsmedel, till exempel for
att uttrycka "otillginglighet”.

En kvinna som bade liser och vinder
ryggen till ir dubbelt "onibar”. P4 en mal-
ning av Laurits Andersen Ring, Vid fru-
kostbordet (1898), sitter den danske konst-
nirens hustru i rosa klinning och ldser
morgontidningen vid frukostbordet. Ha-
ret ir uppknutet och hon stodjer ena
armbégen mot bordet. Solljuset faller in
genom den dppna dorren och utanfor syns
en tridgard. I bakgrunden stir ett blétt
triskip mot viggen med en samovar och
nigra vaser. | dorroppningen en hog palm
i kruka. Denna milning kan forstas tolkas
pa en mingd olika sitt, men for mig dr
den framfor allt ytterligare ett exempel pa
det aktuella temat. Den lisande kvinnan
vill absolut inte bli stord.

Flera av bilderna gestaltar ur mitt per-
spektiv inte bara vila, utan ocksé en utma-
nande "passivitet”, till exempel Hammers-
heis hustru, som litt tillbakalutad mot
stolsryggen inte verkar gora néagot alls
(utom att kanske dagdromma). Det ut-
manande 4r att man inte vet var man har
henne. Hon ir nirvarande och dndi inte.
Hennes mentala frinvaro ger henne en
makt, som inte kan tas ifrin henne.
Limna mig i fred, siger hennes kropps-
hallning. I det verkliga livet skulle betrak-
taren vara tvungen att besvira henne, att
£3 henne att vinda sig om, for att minska
denna kinsla av hjilploshet som hennes
”bortvindhet” kan frambringa.

M AKTSPEL — ELLER KVINNAN SOM OBJEKT

Nir forre statsministern Goran Persson 1

en TV-debatt 2006 flinande vinde ryg-
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gen mot centerledaren Maud Olofsson
uppfattades det i medierna som en hirs-
karteknik. Han héll inte med henne och
visade det med ett kroppssprik som hade
ett tydligt budskap i det sammanhanget.
Han fick ocksd skarp kritik, nigot som
inte verkade bekomma honom.

Kan man finna en sddan hirskarteknik
bland de ”bortvinda” kvinnorna? Ar det
dirfoér jag gar iging pd dem? Hir sitts
tolkningsférméigan pa prov. Den som i all
stillhet vinder ryggen till visar mojligen
en oberdrdhet vilken kan upplevas som en
maktdemonstration. Hon bryr sig inte.
Det gir inte att finga hennes uppmirk-
samhet. I all evinnerlighet kommer hon
att std dir och titta ut genom fénstret,
som pa Caspar David Friedrichs malning
Kvinna vid fonster (1822). Det hyilper inte
med en litt hostning eller att ropa pa
henne.

Men kan det ocksé vara sé att hon med
sin ryggtavla talar om att hon verkligen
vill att betraktaren ska anstringa sig for
att ta kontakt och nidrma sig henne pa ritt
sitt? I si fall betyder "bortvindheten”
tvirtom att hon bryr sig och att hon ir
mycket medveten om den andres nirvaro.
Denna tolkning utgir aterigen frin en he-
terosexuell tolkningsram i beskrivningen
av det spinningsfyllda samspelet mellan
konen dir den manlige betraktaren oroas
av att inte fd kvinnans uppmirksambhet.
Hon har annat for sig, men dr dir, fullt
synlig, om 4n bakifrin.

Omvint kan det "bortvinda” ansiktet

std f6r en underordning. "There is power
in looking” skriver bell hooks (2001:123) i
en essi om blickens betydelse for barn,
kvinnor och svarta. Som liten fick hon
lira sig att inte titta pa vuxna eller pa vita,
for det kunde tolkas som uppstudsigt. A
andra sidan krivde fordldrar och lirare att
hon skulle "se pa mig nir jag pratar till
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dig!” Ur det perspektivet gestaltar bil-
derna av kvinnoryggar en undergivenhet;
betraktaren later inte kvinnan titta pa ho-
nom (i nigra fall henne). Det ir betrakta-
ren som med sin blick kontrollerar situa-
tionen.

Oavsett vilken tolkning man viljer si
handlar dessa resonemang om “blickens
politik”. Genom studier av hur kvinnor
representerats genom tiderna, genom vilka
konventioner de betraktats och objektive-
rats, har feministiska kulturkritiker och
konstvetare velat rasera “det systematiska
underkuvande som dr forknippat med
blicken” (Rossi 1995). De ser relationerna
mellan kénen som ett omride dir makt
artikuleras och analyserar hur kénsskill-
nader konstrueras visuellt samt hur min
och kvinnor férhaller sig som betrak-
tare.

I en ofta citerad artikel om kvinnlig-
hetens rum 1 moderniteten framhaller
Griselda Pollock (1988:70ff.) hur det of-
fentliga livet har behirskats av min ge-
nom deras tittande pa kvinnor. Hon refe-
rerar Baudelaires tankar om den manlige
flandren och konstaterar att kvinnor pi
1800-talet inte njot friheten att pa samma
sitt vara inkognito i folkmassan; de hade
inte ritten att betrakta, stirra, granska
eller iaktta. Kvinnor tittade inte, de blev 1
stillet uttittade. Som kontrast nimner
Pollock en malning av Berthe Morisot
(1876) som forestiller en kvinnas sovrum
ddr hon betraktar sig sjilv i en stor spegel
pa ett sitt som skiljer henne som ett kon-
templativt subjekt frin henne som objekt
f6r mannens blick.!?

Griselda Pollock och andra feminis-
tiska forskare bidrar till att géra mig mer
medveten om hur mina betraktelser kan
vara formade av min position som man.
Men det ir litt att glomma denna per-
spektivbundenhet och att av gammal vana
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fortsitta tinka koénsblint, som om det
fanns allmint giltiga och neutrala bety-
delser att hinvisa till. Jag dr dirfor inte
alls siker pd nir jag eventuellt gor omed-
vetna manliga, heterosexuella tolkningar
av bilderna. Kanske ir hela denna idé om
kvinnors “bortvindhet” ett exempel pd
just det?

Nir de avbildade kvinnorna ir i nirhe-
ten av min associerar jag direkt till frigor
om ’blickens politik”. Pi ett fotografi
taget av Lester Gediman i Florens, Ponte
Vecchio (1959), lutar sig en kostymklidd
man i tjugofemérsildern litt med en hand
mot muren pi den berdmda medeltida
bron och betraktar en kvinna i hans egen
alder. Hon star klidd i kappa med pils-
krage och med hégklackade skor en meter
fran honom och tittar ut mot floden Arno
eller mot husfasaderna lings med vattnet.
Medan han vinder sig mot henne och ger
henne all sin uppmirksamhet, allvarlig,
men kanske med en antydan till leende,
vinder hon hogra skuldran och kinden
mot honom och den andra skuldran mot
fotografen. I famnen haller hon en hand-
viska tryckt mot kroppen.

Denna kvinna vinder alltsi inte hela
ryggen demonstrativt mot mannen, men
tillrickligt mycket for att vicka fantasier
om avstindstagande. Hennes hillning 4r
dirfor tvetydig. Kommer hon i nista

sgonblick att gi dirifrin och limna ho- -

nom bakom sig? Det dr ocksa svért att av-
gora om kvinnan alls ser mannen; dir-
emot avsléjar bide hans och hennes
kroppssprik nigot om vad som mojligen
pigir mellan dem. Det dr ingen djirv
gissning att tro att han uppvaktar henne
entriget, kanske forsoker 6vertala henne

att folja med honom, medan hon ér avvi- -

sande, eller dtminstone mycket tveksam
infor hans propaer. Han verkar vara 6p-
pen med sina avsikter, medan hon nog ar

tyst och sluten, med ryggen som en skold
mot den manliga blicken.

Kvinnor méste alltid vara pa sin vakt,
skriver John Berger (1975:46). Frin barn-
domen har de fostrats till att i alla situa-
tioner ge akt pa sig sjilv och vilket intryck
de ger, framfor allt pA méinnen, som noga
granskar dem. En kvinnas sitt att fram-
trida ger dirfor uttryck fér hur hon vill bli
bemétt. Berger menar till och med att alla
kvinnans handlingar kan avldsas som sé-
dana indikationer och att hon déirigenom
forvandlar sig sjilv till ett synligt objekt,
for bade sin egen och andras blick. Om
det stimmer borde kvinnor dven vara
medvetna om betydelsen av sin ryggtavla
och forsoka forestilla sig den ur en manlig
synvinkel.

I ett maktspel mellan 4 ena sidan kvin-
nan som, enligt mitt synsitt, vinder sig
bort” och gor sig oatkomlig”, och 4 andra
sidan mannen som helt 6ppet kan betrakta
kvinnan utan att hon ser honom eller mo-
ter hans blick, ir det inte helt klart vem
som har dvertaget, om nu nigon har det.
Mannen ser nigot som kvinnan sjilv inte
kan se utan spegel (vilket ju ocksd giller
hennes ansikte), medan kvinnan inte visar
mer av sig sjilv in hon vill (fast det dr ju
svart att veta, vad hon wi//). Ar makt over-
huvudtaget en relevant aspekt i tolkningen
av dessa bilder?

I Patricia Simons (1995:57ff.) analys
av florentinska pannaportritt frin 1400-
talet av kvinnor i profil 4r i alla fall makt-
aspekten central. Hir handlar det om
endast till hilften bortvinda (Simons an-
vinder det begreppet) kvinnor som 6pp-
nar sitt ansikte for granskning. Simons
menar att detta perspektiv pa den tiden
"var limpligt f6r framstillningen av ett
underordnat, kyskt och dekorativt stycke
egendom”. I hennes analys utgor blicken
bade en social, historisk och psykosexuell
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kraft. Portritten av kvinnor i profil inne-
bar att kvinnliga 6gon inte lingre pa ett
kastrerande vis hotade den betraktande

“mannen, kvinnans blick kunde inte av-
virja mannens (Simons 1995:78). Det
kvinnliga 6gat hade frantagits all sin makt
och kvinnans kropp var endast ett em-
blem, som visade upp stillning, anseende
och kyskhet.

Om man tillimpar ett sidant resone-
mang pé mina ryggbilder skulle det inne-
bira att kvinnans "bortvinda” ansikte var
huvudsaken 1 motivet. Men hur ska det
tolkas? Med ett maktperspektiv finns ét-
minstone fyra méjligheter. Kvinnan vig-
rar att besvara betraktarens blick. Hon
doljer sitt ansikte for att inte visa vem hon
ir eller vad hon kinner. Betraktaren redu-
cerar henne till en identitetslds ryggtavla.
Hon tillits inte att se pa betraktaren.
Vilka andra tolkningar dr mojliga? Mang-
tydigheten dr en av anledningarna till att
motivet fascinerar mig.

RYGGTAVLAN SOM PROJEKTIONSDUK
OCH STALLNINGSTAGANDE

I denna betraktelse éver bilder av kvinno-
ryggar har négra fi teman och fragor do-
minerat. Framfor allt idén om kvinnan
som "bortvind” och "odtkomlig”. En sak
borde tydligt ha framgatt. Kvinnoryggen
fungerar som en mer eller mindre forut-
bestimd projektionsduk for betraktarens
fantasier, oavsett om den tillhor lantarbe-
tare pa 1800-talet, en prostituerad i Paris
pa 1910-talet eller en parant affirskvinna
av idag."?

Redan frin bégjan i detta projekt sig
jag alltsd att kvinnan pa de flesta bilder
“vinder sig bort” frin mannen och att hon
inte vill ha med honom att gora. Det var
min ryggmirgsreaktion. Trots att det dr
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mélaren/fotografen (huvudsakligen min)
som valt att avbilda henne si tilldelade jag
kvinnan den avsikten, som om mannen,
den jag identifierade mig med, var huvud-
person for henne och att ryggen var en
gest at hans hall.

Vad skulle milarna och fotograferna
sjalva siga? Betydde ryggmotivet nigot
alldeles speciellt f6r dem, eller handlade
det mest om komposition, firg, ljus och
form? Skiljer sig malares tankar om detta
frin fotografers, eftersom de senares val
av motiv ofta dr 6ver pa ett 6gonblick,
medan en mélning kan ta flera ar att fir-
digstilla? Refererar alla dessa ryggbilder
till varandra? Vad ir skillnaden mellan
ryggbilder som ir skapade under olika ar-
hundraden, till exempel Prins Eugens och
Cecilia Edefalks? Och vad skulle de av-
bildade kvinnorna siga om sin kropps-
hallning? Det ir frigor som for att besva-
ras kriver ett annat arbetssitt 4n det jag
valt.

I min granskning ligger i stillet tyngd-
punkten pa kvinnoryggen som ett still-
ningstagande, ett budskap riktat mot be-
traktaren och formedlat av konstniren/
fotografen. Men eftersom det dr svért att
veta vad vare sig kvinnan, konstniren eller
fotografen har avsett dr det snarare be-
traktaren som formulerar budskapet — och
154 fall avslojar det kanske mer om honom
eller henne 4in om motivet. Vad bilderna
faktiskt kommunicerar fér en bestimd
person ir nagot som byggs upp i samspel
mellan iakttagelser och betraktarens situa-
tion.

Med bilderna framf6ér mig har jag rort
mig fram och tillbaka mellan dem och
livet utanfér, mellan mina observationer
och det som jag med mitt bagage liser in 1
motiven. De har fungerat som en sprang-
brida till den verklighet dir kvinnor, 1
hem, pi arbetsplatser och i offentliga mil-
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joer, pa riktigt vinder ryggen till och min
kinner sig avvisade (och vice versa). Men
dir ser det inte riktigt likadant ut som pa
malningarna och fotografierna.

Det gor det inte heller pa film, till ex-
empel 1 Anna Karenina (1935), nir greve
Vronsky (Fredric March) talar om for
Anna (Greta Garbo) att han ska ut i krig
och hon ber honom att stanna hemma for
deras kirleks skull. Vronsky kinner sig
pressad, talar om manlig dra och plikt och
vinder omedgorligt ryggen mot henne.
Anna fortsitter att vidja med blicken mot
hans nacke. Nir hon inser att hans beslut
4r definitivt, ger hon upp, ligger forst
hinderna over ansiktet och vinder sedan
ryggen mot honom. Gér som du vill, si-
ger hon. D4 vinder han sig 1 sin tur mot
henne, lyfter en arm, hejdar sig, siger far-
vil och gir. Anna stir kvar, bortvind.

I denna scen anvinder bide Anna och
Vronsky sina ryggar som kommunika-
tionsmedel pa ett utstuderat sitt for att
visa fortvivlan, desperation och ilska. Men
jamfort med mélningarna och fotografier-
na ir det hir en scen som passerar snabbt
(trettiofem sekunder) och det dr litt gjort
att missa ryggarnas betydelse. Sikert
finns det mingder av filmer och teater-
stycken med liknande scener. For att inte
tala om levande livet. Det dr som om
konstnirerna och fotograferna har fingat
sidana moment av "bortvindhet” och fatt
dem att stelna i en orubblig pose. Det som
i verkligheten #r over pd nigra ogonblick
har pa bilderna bromsats upp och kan go-
ras till foremal for detaljgranskning, re-
flektion — och projektion.

OCH VARFOR...?

I snart sju ir har jag samlat bilder av kvin-
noryggar och under nigra veckor skrivit

om dem. Jag har ocksa list en hel del lit-
teratur om bildanalys och forsokt hitta
ett meningsfullt sitt att tolka mitt motiv.
Da kommer plétsligt insikten att jag hela
tiden gtt som katten kring het grot.

Flera ganger har framstillningen snud-
dat vid frigan varfor avbildade kvinno-
ryggar intresserar mig si pass mycket och
varfor jag valt att se dem som ”bortvinda’.
Jag har visserligen anat svaret, men inte
kunnat verbalisera det. Eller rittare sagt,
jag har inte trott att mina aningar var
Jampliga att kli i ord, eftersom de handlat
om ett sitt att tinka och tolka som inte ir
riktigt rumsrent for kulturforskare.

Aven om det hir arbetet inte har konst-
vetenskapliga ansprik, si gar det inte att
bortse fran vad som krivs av en skolad

forskare, till exempel saklighet och di-

stans. Anda finns i texten pa flera stillen -

en tendens till att bli personlig eller till
och med privat, en tendens som dock
kviivts i sin linda. Jag ville helt enkelt und-
vika att ge privata upplysningar och att
psykologisera kring vurmen att samla bil-
der av kvinnoryggar, trots att mani dr en
drivkraft for denna text. Utan det kinslo-
missiga engagemang som hallit iging
projektet hade det inte blivit av.

Sa vad dr det som jag undvikit att
nimna? Vad ir det outsagda som kan ha
format dessa betraktelser kring just "bort-
vindhet”? Trots att det i borjan av artikeln
stir att mina tolkningar priglas av bade
privata och kulturella associationer nimns
inga konkreta exempel pd sadana av det
forsta slaget. Trots att jag tidigare har gett
ut ett par bocker om betydelsen av att vara
reflexiv som kultur- och samhillsforskare
glomde jag linge att vara det 1 det hir ar-
Betet. Trots att jag skrivit bade en sjilv-
biografisk bok och en artikel om “person-
lig vetenskap’, om hur forskarens egna
livserfarenheter inverkar pa forsknings-
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processen, s var det inget som aktualise-
rades — forridn nu.

S4 ir det antagligen f6r manga forskare,
som forsoker att vara vetenskapliga genom
att halla isir studieobjektet frin de kins-
lor och personliga minnen som det even-
tuellt framkallar. Det dr ddrfér som jag pa
sidan 39 skriver att "anblicken av en ’bort-
vind’ kvinna vicker till exempel hos en
person barndomsminnen av att bli 6vergi-
ven av sin mor~ nir det vore mer adekvat
att rakt pi sak skriva att sidana minnen
viicks hos mig sjilv. Likasa borde jag ha
talat om att bilderna av kvinnoryggar pa-
minner mig om svirigheterna att fi kon-
takt med det motsatta kénet och om mina
erfarenheter av inte att férstd och nirma
mig kvinnor pé ritt sitt.

Men det kindes alltsd som alltfor privat
och langsokt att om igen, som i sjilvbio-
grafin, beritta hur jag som feméring vid
mina forildrars skilsmissa forlorade kon-
takten med min mamma och hur jag som
elvairing forlorade bide min pappa, som
tog livet av sig, och min "litsasmamma’,
som inte kunde ta hand om mig. Vad hade
det med saken att gora? Vad skulle lisarna
tinka?

Jag tyckte ocksa att det var direkt opas-
sande att nimna nigot om mina erfaren-
heter frin tva linga iktenskap, om den
paniska ridslan f6r kontaktloshet, tystnad
och — bortvindhet. I det foérsta dktenska-
pet fick denna ridsla mig att forlora sjilv-
kontrollen nir jag upplevde att min dava-
rande hustru stingde mig ute, vigrade tala
eller lyssna och gjorde sig “oatkomlig”.
Efter minga ar i psykoanalys lirde jag
mig att bittre hantera sidana kinslor.

Nir jag nu aningen motvilligt nimner
dessa tva privata erfarenheter som en bak-
grund till den hir studien blir jag d4tmins-
tone sjilv pa det klara med en mojlig an-
ledning till mitt oblyga intresse for kvin-
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noryggar och varfor jag envisats med att
uppfatta dem som ett hotfullt budskap.
Fruktan f6r den "bortvinda” kvinnan har
avtagit, men lever kvar som sirigt minne
och uppenbarligen som pastridig tolk-
ningsmall nir jag betraktar kvinnor som

4r avbildade bakifrin.

ETT PROBLEMATISKT
VETENSKAPSIDEAL

Nir jag visar bilderna for andra reagerar
de pa olika sitt. For somliga drojer det en
stund innan de 6ver huvud taget noterar
att det handlar om ryggar. De, framfor
allt minnen, ser att det ir kvinnor, men
inte omedelbart att de dr ansiktslosa. Fa
anvinder begreppet "bortvind”. En ung
man sa dock att for honom ir kvinnorna
“franvinda” och att han vill att de ska
vinda sig om si att han fir kontakt med
dem. Ett par andra min tyckte tvirtom
att det kinns lugnt att kunna betrakta
kvinnorna bakifrain utan att sjilva bli
sedda. Sé ir det for dem dven i det dagliga
livet. Att méta en kvinna ansikte mot an-
sikte ir riskabelt. Vad ser hon 1 honom?
En man sa att forr blev han provocerad
av kvinnoryggar. Kvinnorna smet fran ho-
nom och han kinde sig 6vergiven. Men
idag dr det inte lingre s, nu snarare upp-
skattar han ”bortvindheten” och tycker
att den ir vacker. Kvinnorna blir mer out-
grundliga och han kan fantisera om dem
och forvandla dem efter sitt eget sinne.
De kanske befinner sig i en inre séillsam
virld, som ingen annan kan na, pa samma
sitt som han sjidlv gér nir han stinger av
kommunikationen med andra.

. Fér kvinnliga betraktare som jag talat
med har motivet inte varit lika utmanande
eller problematiskt. De har mer reflekte-
rat over betraktarens perspektiv och und-
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rat ver min ensidigt negativa betoning av
kvinnans “bortvindhet”, nir det nu ir
konstniren/fotografen som har valt att
avbilda henne si. Jag har fatt forslag péd
andra sitt att forhilla mig till bilderna,
till exempel att forsoka leva mig in i hur
jag som femiring, femtoniring eller tret-
tioring skulle uppleva kvinnoryggen. Ett
annat att se ryggen mer positivt, som ett
intimt omrade av kroppen att luta sig
emot, klappa eller halla om. '

Tills vidare nojer jag mig med att undra
6ver varfor man som forskare omedvetet
dras till vissa fragor och synsitt. Aven om
andra undersokningar sillan ir lika sub-
jektiva som denna, piminner den oss om
hur personligt priglat kunskapssokandet
kan bli.

Visserligen ir det ett vetenskapligt ideal
att forskaren tinker bort sig sjilv i valet av
imne, perspektiv och tolkning. For en
bildanalytiker skulle det sikert vara bade
méijligt och efterstrivansvirt att skriva om
Hammershois Vila utan att pd nigot sitt
roja eller ens fundera dver vilka kinslor
och privata minnen den malningen vicker.
Men ir det rimligt? Strider inte ett saidant
forhallningssitt mot det faktum att vi
minniskor oavlatligen upplever verklig-
heten genom ett sammelsurium av tankar
och kinslor, dven nir vi anstringer oss att
vara rationella, och att vi for det mesta dr
omedvetna om hur de inverkar pa var-
andra? Likasa vad de har att géra med kon
och social bakgrund.

Men det ir en svar balansging att bade
leva upp till det rationella vetenskapsidea-
let och att gora sig medveten om subjekti-
vitetens roll i kunskapssokandet. Milet dr
ju inte att forskaren berittar om sin upp-
vixt eller sitt kirleksliv for att forklara
sina tolkningar. Endast i undantagsfall
kan sjilvbiografiska upplysningar vara
motiverade i vetenskapliga undersokning-

ar. Diremot bor det vara obligatoriskt for
varje forskare att reflektera over hur det
egna arbetet paverkas av personliga och
kulturella bevekelsegrunder.

NoOTER

1 1 en kommentar till Vi/a menar Hakan Lind-
gren att om kvinnans nu bortvinda ansikte syn-
tes si skulle det ta 6ver och dominera bilden
helt och da skulle den handla om henne och
inte om rummet. "Hon blir nirmast ett tecken
for en minniska, ett tecken som balanserar mel-
lan nirvaro och frinvaro, inte ett portritt av en
individ.”  (http://www.agamemnon.se/Ham-
mershoi.html)
Andra ryggbilder ir de som liggs ut pa Internet
av min och kvinnor som #gnar sig it bodybuild-
ing och vill visa sina muskler. P4 nitet finns
ocksé http://www.flickr.com/groups/764888@
N20/pool/ med &éver tvitusen bilder av ama-
torfotografer som plitat minniskor bakifrin,
en majoritet unga (paklidda) kvinnor. Detta
kan man mojligen se som en drift med det ogil-
lande som annars drabbar “misslyckade rygg-
bilder”.

3 Flera lisare av den hir texten i olika versioner
har gett virdefulla synpunkter, som jag hirmed
tackar for: Gosta Arvastson, Magnus Berg,
Inger Ehn Knobblock, Jonas Frykman, Lars-
Eric Jénsson, Dan Karlholm, Sven-Erik Klink-
mann, Anna Sofia Lundgren, Orvar Lofgren,
Anne-Marie Palm.

4 Jfr med de fotograferade kvinnorna som sitter
och tittar pa diabilder frin olika virldsstider
vid Kaiserpanorama i Berlin pid 1880-talet

~(Crary 1999:135).

5 Se Barry Schwartz (1975:180ff.) for en diskus-
sion om ryggens symboliska betydelse i Vister-
landet. Att tvingas se en annan persons rygg
har, enligt Schwartz, som egentligen skriver om
koéandets sociala organisation, linge uppfattats
som férodmjukande och att vinda ryggen mot
nagon som ett rituellt avstindstagande. I mitt
tolkningsarbete vicker bilderna associationer

till andra slags baksidor: hemligheter, bakgar-
dar, stingda dorrar, bakom kulisserna. De pé-
minner ocksi om sprikliga uttryck, som 7att
vinda ryggen till”, "ta rygg pi nagon’, "ligga
benen pa ryggen” och ”att inte rygga for nigot”.
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6 Att analysera bilder ir idag ett stort filt som
lockar forskare frin manga olika discipliner (se
t.ex. Nordstrom 1984, Sjslin 1993, Sparrman,
Torell & Ahrén Snickare 2003, Aspers, Fueh-
rer & Sverrisson 2004). Visuella kulturstudier
rymmer en rad olika perspektiv pa bild och
seende (se t.ex. Rose 2001, Sturken & Cart-
wright 2001, Grangvist 2002, Howells 2003).
Likasa diskuteras bilder som forskningsmaterial
och som redskap i en forskningsprocess (se t.ex.
Lundin 1994, Petersen 1999, Burke 2001).

Nir konstvetare analyserar tavlor med ryggmo-
tiv 4r det inte sjélva bortvindheten de uppmirk-
sammar, t.ex. Giselda Pollock (1988) om verk
av Mary Cassat och Laurie Simmons eller
Henri Dorra (1993:245£f.) om van Goghs Sorg
(1882) och Gauguins Kvinna i héstack med svin
(1888) eller God dag herr Gauguin (II) (1889).
Nir Patrick de Rynck (2004:305) granskar Ge-
rard Ter Borchs Gallant Conversation (1654), en
bordellscen med en ”bortvind” kvinna, som
kopslar med en soldat, konstaterar han bara att
”vi forvigras anblicken av hennes ansikte”. Inte
heller den sydkoreanska fotografen Hyun-Jin
Kwaks manga fotografier av uniformerade skol-
flickor bakifrin foranleder nagra kommentarer
i katalogen till utstillningen "Girls in Uniform”
(Kulturhuset i Stockholm, 2010-01-09). Pi ett
foto, "Agonist”, stir ett femtiotal flickor hand i
hand vinda mot viggen i vad som ser ut som en
gasklocka.

Mojligheterna att med hjilp av portritterade
kvinnoryggar se och siiga nigot nytt paverkas
inte minst av hur bilderna genreindelas. Det ir
skillnad pa att analysera hur kvinnor framstills
som erotiska objekt eller som fattiga bonder, dir
tolkningssparen dr vil uppkorda. For 6vrigt dr
det universaliserande begreppet "kvinna” pro-
blematiskt, vilket inte minst feministiska konst-
vetare visat (se t.ex. Pollock 1988 och Simons
1995). Men trots att det pi mina bilder finns
bland annat mgdrar, jordbrukare, tjinstefolk,
prostituerade, dansare, arbetare, gamlingar och
tondringar, si dr det i forsta hand deras femi-
nina egenskaper, eller att de kan betecknas som
kvinnor, som gjort att jag sammanfort dem..
Rygg (latin: dorsum) definieras som den delen
av ménniskans kropp som utgor kroppens bak-
sida.

10 Jfr Alberto Manguels (2000:69ff.) analys av

nakna f6tters religiésa betydelse i malarkon-
sten.
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11 Friedrich malade fler kvinnor bakifrin och
hans "ryggfigurer” dr bland de fi som jag har
sett konstvetare uppmirksamma. Sten Dunér
(1991:177ff.) diskuterar olika religidsa tolk-
ningar av motivet, men féredrar att se det som
ett identifikationsobjekt. For att komma i kon-
takt med det bakomliggande landskapet miste
dskadaren identifiera sig med ryggfiguren, som
ofta dr symmetriskt placerad i bilden. Dunér
(1991:183) citerar Erik Forsman som skrev att
”1 Friedrichs tavlor star ryggfigurerna infér den
grins som skiljer denna virld frin oindlig-
heten. Nagra steg till och de skulle forsvinna i
dimman, i atmosfiren, pa havet”.

12 Just detta motiv, en kvinna sedd bakifrin som
speglar sig, finns det flera exempel pa. Ett av de
mer suggestiva dr Mitra Tabrizians (1990) foto
av ett nistan morklagt rum dir en man i svart
kostym sitter i profil med slutna 6gon. Bakom
sig har han en bortvind kvinna i svart klinning
som med hingande armar till synes sorgset ser
sig sjilv i en byrispegel. Pa byréin stir ett foto av
en annan man. Men nir konstvetare och andra
analyserar sidana bilder ir det inte ryggen och
bortvindheten som stir i fokus, utan annat,
t.ex. speglandet (se Jonathan Crary 1999:109ff
om Manets Framfér spegeln fran 1876).

13 Se omslagsbilden i Newsweek 2009-09-21.
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SUMMARY

The Averted Woman
Subjectivity in Interpretations of Pictures

(Den bortvinda kvinnan
Om subjektivitet i tolkningar av ett bildmotiv)

Having collected seventy-six photographs and
paintings of women seen from behind the author is
reflecting on the meaning of this motive. Why
have the photographers and the painters, mostly
men from four centuries, chosen to represent the
women by their backs? Are the women just (se-
cretly) observed from behind, or are they actively
turning away from the gaze of the onlooker? The
author decides for the second interpretation and
makes a connection to experiences of averted
women in his own childhood and marriages. The
conclusive question is: How subjective may a cul-
tural researcher be doing reflexive interpretations?
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