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ag tror att det 4r fruktbart att betrakta populir-

kulturella ikener som Frank Sinatra, Michael

Jackson, prinsessan Diana, Elvis, Madonna eller

Johnny Cash som ett slags motorer som genere-

rar olika typer av rérliga narrativa filt. I denna

text visar jag hur ikonen Frank Sinatra kan stu-

deras utgiende ifrin teoribildningar kring narrativa filt,

kompletterade med tankar om den materialitet som ingar

1 ikonrepresentationen. I Sinatras fall granskar jag spe-

ciellt Fedorahatten, cigarretten och cigarettroken som
signifikativa for ikonen.

Férsok som gjorts att f4 berittelserna om ikoner som
Frank Sinatra att framsti som sammanhingande, enhet-
liga, ”biografi- eller romanliknande” historier, beroende
pé val av fokus vad giller det mimetiska kontra det ima-
ginidra elementet i berittelserna, innehiller uppenbara
risker. Jag ska kort diskutera tvi sidana viktiga bocker
som skrivits under de senaste dren om Sinatra och spe-
ciellt det jag finner problematiskt med bockerna (att
bockerna har betydande fortjinster ska ocksa papekas).
Det ir de brittiska kulturforskarna Chris Rojek (socio-
log) och Karen McNally (film- och medieforskare) som
skrivit varsin bok om Sinatra.

Rojeks bok, som heter Frank Sinatra, utkom ar 2004.
I sin genomging av Sinatra-ikonen, -myten och berit-
telserna om Francis Albert Sinatra (1915-1998) forséker
Rojek ge en empiriskt, mimetiskt baserad forklaring av
fenomenet Sinatra genom att situera honom sociologiskt,
kulturellt och inte minst psykologiskt i en forklarings-
ram som inbegriper den amerikanske invandrargrabben
frin Hoboken, New Jersey, dennes italienska bakgrund
och kopplingarna till den italiensk—amerikanska maf-
fian. Sinatra ses som ett exempel pa en speciell kategori
celebriteter som Rojek i sin bok om just celebriteter, Ce/e-
brity (Rojek 2001), kallar achieved celebrity, alltsd cele-
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briteter som uppnitt sin position genom
“eget arbete”, vilket giller t.ex. idrottsmin
och -kvinnor, filmstjirnor, beromda sing-
are, politiker. I Rojeks analys kommer
saker och hindelser ur Sinatras bakgrund,
hans livshistoria, hans personlighetshisto-
ria, att utgora ett prisma for en forstielse
av ikonen. Nyckelord i analysen av ikonen
ir dennes strivan efter framgéing, stark
narcissism, manlighet, tuffhet, sarbarhet,
dven uttrycket uomo di respetto, ett begrepp
som ir centralt i mafioso-terminologin,
dvs. en man som atnjuter respekt. Ocksa
fragor om det neurotiska hos Sinatra och
elementet av himnd i singarens aktioner
gir som en rdd trdd genom Rojeks berit-
telse.

Problemet med en sidan beskrivning
blir att man kan uppleva att tyngdpunk-
terna placeras fel, att t.ex. mafioso-kopp-
lingen ges for stort utrymme, eller att
beskrivningen av hans crooner-status (pa
svenska ungefir manlig “smorsingare”)
blir skev, mot bakgrunden av betoningen
av det italiensk—amerikanska elementet.
Rojek nimner inte att Sinatra, till skillnad
frain en annan av medlemmarna i hans
Rat Pack, Dean Martin, mig veterligen
inte spelade in litar pi italienska eller en
blandning av italienska och engelska, si
som Dean Martin regelbundet gjorde (i
litar som On an Evening in Rome, Vo-
lare, Innamorata och That’s Amore).
Aven om Sinatra bejakade sin italiensk—
amerikanska bakgrund ville han som
singare tydligen framstd som en ameri-
kansk singare, inte som en markerat ita-
liensk—amerikansk sidan.

Huvudproblemet 4r 4ndé att ikonernas
disparata, oavslutade, fragmentariska ka-
raktir gor dem “svira” att greppa ocksa
kulturanalytiskt. En bok som Rojeks leder
ofrainkomligen till en friga som inte kan
besvaras: Hur ser den "verklige” Frank Si-

natra egentligen ut? Vi kommer inte att
kunna fa fram nigon slutgiltig, samman-
hallen sanning eller ens en helhetsbild av
ikonen Frank Sinatra, dirtill dr bilden
alltfor komplex, fragmentariserad och ut-
spridd bade tid# och rumsmaissigt, genre-
missigt, med sina varierande mimetiska
(verklighetsavbildande) och imaginira in-
slag. Vi kommer inte att fi fram nigon
sidan sammanhillén moralisk inramning
som Rojek drommer om for Sinatras del,
men som han démer ut som ett omojligt
projekt, inte pd grund av sjilva det ikon-
miissigas ontologiska och epistemologiska
forutsittningar utan helt enkelt dirfor att
Sinatra enligt honom inte lyckas na upp
till sina féresatser: ”...”he was never able
to transcend contradiction by developing
a coherent moral framework worthy of the
genuine womo di rispetto. He articulated
contradiction, but failed to reconcile it.
Nowhere more so than in his politics and
attitude to masculinity” (Rojek 2004:
174).

Karen McNallys uppslag i boken When
Frankie Went to Hollywood. Frank Sinatra
and American Male Identity (2008) att
beskriva Frank Sinatras efterkrigstida
persona via de filmer han gjorde mellan
framfor allt 1954 och 1958 till en borjan
lovande, men kommer indi inte att ge
sirskilt méinga nya insikter om ikonen
Sinatra, trots ett lovvirt forsok att avlisa
klass-, etnicitets- och maskulinitetsaspek-
ter i hans persona. Avsikten ir att, som
forfattaren skriver, inrama Sinatras image
kring debatter om manlig identitet. Si-
natras identitet ses som en syntes av flera
olika besliktade personae som genomkor-
sar frigor med relevans i den amerikanska
kulturen (ibid. 3).

Konstruktionen av Sinatras image un-
dersoks av McNally édven via icke-filma-
tiska framtridanden och biografiskt ma-
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terial. Sinatras stjirnimage placeras i
relation till kulturella debatter, vilket ger
en kontext for avldsningar av Sinatras
filmroller som ska bidra till att forindra
definitionerna av en amerikansk masku-
linitet. Kanske dr det just forsdket att
linka Sinatras persona till ett ganska dif-
fust sociologiskt férklarande monster som
gor att greppet pa nigot sitt fastnar i sin
egen avldsning av filmerna. Den bakom-
liggande sociologiska kontexten framstir
som alltfér ofokuserad, trots allt, vilket
leder till att nirldsningarna av filmerna
och rollprestationerna borjar leva sitt eget
liv. Jag fragar mig t.ex. om det McNally
kallar Frank Sinatras fysiska handikapp,
dvs. bl.a. ett missbildat 6ra vid fodelsen,
verkligen spelar en si central roll vad
giller den nya form av manlighet” som
Sinatra anses representera’. McNally (ibid.
137) citerar en killa som talar om Sinatras
klena kroppshydda och kéloron. Hennes
konklusion ir att sexualiteten hos Sinatra
framfor allt dr koncentrerad till rdsten, ett
tema som utvecklas pa flera stillen 1 bo-
ken. I och for sig ér slutledningen om r6s-
tens centrala betydelse vil motiverad, men
dess motsatsstillning till singarens otill-
rickliga fysik kinns som ett svagt analy-
tiskt grepp.

SINATRA OCH FILM NOIR

Jag ska kort ange vilka typer av berittel-
ser, genrer och fiktionella modus, dven
materialiteter, som ikonen Sinatra kan si-
gas aktualisera. Ett viktigt berittarspek-
trum uppkommer kring croomern Sinatra
och musikgenren American Popular Song,
en sing- och musikform som var populir i
USA fore rockens ankomst och som Si-
natra kom att bli ett slags manlig sam-

manfattare av (se Hamill 1998:93 ff).
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Sangerna och karaktirerna han projise-
rar 1 singerna handlar om ensamhet, ro-
mantik, utsatthet, urbanism, modernitet.
Ulf Lindberg (2003) har i en essd under-
sokt flera av de hir nyckelmetaforerna 1
American Popula¥ Song som hade sin stor-
hetstid frin ungefir bérjan av 1900-talet
fram till rockens ankomst i mitten av
1950-talet. -

For Sinatras de] innebir det hir en ha-
bitus som befinner sig nigonstans i ut-
rymmet coolness®/ swinger/ saloon  singer.
Nirheten till andra samtida diskurser och
genrer ir uppenbar. En ér playboy-idealet
som ju framfor allt Hugh Hefner och hans
tidning med samma namn kom att bli en
samlingspunkt for. Sinatras legering av
verkliga och fiktiva element i detta har en
tydlig playboykaraktir. Frin Rat Pack till
Las Vegas till filmer som e Tender Trap
(1955) och Pal Joey (1957) dr detta en vik-
tig aspekt av Sinatra-ikonen.

Nirbesliktad dr fi/m noir-aspekten.
Film noir ir ju en form av amerikansk
B-film som av franska kritiker pd 1940-
talet, efter andra virldskriget, "upptick-
tes” (Borde & Chaumeton, franska origi-
nalet 1955, engelsk 6versittning 2002).
Nigot retroaktivt uppfanns film noir som
en separat, inte si mycket genre som ett
speciellt filmatiskt modus, en speciell
stimning, ett sitt att bygga upp filmer
spiannings- och stimningsmissigt pa, ett
sitt att inrama filmer cinematografiskt
(vad giller svirigheten att definiera ter-
men fi/m noir, se Naremore 1998:9ff).
Film noirs storhetstid dr 1940- och
1950-talen, alltsi samma tid di Sinatra
slar 1igenom och blir en central populir-
kulturell ikon.

Hos Sinatra, bide mimetiskt och ima-
ginirt, bide 1 hans privatliv och i hans
bade audiomissiga och filmiska personae,
ingér rikligt med fi/m noir-element, t.ex.
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ljus/skuggor, vild, romantik, sirad man-
lighet. Man kan betrakta en rad av Si-
natras singer och album som ljudmissiga
motsvarigher till film noir. Sanger som
Laura, Fools Rush In, Autumn Leaves,
Come Rain Or Come Shine, Dancing in
The Dark och album som In The Wee
Small Hours (1955), Where Are You? (1957)
och Only The Lonely (1958) artikulerar
stimningar och existentiella ligen som
har sin motsvarighet i tidens noir-filmer.
T.ex. latlistan pa Where Are You? kunde
vara ett film noir-soundtrack: Where Are
You?, The Night We Called It A Day, I
Cover The Waterfront, Maybe You'll Be
There, Laura, Lonely Town, Autumn
Leaves, I Am A Fool To Want You, I
Think Of You, Where Is The One?,
There’s No You, Baby, Won't You Please
Come Home.

Liksom film noir har ocksi crooner-
habitusen och -"arketypen” pa senare ar
dterskapats och fitt en renissans, kanske
som en férening av bide nostalgiserande
och retroaktiverande impulser. En retro-
logi® kan se ut som skivan The Blue Dah-
lia, utgiven ar 2000 av Athan Maroulis,
kind frin industrial-darkwavebandet
Spahn Ranch. Skivan och gruppen tar ju
sitt namn frin Raymond Chandlers’ noir-
thriller inspelad 4r 1946 med Veronica
Lake och Alan Ladd i huvudrollerna. Den
crooner-roll Maroulis gir in 1 dr en
1940-tals-crooner, modellerad pi framfor
allt Frank Sinatra och Billy Eckstine, om
man fir tro All Music Guide. Maroulis
Blue Dahlia-grupp har ocksa gjort en
“ackompanjerande” CD, med titeln Frank
Sinatra — A Tribute by The Blue Dablia som
innehdller ett antal singer som har noir-
stimningar, bl.a. I Cover The Waterfront,
Laura, Angel Eyes, Night and Day och
Prisoner of Love.

En annan typ av retrologi dr den en re-

tro crooner som en Michael Bublé — eller
pa den kvinnliga sidan en retro forchsinger
som Dianne Krall — 1representerar.4

SINATRA SOM FORFORARE

En viktig typ av berittelser om Frank Si-
natra giller Sinatra som forforare av kvin-
nor, en roll som har' samband med upp-
komsten av nya medieteknologier och en
spridning av en mer intimiserad form av
sing, crooner-singen, populariserad av
singare som Rudy Vallée, Bing Crosby,
Russ Columbo och brittiske Al Bowlly.
Inte minst mikrofonen som anvindes vid
radioutsindningar och vid inspelningar
av skivor var ett centralt redskap for denna
intimitetsrevolution. Kopplad till radion
som nidde de flesta hem i USA redan pi
1920-talet innebar detta en helt ny kon-
stellation: en forforisk, romantisk manlig
rost tringde in i de amerikanska hemmen.
Att en singare som Bing Crosby, med sin,
som den i dag kan upplevas som, hem-
vivda, lite gammaldags charm, pa 1920-
och 1930-talen pid mainga hall ansigs ut-
gora en fara vad gillde kvinnorna dr nagot
som fortjinar att understrykas.

Allison McCracken (1999) konstaterar
att i det mentala klimat som ridde under
och efter den stora depressionen sigs de
vita manliga kroppar som crooner-sing-
arna representerade med sina tunna, bén-
fallande roster som forvekligade typer
som inte hade nigon ritt till den beund-
ran de fick frin vita kvinnor. Hon menar
att den fiendskap som de tidiga crooner-
singarna motte indikerar sexuella och
rasmissiga spianningar som omférhandla-
des i samband med att det manliga popu-
lira sjungandet forindrades frin en syn-
lig, scenbaserad sing till ett elektroniskt
reproducerat sound som utmirktes av
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singarens emotionalism, dennes invasion
av ett intimt utrymme (hemmet) och
singer som hade starkare fokus pa kvinn-
liga subjekt och synpunkter.

Sinatra kom att bli den singare som
skulle forfina anvindningen av mikrofo-
nen som ett “forforelseredskap”. Narrato-
logiskt sett kan den form av berittelse som
kunde kallas det romantiska moduset hos
Sinatra identifieras som en komplicerad
position eller habitus dir bide mimetiska
och imaginira inslag bidrar till att gora
ikonen genomtringande, "farlig” och be-
tydelsefull. Hir ingdr ocksa en utveckling
av tjusarrollen frin den tidige idolen som
”forférde” tondrsflickorna som hade sina
pojkvinner vid fronten under andra
virldskriget till singaren med kvinnoaf-
tirer vid sidan om sitt dktenskap, inklu-
sive den stormiga romansen med skide-
spelerskan Ava Gardner, en roll som
spiddes pa av skivorna som var laddade
med sdnger om romantisk kirlek.

Frin tjusar- och forforarrollen ir steget
kort till rollen som ensam, drickande,
kirlekskrank, overgiven amerikan, dvs.
Sinatra som saloon singare. Andelen
singer som handlar om en romantisk, pa
grinsen till existentiell ensamhet ér frap-
perande stor i Sinatras katalog. De finns
dir genomgiende dnda frin 1940 nir han
slog igenom fram till de sena skivor han
gjorde pa sitt eget skivbolag Reprise. Men
framfor allt ligger de hir singerna tids-
missigt i den period nir Sinatras “glans
och smirta”, for att anvinda Herwitz’ me-
tafor (2008:29f), syntes som allra mest,
alltsi under mitten och senare delen av
1950-talet, hans storhetstid pa Capitol-
skivbolaget. Temaskivor som In The Wee
Small Hours, Where Are You?, Only The
Lonely och No One Cares (1959) ir fyllda
av den hir typen av mer eller mindre
whiskey- och tirindrinkta singer skrivna
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av en rad av de klassiska American Popular
Song-latskrivarna och -textforfattarna.

Sinatras privatliv och “mimetiska upp-
drag” med ginget kring Rat Pack, hela
den skenbart obekymrade swinger- och
playboy-livsstilen, kindisskapet i nirheten
av presidenterna ‘Kennedy och Reagan,
kan lisas mot bakgrunden av den imagi-
nira position Sinatri, skapat i och genom
sina sidnger, redan i samband med de
tidiga ‘inspelningarna frin 1940-talets
borjan med Tommy Dorseys och Harry
James’ orkestrar och speciellt de nigot
senare frain 1950- och 1960-talen med
Nelson Riddle och Gordon Jenkins som
arrangorer.

Om det romantiska berittarmoduset r
en central del i det narratologiska filtet
kring Sinatra si utgdr berittelserna om
formodade maffiakopplingar och skanda-
ler vad giller slagsmal p4 korgar och vald
mot kvinnor, bade rent fysiskt vild och
mentalt sidant, hans starka himndbegir
mot alla som hans betraktade som illojala
mot honom (nigot som Rojek gér ett stort
nummer av), en satirisk motsvarighet vad
giller fiktionellt modus. Det hir ir berit-
telser som dr pa ett avgdrande sitt simre
eller virre dn verkligheten for den eller de
som sysslar med en reception av berittan-
det om Sinatra.’

CIGARETTEN OCH
TOBAKSROKEN

Samtidigt kvarstar frigor om materialitet,
om semiotik, om olika tolkningar av iko-
nen. De narrativa filten kan inte forklara
allt om ikonen. Hir finns annat som ir
virt att uppmirksamma, detaljer, banali-
teter, ofta 1 periferin, i utkanten av bilden.
Sidana materialiteter giller bl.a. Sinatras
hattar, grogglas, cigaretter och singrost.
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Cigaretter syns pi minga bilder av
Frank Sinatra. Ocksd pé ett skivomslag
som In The Wee Small Hours var cigaretten
en del av den tuffa, coola uppenbarelsen
som bidde min och kvinnor la sig till med
under 1900-talet. Rékandets och cigaret-
ternas semiotik har, med betoning pa den
kronologiskt dirpa foljande musikkultu-
ren, rocken, analyserats av Marcel Danesi
(1994). En faktor vird att papeka ir att
manga av filmstjirnorna vid den hir tiden
och tidigare fick ersittning “under bordet”
av tobaksfabrikanterna for sitt offentliga
rokande, for det faktum att de var ett slags
mannekinger for en cool, rokande livsstil
(se notis i BBC News 25 september 2008).

Som artefakt dr cigaretten oerhort
mangsidig, flexibel: den kan konnotera
bide romantisk kirlek och tuff, urban
livsstil, dlskande par och ensamhet lika
vil som gangsters och maffia. Cigaretten
finns ocksd som en central del av rekvisi-
tan i flera av singerna i Sinatras katalog,
vilket i och for sig kanske inte dr si kon-
stigt eftersom cigaretter var en viktig del i
den livsstil som artikulerades i den ameri-
kanska populira singen under forra delen
av 1900-talet.

Ett exempel far ricka for att belysa ci-
garettens och tobaksrokens betydelse i det
symboliska bygget 1 lattexterna. Deep in a
Dream, skriven av Eddie DeLange (text)
och Jimmy Van Heusen (musik), frin
albumet In The Wee Small Hours, artikule-
rar kinslan av ensamhet, en sing som
tematiskt och vad giller kinslolige ir
starkt besliktad med Dancing on the
Ceiling, I See Your Face Before Me, I Get
Along Without You Very Well och Mood
Indigo pa detta album. Anvindningen av
cigaretten och réken som en retorisk figur,
ett slags drémarabesk i singen, som fram-
manar det efterlingade objektet, dr oer-

hort skickligt genomférd. Och igen be-

finner sig "glow and pain”, ikonens tva
stora teman, i centrum av texten:

I dim all the lights and I sink in my chair.

The smoke from my cigarette climbs through
the air. ¥

The walls of my room fade away in the blue,

And I'm deep in a dream of you.

The smoke makes a stairway for you to
descend; s

You come to my arms, may this bliss never

. end,

For we love anew just as we used to do

When I'm deep in a dream of you.

Then from the ceiling, sweet music comes
stealing;

We glide through a lover’s refrain, you're so
appealing

That I'm soon revealing my love for you over
again.

My cigarette burns me, I wake with a start;

My hand isn’t hurt, but there’s pain in my
heart. ‘

Awake or asleep, evry mem'’ry I'll keep

Deep in a dream of you.

I och med att rokning i dag bannlysts mer
eller mindre ur den visterlindska offent-
ligheten modell 2009 - till och med pa
irlindska pubar dr det efter ar 2004 for-
bjudet att roka! — kommer rokning, aktua-
liserad via t.ex. Sinatra i en sing, pa en
bild eller i en film, att framkalla dels
kinslor av nidgonting farligt, transgressivt,
dels nagonting forginget, nostalgiskt,
nidstan ett slags den forsvunna tobaks-
rékens melankoli. I en finlindsk Fimpa
cigaretten-kampanj ar 2009 anvinds som
illustrationsmaterial pa ett reklamblad en
tecknad bild av Sinatras mentor och habi-
tus-férebild, Humphrey Bogart, i hatt,
slips och med handen i en cigarettrok-
ningsgest (men med ett frigetecken i
cigarettens stille). Bildens semantiska
innehall framstar som ytterst motstridigt,
ambivalent: Humphrey Bogart, den store,
ofta kedjerékande noir-filmhjilten “ater-
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Den tecknade omslagsbilden till Frank Sinatras album In The Wee Small Hours (1955) artikulerar en virlds-

bild som ar nara slikt med film noir. Man kan speciellt notera detaljer pi bilden som ytterligare understryker den

nocturna, urbana stimningen: Sinatras Fedora-hatt, litt bakitstruken, cigaretten i handen, den ndgot lésa slip-
sen. Kultursemiotiskt ligger representationen nira bade den amerikanska gangstern och privatdetektiven.

uppstar” som ikon fér kamp(anj)en mot
tobaksrokning.

FEDORAHATTEN

Hattens plats i 1940- och 1950-talens
amerikanska mentala geografi paminner
pa ett sldende sitt om cigarettens. Liksom
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cigaretten dr ocksi den typen av urban
amerikansk hatt som Sinatra samman-
kopplades med i dag en nostalgisk affir
och/eller en retro-artefakt. Fedorahatten
har flera visuella konnotationer som ir
virda att notera. En handlar om den en-
samme, potentiellt romantiske mannen i
storstaden. Vid sidan av Sinatra som frap-
perande ofta ir iklddd en fedora ir kanske
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Gene Kelly, sjungande i regnet i musical-
filmen Singing In The Rain, 1953, den
som gjort mest for att sprida bilden av
fedorahatten. En annan koppling vad gil-
ler denna hatt handlar om den ensamme
entreprendren (t.ex. Humphrey Bogart 1
Casablanca, 1942), privatdetektiven (t.ex.
Bogart som Sam Spade i The Matlese Fal-
con, 1941), eller film noir-gangstern, t.ex.
Alan Ladd 1 This Gun For Hire, 1942). Jfr
ikonografin kring Michael Manns nya
film om bankrinaren John Dillinger, Pu-
blic Enemies (2009), med Johnny Depp 1
huvudrollen som Dillinger. Fedorahatten
och utstyrseln kunde vara tagen frin ni-
gon Sinatra-session.

Hattarna hos Sinatra har ocksa en klar
ikonografisk koppling till den swinging-
livsstil som hans musik och persona re-
presenterar, pa skivomslag som Songs for
Swinging Lovers (1955), Swing Easy!
(1955), Come Fly With Me (1957), A
Swinging Affair! (1957) och Come Dance
With Me (1958). Aven om fedorahatten
redan finns pi den melankoliska In The
Wee Small Hours (dir den ir nonchalant
bakatlutad) kommer den 4ndi framfor allt
att ingd i swinger-personan. Visuellt sker
ocksd en tydlig utveckling s att hattens
position pé de tre sista av dessa swinging-
skivomslag ir klart centralare 4n pa de tva
tidigare. Hatten — eller hattarna, det
handlar ju om variationer av en viss hatt-
typ, fedoran; ibland ocksd en s.k. porkpie
hatt® — finns ocksid med som ett viktigt
visuellt inslag pa omslaget till flera av Re-
prise-skivorna, dock lingtifran alla, men
den ingdr som en genomgéiende semiotisk
markoér vad giller Sinatra-personan.

Fedorahattens kulturhistoria kan ana-
lyseras utgiende ifrin en rad mojliga dis-
kurser, som gangster-, privatdeckar-, for-
budstids- och film noir-diskurserna. Bade
verkliga gangsters som Al Capone och

John Dillinger och fiktiva gangsters (som
James Cagney i nigra av sina hardkokta
roller) bar ofta hatt. Sedd i ett mer allmint
perspektiv konnoterar fedorahatten — 1
motsats till "cowboyhatten”, ofta av mir-
ket Stetson — atherikansk urbanitet, mo-
dernism och demokrati. En sidan kultur-
historia boér ocksid inkludera hattens
tillkomst, som ep dgl i utstyrseln hos ska-
despelerskan Sarah Bernhardt i skadespe-
let Fédora som hade premidr i Paris ar
1882 och som forsta gingen framfordes i
USA 1889. Ocksi dess popularitet bland
ortodoxa judar samt dess sentida retro-
anvindning hos ikoner, verkliga och fik-
tiva, som Michael Jackson, Blues Brothers
och Indiana Jones, ingir i denna kultur-
historia. Hattens livscykel sammanfaller
i6gonenfallande vil med den motsvarande
hos American Popular Song, den populir-
musikform som Frank Sinatra framfor allt
ir forknippad med. Pi 1970-talet hade
fedoran fallit ur modet och framstod, lik-
som manliga hattar 6ver huvud taget,
som nigonting exotiskt och marginellt.”
Att Sinatra mer in nigon annan manlig
crooner-singare visuellt kommit att sam-
mankopplas med fedorahatten kan ses
som en motsvarande kulmination i friga
om herrhattmodet som den singaren kom
att repesentera vad giller American Popu-
lar Song.

Intressant ir att Frank Sinatra pa parm-
bilderna till bade Chris Rojeks och Karen
McNallys bécker om Sinatra dr barhuvad
medan diremot Pete Hamill i sin lilla,
personliga studie Why Sinatra Matters
(1998) har enbart en Fedorahatt pa bok-
omslaget (samt pa pirmens insidor bildse-
rier av Sinatra i inspelningsstudion, iférd
en porkpie-hatt). I stillet har Sinatra pa
omslaget till Rojeks bok en mikrofon som
foljeslagare medan han pa pirmbilden till
McNallys bok har en cigarett hingande 1
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mungipan, allt medan cigarettroken 1 bil-
dens nedre del formar ljusa arabesker mot
den morka bakgrunden. Dirmed aktuali-
serar samtliga tre parmbilder det ikoniska
elementet hos ikonen/idolen via artefak-
ten: mikrofonen, cigaretten/tobaksroken
och hatten.

BORJAN TILL ETT SCHEMA
OVER BERATTELSEFALT, GENRER OCH
FIKTIONELLA MODUS

Jag ska forsoka systematisera avlisningen
av de olika berittelsefilt, genrer och fik-
tionella modus som jag ovan kort berort
vad giller ikonen Frank Sinatra genom att
tillimpa Robert Scholes modell med tre
fiktionella grundmodus som motsvarar
attityder som vi lirt oss kalla romantisk,
satirisk och realistisk. Scholes utvecklar
de olika fiktionella formerna si att han
fir ett schema med sju fiktionella modus,
dvs. satir, pikaresk, komedi, historia, sen-
timental (eller den sentimentala berittel-
sen), tragedi och romance (Scholes 1997:
140 £f).

I Sinatras fall handlar en évervigande
mimetisk, “realistisk” position om bl.a.
hans status som virldsberdmd entertainer,
om hans italiensk-amerikanska bakgrund
och om hans antirasistiska arbete. Det ir
kring detta kraftfilt vi hittar ett knippe
berittelser om Frank Sinatra med bety-
delse for just det historiska och realistiska
som ocks3 finns i ikonen.

Andra genrer i berittelserna om Sinatra
ir, precis som i berittelserna om prinses-
san Diana (Klinkmann 2002:44 ff), sagan
(en rags to riches-historia), myten (en Lan-
celotvariant), sipoperan (skandalerna,
skvallret, Rat Pack-historierna, maffia-
kopplingarna), utvecklingsromanen (Si-
natra som en dverlevare, en generds med-
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minniska, en modell f6r framging), me-
lodramat (framfér allt 1 berittelsen om
dren med Ava Gardner), legenden (The
Voice, The Sultan of Swoon, OI’ Blue
Eyes, Frankie Boy, The Chairman of the
Board) och allego¥in (Sinatra som en sam-
manfattning av amerikansk manlighet
och modernitet).

De tva ytterlighetspolerna romantisk/
heroisk och satirisk/tragisk kan med Her-
witz terminologi benimnas gléd- och
smirtpolerna i systemet. Den positiva po-
len representeras hos ikonen Sinatra av
berittelserna om hans tjusarkraft, crooner-
status och fullindade r6st vad giller Ame-
rican Popular Song. Den negativa polen,
smirtan, har samband med hans varie-
rande problem med och bindningar till
fenomen som vildsamhet, vredesutbrott,
drickande, sexuella relationer, sexualmo-
ral, maffian, dldrande och marginalise-
ring som ikon.

Det som gér denna tredelade modus-
modell mer komplex och rorlig dr ett par
viktiga tilldgg till modellen, nimligen re-
ceptionens mangfald och tidsfaktorn.

Vad giller receptionens méngfald ar
Todd Gitlins kategorisering av olika re-
ceptionspositioner anvindbar som en
forsta grovsortering av de olika recep-
tionsforhallningssitt som kan urskiljas
vad giller en ikon som Sinatra. Positio-
nerna som fan, stalker, kulturkritiker, kon-
nissor, journalist, forskare eller del av en
mainstreampublik péverkar starkt bety-
delsen, styrkan hos de tre narratologiska
filten.

Vad giller tidsfaktorns betydelse for
modussystemet inkluderar den bide for-
dndringar i historiska, sociologiska om-
stindigheter med relevans for stjirnan,
t.ex. tobaksrokningens och American Po-
pular Song-genrens forindrade existens-
villkor under senare delen av 1900-talet
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och bérjan av 2000-talet. Ocksé forind-
ringar i medielandskapet paverkar bade
direkt och indirekt ikoner, genrer och
modus (t.ex. tillkomsten av webben och
nya teknologier for férmedling av bilder
och réster).

Ytterligare en viktig komplicerande ef-
fekt i ett modussystem f6r ikonerna upp-
byggt kring polerna gléd och smirta ut-
gors av betydelsen av inbordes ekon och
spegeleffekter i de olika narrativa filten.
Det ir inte s att ett narrativt filt dr helt
opaverkat av ett annat. Tvirtom paverkar
de tre filtena varandra émsesidigt hela
tiden, pa olika, ofta nog sa svaréverblick-
bara sitt. Sinatras "busighet” och “proble-
matiska manlighet” ir t.ex. inte enbart
nigonting negativt ur ett fans eller ens
en allmin publikreceptions synvinkel.
Tvirtom innehiller t.ex. ocksi "negativa”
karaktirsdrag hos ikonen eller till och
med en mer allmin “skurkaktighet” eller
okindhet ett element som kan vicka be-
undran.?

P4 motsvarande sitt finns det i det be-
undransvirda i den romantiska och herois-
ka positionen hos Sinatra, hans crooner-
och tjusarstatus, morka skuggor som for
over 1 mer negativa konnotationer. En-
samhet, svirmod, alkoholism, aldrande,
dod lurar i skuggan av den hyllade crooner-
ikonen, liksom skuggorna i film noir ocksa
de dr ett centralt inslag i attraktionskraf-
ten i denna filmform som egentligen dr
nigot mer dn en genre och som jag ovan
visat semantiskt och estetiskt ligger ytterst
nira Sinatras speciella form av artisteri
och ikonglans/-smirta.

NoOTER

! En bildtext pa sidan 152 i McNallys bok konsta-
terar: ”Sinatra exposes his inadequate body as

Charlie discusses with childhood Joe his surpris-
ing good fortune with the predatory females of
New York (The Tender Trap).

For en diskussion av begreppet coolness, se t.ex.
Danesi (1994), dven Klinkmann (2002: 121 ff).
3 Sverker Hyltén-Cavallius (2006) har myntat be-
greppet retrologi {3 att ticka in de olika typer av
ordnanden, samlande, val och uteslutanden som
kan ske i relation till girdagen, nuet och mor-
gondagen. En anakronisk retrologi borde enligt
honom ordna fenomenen pi ett sitt som antyder
ett fore och ett efter, ,ett‘ilngre och ett dldre, kan-
ske ocksa orsak och verkan. En diakronisk retro-
logi skapar kopplingar: kedjor och platser med
retrologen sjilv nigonstans i kedjorna. En dia-
kronisk retrologi fokuserar pi kopplingar och
kontexter, den pekar mot affiniteter mellan spe-
ciella hindelser och fenomen.

For en diskussion om dem, se Klinkmann
(2007).

For ett sidant exempel, se den s.k. kattinciden-
ten som intriffade under Sinatras kortvariga ik-
tenskap med Mia Farrow pa 1960-talet, i Si-
natras f.d. butler George Jacobs biografi Mr S.:
The Last Word on Frank Sinatra (2003), iven om-
nimnd i Klinkmann (2006:274).

Anvind av Lester "Prez” Young (odédliggjord 1
singen Goodbye Pork Pie Hat, av Charles
Mingus) och flera andra jazzartister, dven, tidi-
gare av bl.a. stumfilmsstjirnan "Buster” Keaton.
En mer praktisk forklaring ér att i ett alltmer
bilburet samhille dir bilarna tenderade att bli
mindre blev hatten en alltmer otymplig artefakt.
Om celebritet och transgression, se nirmare
Chris Rojek (2001:143). Han skriver bl.a. om
massmordare; notera dven den semiotiska nirhe-
ten mellan Dillinger- och Sinatra-representatio-
nerna. ’
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SuMMARY

Frank Sinatra and the Narrative Fields
(Frank Sinatra och de narrativa filten)

The article argues for an understanding of popular
icons such as Frank Sinatra as best seen through
the concept of moving narrative fields, adopted
from a theory of literary modes, put forward by
Robert Scholes. The positive and negative poles of
an icon such as Sinatra corresponds to the meta-
phor of glow and pain, used by Daniel Herwitz to
describe the status of popular icons in general. In
Sinatra’s case, as the article makes clear, a highly
complex representation emerges, consisting of both
mimetic and imaginary elements. The Sinatra icon
is understood as a representation of coolness, ro-
mance and loneliness. Stereotypes associated with
Sinatra are above all the romantic and swinging
crooner/seducer and the loner/saloon singer. The
narratives used in connection to Sinatra involve
e.g. the film genre of film noir, but also other fic-
tional genres such as the fairy tale, the soap opera,
the Bildungsroman, the melodrama and the alle-
gory. Besides an analys of the narratives concern-
ing Sinatra characterized by the modal approach,
questions of artefacts are also addressed, artefacts
which do not easily fit into any given modal con-
text. Such “floating” artefacts associated with the
Sinatra icon, discussed in the text, are cigarettes,
tobacco smoke, the Fedora hat and, briefly, the mi-
crophone. A critique is also offered of attempts to
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formulate a “totalizing”, homogenous narrative of
the Sinatra icon.

Keywords: popular icons, narrative fields, coolness,
crooner, saloon singer, film notr, cigarettes, tobacco
smoke, the Fedora hat, the microphone.
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