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r 2009 har varit ytterligare ett framgéings-

rikt ar for Beatles. Under hosten nylansera-

des deras skivor i remastrade, alltsi ljudmis-

sigt forbdttrade, nyutgivor, samtidigt som
Rockband, ett slags tevespel, slidpptes. Lanseringen fick
stort utrymme i media och bemoéttes i de flesta fall posi-
tivt. Ofta framholls Beatles musikaliska genomslag och
betydelse fér musikhistorien. Hur de indrade produk-
tionsvillkoren 1 det tidiga sextiotalets musikindustri
namns, likavil som att de influerade mode och att pop-
musiken med Beatles fick ett mer seridst bemétande.!
Ofta kn6t bedomningarna an till skribenternas egna
biografier och minnen av hur de sjilva upptickt Beatles.
Den personliga ingingen hor bevakningen av populir-
musik till och dr inte sirskilt férvinande.? Men den
vicker samtidigt funderingar pa hur ikoniska artister
som Beatles sjilva relaterar sig till sin historia och bio-
grafi, nir deras girning blir si att siga "larger than life”.
Hur Paul McCartney anvinder och foérhaller sig till sin
biografi dr ocksa temat f6r denna artikel. Sjélv har han i
intervjuer ofta betonat att han bara lever sitt liv, medan
andra tolkar och analyserar det. Visst kan man siga att
s dr fallet, men det 4r lika mojligt att se hans handlingar
och agerande som en effekt av eller lika girna ordnade
av de sociala omstindigheter under vilka han lever. En
sadan inging himtar kraft ur John Laws tanke att all
minsklig handling 4r ett resultat av sociala konventioner
och nédvindigheter.® Enligt Law finns ingen fast social
ordning att tala om. Diremot ett antal ordnande pro-
cesser som pa olika sitt paverkar minskliga aktiviteter.
Gaér det att finna nagra sidana ordnande faktorer i
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McCartneys fall och vilka skulle de 1 si
fall kunna vara? Foér att kunna diskutera
detta har jag valt ett antal publika sam-
manhang dir McCartney framtrider,
nimligen intervjuer, konserter och skivin-
spelningar. Mer konkret bygger texten pa
en genomgang av ett trettiotal intervjuer
presenterade i musiktidningar och teve-
program sedan sent sjuttiotal och framit.
Dirtill en genomging av lyrik, illustratio-
ner och videor frin Paul McCartneys
soloproduktion och latlistor frin konser-
ter samt ldsning av recensioner och an-
milningar av konserter och skivor med
McCartney. Betoningen pa McCartneys 1
publika sammanhang beror forst och
framst for att de ir tillgéingliga f6r studier,
men ocksi for att dessa perfomancer ger
utrymme f6r reflektioner kring hur
McCartney mer medvetet hanterar sin
biografi. Texten inleds med en presen-
tation av hur McCartneys relation till
Beatles skiftat under de senaste decen-
nierna. Direfter diskuteras hur Beatles
(likavil som Paul McCartneys karriir 1
sig) ses som en uppsittning fragment och
framfor allt hur McCartney sjilv brukar
dessa olika fragment. Artikeln avslutas
med en diskussion om hur relationen till
den egna biografin ocksa handlar om at ta
plats pa ett historieskrivningens filt.

ATER TILL SEXTIOTALET

Den 26 september 1989 piborjade Paul
McCartney sin forsta stora turné sedan
hans forra band Wings framgangsrika
virldsturné 1976. Han hade visserligen
turnerat 1 England 1979 och deltagit i ett
antal vilgorenhetskonserter under attio-
talet men detta var nigot nytt. Konserten
inleddes med en elva minuter ling film av
Richard Lester, som tidigare regisserat

Beatlesfilmerna A Hard Day’s Night”
och "Help”. Filmen som visades pa tre
stora skirmar atergav McCartneys karridr
fran Beatles och framit, samtidigt som
det biografiska materialet blandades med
virldspolitiska Hindelser som symboliskt
berittade det sena 1900-talets historia.
Nir Mins Ivarsson recenserar konserten 1

Oslo skriver hani .

y

Efter tretton ar gor Paul McCartney comeback
pa konsertscenen. Han gor det med nat alla
drémt om, men ingen vigat hoppas pi: Karl'n
kliver in och sjunger femton (jo, femton!) klas-
siska Beatleslitar.*

Vad var da det nya i McCartneys framtri-
dande? Jo, det handlade om hur han for-
héll sig till Beatles. Fran att han tidigare
hade forhallit sig reserverad omfamnade
han nu med 6ppna armar sin egen histo-
ria. I blickfinget stod de manga Beatles-
latar som framfordes, men hir fanns andra
detaljer. Den inledande filmen och ater-
kopplingen till Richard Lester var en, en
annan var det stora utrymme som Beatles
fick i det turnéprogram som delades ut
vid konserten. Blinkningar till Beatles
fanns ocksa i detaljer som det psykedeliskt
mélade piano som anvindes i framfoéran-
det av Fool on the hill och som kan knytas
till estetiken i filmen Maglcal Mystery
Tour, dir liten ingick.

Varfor da detta? Paul McCartney sjilv
siger att splittringen av Beatles var som
en smirtsam skilsmissa. Under sjuttio-
talet ville han distansera sig frin gruppen.
Han undvek med négra fa undantag sina
dldre latar och ville hellre blicka framat
med sin nya grupp Wings. Han sokte nya
viigar i sin skivproduktion och undvek den
studio Abbey Road och den producent
som Beatles anviint si framgéngsrikt. Den
forsta skivan spelade han till exempel in
sjalv hemma. 1989 hade det gatt tjugo ar
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sedan gruppen splittrades och han kinde
inte lingre nagot vemod infér sitt dldre
material. Det var bra latar och publiken
verkade uppskatta dem. Men det fanns
ocksi en annan anledning till Pauls friare
forhéllningssitt till Beatles. Nir gruppen
splittrades sa var det i ett ekonomiskt kaos
som krontes av att Paul McCartney stim-
de de tre andra medlemmarna. Det tog
ndrmare tjugo 4r att bringa ordning affi-
rerna och 1 slutet av attiotalet var relatio-
nerna utredda. Nu fanns en ny grund f6r
relationen till Beatles.

Paul McCartneys forlikning med sin
biografi var en process med borjan i det
tidiga éttiotalet. Nir jag tidigare inter-
vjuat entreprendrer i Liverpool turism-
bransch om Beatlesturism s har de i ofta
lyft fram mordet pi John Lennon som
startskottet for ett Gkat intresse for att
soka Lennon och Beatles rétter. Mordet
paverkade naturligtvis ocksi McCartney
som blev mer tillbakadragen med offent-
liga framtridanden. Han tog dock ingen
kreativ paus och hir borjade Beatles gora
sig mer nirvarande. Pa den forsta skivan
efter Lennons déd var till exempel George
Martin ater producent och ett par ar
senare regisserade McCartney sin forsta
egna film Give My Regards to Broad-
street vars soundtrack inneholl flera ny-
inspelade Beatleslatar (1984). Inspirerad
av tjugodrsjubileet av Sgt Peppers Lonely
Heart Club Band spelade han ocksi in en
lat med titeln Return to Pepperland (1987,
outgiven).’

Viljan att knyta an till forr 4r dock inte
ny utan har funnits som ett dterkommande
tema 1 McCartneys produktion. Ett nos-
talgiskt tillbakablickande har funnits i
Paul McCartneys musik hela tiden, vilket
synts 1 sivil lyrik (Yesterday) och musik
(When I'm sixty-four, Honey Pie). Det

har ocksi funnits en tydlig strivan efter
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en aterging till tiden fére Beatles genom-
slag och det tighta rockbandet som pa
mindre klubbar stod 6ga mot 6ga med
publiken. Det var ocksi modellen nir
Beatles splittrats och McCartney gav sig
ut pi Wings forsfa turné och de oannon-
serat dok upp p4 universitetsklubbar och
erbjod sig att spela.

Konsertturnén som inleddes 1989 inne-
bar alltsi ett mer. 5ppet forhallningssitt
till Beatles frin McCartneys sida. Det var
ocksd boérjan pid en mer utitriktad Paul
McCartney som tog mer plats och var mer
nirvarande 1 offentligheten. En 6ppenhet
som kan knytas till en forlikning med den
egna historien, till utredande av ekono-
miska trassligheter och kanske ocksi mot-
sdgelsefullt nog till mordet pi Lennon.
Men det kan hir ocksa vara virt att pipeka
att det sena attiotalet och framfor allt det
tidiga nittiotalet bjod pa en ny tidsanda
med ett storre intresse och utrymme for
Beatles. Den ekonomiska f6rlikningen
banade vig f6r en mer medveten och ge-
nomtinkt marknadsféring av nya Beatles-
projekt, som utgivningen av Beatles skiv-
katalog pa cd 1987 och Anthologyprojek-
tet.®* Den nya si kallade Britpopen med
band som Oasis och Supergrass hade nu
ocksa sin storhetstid. Hir var Beatles en
forebild och dven om det ir svirt med
jamforelser lir de salt fler skivor under
nittiotalet 4n vad de gjorde under sextio-
talet.” Beatles hade under savil sjuttio-
och attiotal en framskjuten plats i mu-
sikhistorien. Hir citerar jag girna det
rocklexikon som gir att finna i Boken om
Osmonds och alla de stora superidolerna fran
1974: "Beatles. En ging i virlden (fram
till 1970) lika populira som vi dr nu.”®
Det gir att smile 4t en sidan presentation
av historien. Men det dr ocksa tydligt att
under Beatles sjuttiotalet visserligen upp-
fattades som en viktig del av forr, men att
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Paul McCartney under Stockholmsbesiket 1963. Foto av Ulf H. Holmstedt i Bérje Lundborg & Ammi Bohm,
Yeay! Yeah! The Beatles erévrar Sverige, Stockholms, Premium Forlag, 2003.
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de inte var en betydelsefull del av sjuttio-
talets musikscen. Nigot som férindrades
under nittiotalet nir gruppen kanonisera-
des till en egen position och blev till en
ordnande faktor i nittiotalets nu.

FRAGMENT FRAN FORR

Videon till Paul McCartneys lat My brave

face frin 1989 borjar med att en man tittar
in i kameran och siger att han ir en av
virldens frimsta Paul McCartneysamlare.
Han stoppar in en video i en spelare och
meddelar att vi ska fi se hans senaste
objekt. Videon bérjar och McCartney
med band framfor My Brave Face.
McCartney spelar pd en bas av mirket
Hofner, ett instrument som sammanknip-
pats med honom sedan tiden 1 Beatles. 1
resten av videon varvas framtridande med
en historia om nigon som bryter sig in i
ett sikerhetsvalv for att soka reda pé si-
dant som tillhért Paul McCartney. I slutet
av videon, precis innan polisen tar honom,
hiller samlaren upp den ikoniska basen
och siger "This is the greatest piece in my
collection. Paul McCartney Hofner bass
guitar with play list on the side.”

Hofners violinbas ir ett lite ovanligare
instrument som kommit att férknippas
med Paul McCartney. Jag har tidigare
reflekterat kring hur Beatles anvinds
inom upplevelseindustrierna och di upp-
fattat Beatles som en uppsittning frag-
ment.? Det har varit ett sitt att séka svara
pa hur man kan greppa fenomenet Beatles
nir det bade utgdr en resurs for entrepre-
norskap och en berittelse som ska fram-
stillas korrekt och helst vicka igen-
kinnande i savil kommersiella och po-
pulirkulturella, som identitetsskapande
sammanhang. Ett fragment kan da vara
vissa grundliggande basfakta om grup-
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pen, data om inspelningar, skivslipp och
konserter och liknande, men ocksd mer
eller mindre sanna berittelser, bilder, fére-
mal, sanger och texter. Med andra ord ér
fragmenten bestiende materialiteter av de
aktiviteter som Beatles genererade och
fortfarande generera. Hofner-basen ir ett
bland manga exempel pé sadana fragment.
Fragmenten kan, upptrida/framstd som
till exempel bilder,” musik, souvenirer,
berittelser eller som personliga hagkoms-
ter. De har sitt eget liv, och de kan bade
utvecklas och reduceras. Att se Beatles
som en uppsittning fragment 4r ocksd ett
sitt att hantera det oméjliga i att komplett
aterge Beatles historia utan istillet foku-
sera pa hur olika element selekteras. Frag-
mentens materialitet har en avgjort
ordnande effekt pi allt bruk av Beatles.
Det ir de som avgér vad som dr mojligt
att gora och vad som #r omgjligt. Det ér
ocksi utgingspunkten for hur McCartney
kan forhalla sig till sin egen biografi.

Paul McCartney kopte sin forsta
Hofner i Hamburg 1961 niir Beatles hade
en av sina sejourer i staden.'” Han anvinde
sedan en Hofnerbas pa alla turnéer och
skivor fram till 1966 och inspelningen av
Sgt. Peppers lonely heart club band di
han overgick till en annan modell, en
Rickenbacker. Under resten av sextiotalet
varvade han Hofner och Rickenbacker.
Det ir dock Hofnern som fatt kli rollen
som ikoniskt kidnnetecken. Basen dr en
grundingrediens hos alla tributeband som
valt att inrikta sig pa Beatles, dels for att
den har ett sirskilt sound, men ocksé for
att den ir visuellt viktig i iscensittandet
av Beatles. Nir jag vid ett tillfille inter-
viuade en entreprendr i Liverpool berit-
tade han att de visserligen inte tillverkat
nagra souvenirer som forestillde Beatles,
men genom att de gjort pins av de enskil-
da beatlarnas instrument, en Hofner for

=
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McCartney, en Gretchgitarr for George
Harrison, en Rickenbacker for John
Lennon och ett Ludvig trumset till Ringo
Starr s var det ju egentligen samma
sak.!!

Paul McCartney siger sjilv att han
tyckte om att spela basen i Beatles, men
att han la undan den i slutet av sextio-
talet.!” Nir han under slutet av ittiotalet
spelade in en skiva tillsammans med Elvis
Costello blev han dock uppmanad att ta
fram basen igen. Han gjorde det motvil-
ligt men upptickte att han fortfarande
uppskattade den. Basen restaurerades och
bland annat avligsnades och bevarades
den litlista frin Beatles sista spelning
1966 som da tejpats fast pa sidan. For
Paul McCartney sjilv har basen blivit ett
visuellt fragment och redskap for att knyta
an till Beatles. Nir han i borjan av ittio-
talet gjorde en video till liten Coming up
spelade han alla instrument och klidde ut
sig till olika pop och rockstjirnor, som
Ron Mael frin Sparks, David Gilmour
fran Pink Floyd och Buddy Holly. Han
framstillde ocksa sig sjilv som ett ikoni-
serat fragment frin 1964 komplett med
basen och de scenklider som han anviinde
pa den tiden.

Det visuella eller ikoniska anvindandet
ir dock bara ett bland manga siitt pd vilka
McCartney forhaller sig till sin tidigare
karriagr. Han har berittat om hur han i
samband med inspelningen med Elvis
Costello ocksid sig en filmsnutt frin
Beatles sista offentliga framtridande (p
ett tak 1 London i slutet av januari 1969).
Han noterade hur delikat han spelade.
Hofnern var litt, och instrumentet tillit
ett annat littare och mer dventyrslystet
basspel, lite mer som att spela gitarr. For
McCartney var basen en sivil materiell
som kroppslig paminnelse om tiden i
Beatles. Det var en nyckel till hans spelstil

och en delférklaring till varfor gruppen
lit som den lit. Basen var inte bara ett
ikoniskt fragment utan ocksi en materiell
kinslighet och en inging till McCartneys
mer affektiva forhallningssitt till Beatles.

McCartneys #itt att framstilla Beatles
ir en mangdimensionell performance som
knyter an till flera teman. Det ir till att
borja med majligt att spira sokandet efter
en sirskild kreativitet som kan tillskrivas
hans medverkan i Beatles men ocksi en
sjalvrannsakan av dren som soloartist. En
stor del av hans performancer bestir av
korta anekdoter. Det kan vara berittelser
om hur en taxichauffor sagt att han arbe-
tat "Eight days a week” och det genast
omvandlats till en 14t.* Nir han i inter-
vjuer far frigor om Beatles dr det ofta litt
att fa ett intryck av att han ibland inte
svarar pd de frigor som han far (vilket han
ibland heller inte gor). Istillet levererar
han korta kommenterande anekdoter som
tormedlar en kinsla eller forhallningssitt
av hur det var f6rr. Det kan handla om
hur det var att sitta och skriva She loves
you tillsammans med John Lennon, lika-
vil som hur han minns nir de tillsammans
busade framf6ér Liverpool forsta butiks-
overvakningskamera.’ Kanske kan kom-
mentarerna ses som en strivan efter den
lekfullhet som priglade hans tidiga kar-
ridr. Kanske finns hir en 6nskan om att
det skulle vara annorlunda nu. I sa fall ir
erfarenheterna frin Beatles en resurs som
kommenterar det liv McCartney lever nu
och att han dir saknar nigot frin sextio-
talet. Ar 1997 gav Paul McCartney ut
skivan Flaming Pie. I intervjuer berittar
han om hur arbetet med att g4 igenom det
materialet till Anthology fick honom att
minnas hur det var nir han gjorde musik i
Beatles. Det fanns en direkthet, likt det
tidigare nimnda exemplet med Eight days
a week, som han 6nskade tillbaka.!®
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Det ir inte férvanande att McCartney
faller tillbaka pa sin egen historia nir han
diskuterar sina nya skivor. Men det ir
intressant att se vilka delar, eller fragment,
som han lyfter fram. Om ett tillbakablic-
kande pi sin tidiga kreativitet var ett tema
s34 dr onskan om en enkelhet ett annat.
Denna enkelhet ir placerad i tid och det
ir da nir Beatles var en liten tight enhet
och det savil socialt som musikaliskt.
Denna tid ligger i bérjan av deras karriir,
innan de blev ett mer studioinriktat band
och innan de sakta men sikert borjade
1osas upp och ta plats som fyra tydliga
individer. Det fanns en enkelhet i hur
Beatles spelade in sina tidiga skivor. De
kom till studion vid tiotiden. Spelade in 1
tre timmar, gick ut pi en timmes lunch,
for att sedan ga tillbaka for ett arbetspass
till. Det ir kanske lite forvinande att det
ir just denna period som McCartney lyfter
fram med tanke pi att Beatles forhall-
ningssitt i studion frin mitten av sextio-
talet bidrog till en forindring av villkoren
for hur artister overhuvudtaget kunde
anvinda och ligga upp sitt studioarbete.
Men det kan kanske férklaras med att det
sena Beatles kreativa studioarbete ocksa
bidrog till splittringen. Den eftersokta
enkelheten kan ocksd ses som en kom-
mentar till dttio- och nittiotalens studio-
arbete. McCartney har i intervjuer hivdat
att musikens utveckling da var mindre
musikalisk och mer teknologisk, ett
intresse som han sjilv inte delar.’® Paul
McCartneys blickande mot det tidiga
Beatles kan lisas som en kommentar till
nutida produktionssystem, men ocksa som
en markering av nir hans kreativa flode
sivil kvalitativt som framgingsmissigt
var pa topp.

Till den kreativa processen hor ocksi
latskrivandet. Samarbetet med John
Lennon ir ytterligare ett tema som tar
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stor plats nir McCartney minns och nigot
som han ocksi tydligt saknar. Han beto-
nar den nirmast organiska nirheten nir
de tva satt med varsin gitarr mitt emot
varandra, 6ga mot 6ga, och processade
fram musik och fexter” En arbetsform
dir de kompletterade varandra, som han
siger, likt tva sidor av samma mynt. De
var som varandrag speglar och kunde
om det behovdes ta varandras roller. Hir
finns ett ideal svart att aterskapa. Paul
McCartney har ingatt i flera latskrivar-
samarbeten under sin solokarriir, men
inget som kunnat mita sig tiden med John
Lennon. Paul McCartney siger sjilv att
tillsammans var de bist, men var och en
for sig har de alltid saknat négot.

Berittelser om hur Lennon och
McCartney skrev musik tillsammans ar
en beskrivning av den perfekta skaparpro-
cessen. Men den lyfter ocksda fram ett
idealt kompanjonskap med tvd jambor-
diga latskrivare. En friga som ofta dter-
kommer i diskussioner om Beatles dr de
olika medlemmarnas betydelse fér bandet.
Hir har McCartney ofta fatt std tillbaka
for en mytologisering av John Lennon.
Nigot som McCartney har haft svért att
smilta.

KONKURRERANDE’ MINNEN

Yeah that was me, sweating cobwebs under
contract, in the cellar, on TV, that was me."

Med den enkla raden och fi orden sum-
merar McCartney Beatles tidiga karridr,
fran spelningar i Hamburg, via Liver-
poolklubben The Cavern, till framtridan-
det i Ed Sullivan TV-show 1964 och ge-
nomslaget i Amerika. Hir finns en poetisk
redogorelse, men ocksd ett klargdrande;
det var McCartney som var med i alla

.
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dessa numer mytologiserade steg 1 pop-
gruppens utveckling. 1994 gav forfattaren
Ian MacDonalds ut boken Revolution in
the Head; en bok som ront stor framging
och som ofta nimns som en forebild nir
det giller analyser av Beatles skapande.”
Nir Paul McCartney i en intervju fir en
friga om vad han tycker om den 4r hans
kommentar att den kanske #r rolig for
andra, men inte fé6r honom.?° Han foljer
upp avspisningen med "Var han dir? Det
var jag!”. John Lennons déd hade stora
effekter pa hur Beatles historia kom att
skrivas under de kommande aren. Det dr
en pitaglig skillnad i hur Lennon och
McCartney uppfattades under sjuttiotalet
andra hilft, di McCartney var den fram-
gingsrike artisten i Wings, medan Len-
non var den mystiske figur som under
fem dr drog sig tillbaka i sin New York-
ligenhet. Paul McCartney siger att han
upprorts over hur Lennon efter sin dod
har framstillts som ett geni, medan han
sjalv inte verkar betytt nagot alls. Han
méste dirfor i viss mén ta strid om hur det
var.

Beatles hor till det sena 1900-talets
mest igenkinda ikoner. De utgor en
grundliggande populirkulturell referens,
samtidigt som de roént akademisk upp-
mirksamhet och utgjort ett viktigt inslag
i upplevelseindustrins uppsjé av guidade
rundturer, museer och evenemang. I alla
dessa sammanhang finns en vilja att pre-
sentera en korrekt och rittvisande bild av
Beatles. Dessa presentationer ir inligg 1
pigiende diskussioner om hur Beatles
historia ska skrivas. Nir Paul McCartney
berittar om Beatles dr han visserligen en
killa, men han tar ocksi plats som en
bland manga andra konkurrerande fram-
stillningar av hans biografi. Hir 4r Paul
McCartneys minnen en del i en histo-
rieskapande praktik, dir hans minnen

moter ett i bourdieusk mening Beatles-
historieskapande filt vars ridande kon-
stitution villkorar hans egna framstill-
ningar.?

Hur tar da Paul McCartney plats i det
historieskrivandé sammanhanget? I sam-
band med A&terutgivningen av Beatles

skivkatalog intervjuas McCartney av tid-
ningen NME:*

¥

Taking a chronological gambol through your
favourite-ever records with the man who wrote
them, it turns out, is a frustrating experience:
you know far more about them than their maker
can possible remember. NME’s attempt to dis-
cuss each Beatles album in order repeatedly
comes up against a stone wall as Macca’s me-
mories of them are long lost in the spliff fog of
time.

Det ir inte ovanligt att musikhistoria
handlar om att organisera och ordna hi-
storiens alla fragment i en riktig och kor-
rekt ordning. De flesta biografier ordnas
kronologiskt och dven om musikhistorien
ger utrymme for mytologiserande och
skoénskrivningar si finns oftast en ansats
till ett killkritiskt forhallningssitt. Olika
sitt att skapa auktoritet for sin framstill-
ning kan finna erkinnande fran olika hall.
Den killkritiska noggrannheten ir ett sitt
att vinna gehor for sin historieskrivning,
en annan som under guidade rundturer
till Beatles Liverpool vilar pd hur man
formar knyta sig sjilv till de minniskor
som har en mer privat relation till Beatles-
kretsen.” Paul McCartneys auktoritet vi-
lar p4 hans egen autenticitet och att han
till skillnad frin de flesta andra varit
direkt inblandad i de olika skeenden som
beskrivs. Han ir samtidigt mycket med-
veten om sina minnesluckor och pa frigan
om bakgrunden till liten Free as a Bird
svarar han si hir: "I don’t know its hi-
story. Someone like Mark Lewinsohn
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will know that exactly. I don’t know the
history as well as people who analyze it
and study it. I just live it.”**

For Paul McCartney dr det inte sirskilt
viktigt att ordna en kronologi eller reda ut
nir och var olika saker gjordes. Det gor
andra. Fér honom ir det nagot annat som
ir betydelsefullt. Hir finns framfor allt en
strivan efter ett erkinnande for sin insats
och betydelse i Beatles i allminhet och
for sin kreativa formiga i synnerhet. Det
ir formodligen ocksd si som den stora
mingden Beatlesreferenser i den tidigare
nimnda konserten fran 1989 ska forstas.
Det ir ett hivdande av hans egen delak-
tighet och betydelse. Men det finns fler
sitt pd vilka han argumenterar fér sin
egen betydelse. Paul McCartney dterkom-
mer ofta till Yesterday och hur framgangs-
rik den liten dr och att han bara var
tjugotvé dr nir han skrev den.?” Kan man
skriva en sidan 1t méste man vara spe-
ciell. Samtidigt pipekar han att han var
inblandad i flera av de ltar som tillskrivs
Lennon, som Help, In my Life och Nor-
weigan Wood. Det ir inte sé att han vill
fi mer erkinnande in Lennon utan sna-
rare si att han vill att vi ska forstd att de
var jaimbordiga. Det ér tydligt hur Pauls
forhallande till sin egen historia 4r formad
av hur andra presenterat den. En st6testen
hir ir Maxwell’s Silver Hammer (Abbey
Road 1969), som av bland annat Ian Mac-
Donalds lyfts fram som en av Beatles
simsta latar (med ett visst stdd fran 6vriga
Beatlesmedlemmar). Det finns en viss
kompromissloshet i McCartneys forsvar
av Maxwell’s Silver Hammer som enligt
honom sjilv handlar om déden och som
han siger det 4r seriost.?® Det kan hir vara
virt att papeka att det knappast var latens
innehall som provocerade de andra Beat-
lesmedlemmarna, utan snarare musiken
och de minga omtagningar som den
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krivde. I relation till Beatles intar Paul
McCartney en tydlig forsvarsstillning.
Han aterkommer ofta till att det var ett
bra band, ja, formodligen det bista, eller
som han uttryckt det "A good little rock
band”. McCartne¥s forhillningssitt till
Beatles skiljer sig frin hur han forhéller
sig till sin egen som soloartist och tillsam-
mans med Wings. Hir dr han mer sjilv-
kritisk. Alla skivor var inte lika bra och
alla skulle formodligen inte getts ut.

AVSLUTNING

I fokus for denna artikel stir Paul McCart-
ney och hans publika relation till sig sjilv.
Han anvinder sig hir av savil narrativa,
visuella och ikoniska fragment for att
knyta an till sin historia. Nér hans rela-
tion till Beatles pusslas samman ger den
en bild av nigon som nagonstans onskar
tillbaka, dels till en enklare tid av framat-
anda, men ocks4 till en kreativ period som
han limnat bakom sig. Hir finns en am-
bition att beritta Beatles historia och da
ge honom sjilv den plats som han sjilv
uppfattar att han fortjinar. McCartneys
relation till Beatles faller tillbaka pid hur
mordet pid John Lennon i mangt och
mycket indrade historieskrivningen till
Lennons fordel.
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SUMMARY

“That was me”
Reflections on Paul McCartney and
his Relation to his Own Biography

(“That was me”
Reflektioner om Paul McCartney och
relationen till den egna biografin)

This article focuses on how iconic figures like Paul
McCartney relate to their own biographies. Dur-
ing the 1970’s, McCartney was reluctant in his
relation to the Beatles. The eighties changed this.
The nineties saw a McCartney who more openly
made use of his own history. The Beatles became
an iconic, visual, narrative and affective resource,
which came to use in concerts as well as in record
production. Central to McCartney’s use was also
an ambition to get recognition for his contribu-
tions to the Beatles, largely dismissed since the
murder of John Lennon, which credited Lennon as
the creative genius of the band.

Keyworlds: Paul McCartney, Beatles, fmgmem‘s,
ordering of practice, recognition.
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