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Dolly Parton is the most famous, most universally beloved, and
most widely respected woman that has ever emerged from country
music, a role model not only for other singers and songwriters,
but for working women everywhere.!

a skriver antropologen Mary A. Bufwack och

musikjournalisten Robert K. Oermann 1 Finding

her Voice. Women in Country Music 1800—-2000.

Dirmed pekar de pd Partons férebildlighet ur
savil ett klass- som ett genusperspektiv. Det dr for arbe-
tande kvinnor hon ir en forebild. Férfattarna forklarar
Partons framgingar med for det forsta hennes fascine-
rande singrost och latskrivarforméga. For det andra be-
tonas hennes skarpa intelligens och affirsférméiga och
for det tredje pekar de pa att hennes starka kinsla for
social rittvisa tilltalar minniskor 6ver hela virlden.
Dessa egenskaper ir emellertid inte — var for sig eller
tillsammans — unika f6r Dolly Parton. Det finns minga
artister som skulle kunna leva upp till dessa, men som
inte nitt samma uppmirksamhet och stjirnstatus. Inte
heller kan Partons upphdjande som feministisk ikon
tillskrivas ett fullstindigt forklaringsvirde. I andra sam-
manhang betraktas nimligen Dolly Parton som en femi-
nistisk ikon; kanske inte s mycket for singtexterna, utan
for att hon med hog grad av sjilvstindighet och utan att
lata sig bli exploaterad eller beroende av manliga rad-
givare byggt upp en betydande rikedom och en omfat-
tande affirsverksamhet. Mytiska berittelser om hennes
artistiska och affirsmissiga brytning med singaren Por-
ter Wagoner, som enligt en vanlig forestillning forsokte
utnyttja henne ekonomiskt, ger ytterligare underlag for
denna bild. Hon lir i dag vara god f6r éver 200 miljoner
dollar.? Pa si sitt utgor Parton ett levande exempel pa
den amerikanska drémmen om minniskan som ur dju-
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paste fattigdom med individuella medel
arbetar sig upp och nir exceptionell rike-
dom. Att hon dessutom ir kvinna bety-
der att dréommen ocksi fir en genus-
aspekt. Den fattiga kvinnans lott behéver
inte vara ett livslingt slitsamt dubbel-
arbete, utan hon kan som individ bryta
bide klass- och genusbaserade maktord-
ningar.

Bilden av Dolly Parton ir emellertid
komplex och inte heller statisk. Nir hon
1999 spelade in och gav ut CD:n The
Grass Is Blue betydde det att hon upptick-
tes av en ny publik. Det bredare erkin-
nandet av henne illustreras bland annat av
att varken 1 forsta eller andra upplagan av
Bonniers rocklexikon frin 1987 respektive
1993 finns Dolly Parton med som upp-
slagsord. I den tredje upplagan fran 2005
aterfinns hon emellertid. En férklaring
till detta kan i och for sig vara den okade
uppmirksamhet och popularitet som
countrymusiken fitt de senaste femton
aren ocksi bland yngre minniskor och 1
urbana miljder. Men det sidger ocksa na-
gonting om hur synen pi artisten Dolly
Parton forindrades. Fran att i stora rock-
kretsar — och av mig sjilv — ha blivit av-
firdad som ett slags galjonsfigur for ett
konservativt och kommersiellt country-
etablissemang 1 Nashville borjade bilden
gradvis forindras frin slutet av 1980-talet.
Det var 1987 hon tillsammans med Em-
mylou Harris och Linda Ronstadt gav ut
det kritikerrosade albumet 7#z0. Eftersom
Harris 4r en countrysingerska som dtnju-
ter stor respekt ocksé i rockkretsar, liksom
Ronstadt i country-rockkretsar, medforde
detta ett visst maitt av respekt ocksa for
Parton.

Men den stora férindringen 1 synen pé
Dolly Parton kom 1999 med The Grass Is
Blue, da hon med all tydlighet vinde till-

baka till de musikaliska rotterna frin sina

barndomstrakter, Smokey Mountains 1
ostra Tennessee. Med detta album levde
hon upp till det i manga rockmusikkretsar
viktiga epitetet autenticitet.” Nu var hon
inte lingre enbart den "dumma storbys-
tade blondinen” $bm silde sin sjdl till en
genomkommersialiserad  musikindustri,
utan det fanns ocksi nigot genuint hos
henne och henneg musik. Sjilv uttalade
hon i samband med att hon gjorde albu-
met att- nu hade hon tjinat si mycket
pengar att hon kunde géra den musik som
hon sjilv ville. Utan att bry sig om kom-
mersiell framging kunde hon nu, enligt
egen uppgift, framféra det som lig henne
varmast om hjirtat. Med bluegrasserien
The Grass Is Blue, Little Sparrow och Halos
And Horns gick hon musikaliskt tillbaka
till sina rotter. Man maste emellertid
ocksi betrakta hennes egen berittelse om
varfor hon vinde tillbaka till sina musika-
liska rotter vid denna tid med kritisk sans.
Vid denna tid fanns nimligen ett starkt
okat intresse f6r countrymusikens rotter
hos manga artister och hos en bred publik.
Detta reflekteras bland annat av succén
f6r broderna Cohens film O Brother Where
Art Thou med dess traditionella country-
och folkmusik som birande inslag. Dirfor
skulle Partons inspelningar ocksid kunna
ses som att hon foljde en trend inom
countryn.

Dolly Parton har emellertid genom
hela sin karriir — mer eller mindre tydligt
under olika perioder — med jaimna mellan-
rum tittat tillbaka pa sin fattiga uppvixt
och skildrat den, inte i férsta hand genom
musikstilen utan genom singtexter. Men
dessa texter har inte sillan forpackats i ett
paket med den mest kommersialiserade
Nashvillemusiken som bakgrund och med
Parton gestaltande denna kommersialism.
I dessa texter har hon uttryckt stolthet
over den arbetarklassbakgrund — eller sna-
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Den motsigelsefulla Dolly Parton har med sina yttre attribut och sangtexter dir genusordningar ifrigasatts vint
upp och ned pé virlden. Ur Country Music Pepole March 2007.

rare sméfolksbakgrund — hon har. Men
hon har ocksé pekat pa den genusordning
och syn pa manligt och kvinnligt som
varit ridande i stora delar av det ameri-
kanska samhillet.* Redan pa tidiga inspel-
ningar frin aren kring 1970 — till exempel
albumen Coat of Many Colours frin 1971
och My Tennessee Mountain Home frin
1973 — besjungs erfarenheten frin hennes
ytterst pavra uppvixt i ostra Tennessees
bergstrakter. Klass, genus, generation och
plats utgér fyra dterkommande replipunk-
ter i singtexterna frin dessa album.
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Dirigenom har Parton visat upp en hog
grad av motsigelsefullhet. Samtidigt som
hon under en stor del av karriiren format
sin musikstil efter ett marknadsanpassat
Nashvillesound och nistintill parodiskt
gestaltat ett manligt konstruerat sexuali-
serat kvinnoideal, har hon anknutit till en
mera radikal tradition inom countrymusi-
ken genom att besjunga sina egna erfaren-
heter och med tydlighet peka pa sociala
orittvisor.” Dirigenom har hon pi olika
sitt pekat pd orittvisor grundade i bade
klass och genus.
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Syftet med denna artikel 4r att studera
i vilken man och hur Dolly Partons texter
ger uttryck for sociala orittvisor i det
amerikanska samhillet. Fér att gora detta
har jag valt tre olika fokus: albumet My
Tennessee Mountain Home; singer fran
tiden runt 1970 som belyser genusord-
ningar, det vill siga hur maktrelationer
mellan konen konstrueras och tar sig ut-
tryck i olika sammanhang; samt singer
fran 9 to 5 and Odd Jobs frin 1970 som
belyser savil klass som genus. Genom en
nirlisning av texter analyseras pi vilket
sitt klass- och genusrelationer beskrivs
och framtrider.

Hur Parton i sina texter uttrycker klass
och genus siitts i relation till hennes yttre
och hur hon gestaltar musiken pd scen.
Ett sitt att spegla eventuella spanningar
mellan textinnehill och yttre gestaltning
ir att i analysen anvinda begreppet karne-
valiskhet som star for en upp- och ned-
viand virld. I vilken min vinds gingse
forestillningar om sambandet mellan
textinnehall och yttre gestaltning upp och
ner hos Parton?

My TeNNESSEE MouNTAIN HoME

Albumet My Tennessee Mountain Home
karakteriseras som nimnts av singer, dir
Partons egna erfarenheter av en mycket
fattig uppvixt star i centrum. Hirvidlag
ansluter hon till den radikala folkmusik-
och countrytradition som bland annat
uppritthillits av Woody Guthrie. P4 om-
slaget betonas starkt albumets sjilvbiogra-
fiska prigel. Framsidans bild utgdrs av
ett smibrukarhus frin Tennessees bergs-
trakter och baksidestexten uttrycker med
tydlighet att singtexterna bygger pa Par-
tons egna erfarenheter frin sin uppvixt
och tidiga karriir. Genomgaende i tex-

terna ir att familj, fattigdom och plats star
1 centrum.

Familjen betraktas som lycklig och vil
sammanhillen. Flertalet av singerna ir
hyllningar till den virme och trygghet
som kirnfamiljéh sigs ge. Fattigdomen
och det arbetsfyllda livet till trots, utgdr
familjen en garant for ett lyckligt liv.
Mamma och pappa, hyllas i flera av tex-
terna. The Letter ir'en sing med texten
himtad ur ett brev frin Dolly, nir hon
som artoniring nyss anlint till Nashville,
till hennes forildrar. Hyllningen till den
egna familjen och de kinslomissiga své-
righeterna med att bryta upp frin den ir
ett centralt tema 1 singen.

Efter att ha limnat det strivsamma
livet utan ordentliga vigar, utan rinnande
vatten, utan varmvatten, utan TV och
andra moderniteter och med begrinsade
resurser for konsumtion finns det inda en
lingtan tillbaka, bara pa grund av forild-

rarnas — eller kirnfamiljens — virme och

omtanke, vilken dnnu tydligare uttrycks i
I Remember.

I remember ginger bread my momma used
to bake

I remember home-made toys that Daddy used
to make

Yes, I remember many things that often I
recall

But I remember momma and daddy most of

all.

I remember momma and daddy most ofiall .

In our little country home they filled with love

I remember momma and daddy most of all

And all the things they did to make life
happier for us

Yes I remember lots of things that often I
recall

But I remember momma and daddy most of

all.

I singen doljs fattigdomen delvis bakom
hyllningen till fbrﬁldrz}.rna och den hete-
ronormativa familjen. Ar kirleken till och
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omtanken om varandra bara tillrickligt
stark si gléms svarigheterna bort.

Albumet rymmer emellertid ocksi
singer, dir det harda underklasslivet inte
idylliseras. T stillet ir fattigdom och svéra
levnadsvillkor det centrala temat. Varda-
gen ir fylld med hart och farligt arbete for
att sikra overlevnaden; ett arbete som
ingen slipper frin, varken ung eller gam-
mal, man eller kvinna. Titeln In the Good
Old Times (When Things Were Bad) utgor
dirfér snarast en drift med romantise-
ringar av den gamla goda tiden och idyl-
liserat tillbakablickande. Dirmed kon-
trasterar den och problematiserar nigra av
skivans andra singtexter.

We’d get up before sun — up to get the work
done up

We’d work in the fields till the sun had gone
down

We've stood and we've cried as we have bristly
watched

A hailstorm a’ beatin’ our crops to the ground

We've gone to bed hungry many nights in the
past

In the good old days when times were bad.

Chorus:

No amount of money could buy from me
The memories that I have of then

No amount of money could pay me

To go back and live through it again.

Far man lov att uttrycka sociala orittvisor
med en si tydlig klassaspekt ndr man ser
ut som Dolly Parton? Kanske forstirks
rent av texten genom det sitt som Parton
gestaltar sig sjilv pa? Det gamla livet var
verkligen svirt och hur mycket pengar
hon 4n tjinar och hur mycket hon in
spenderar pi sitt utseende glommer hon
aldrig det.® Men genom att framfora tex-
ten med sitt 6verdrivna spektakulira yttre
omfattande hird make-up, stor blond
peruk och framhivandet av bysten for-
stirker hon samtidigt budskapet i den.
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Hon vinder pi ett karnevaliskt sitt upp
och ner pi virlden. Om hon hade varit
klidd som Woodstockfestivalens folk-
singare hade fi lyft pd 6gonbrynen och
funderat pi textens innehall. Men med
Partons karneval¥ka — och dirmed mot-
sigelsefulla — sitt uppmirksammas ocksi
texten mer och av en helt annan publik 4n
den i Woodstock.,

Medan sociala ,orittvisor grundade i
klass uttrycks tydligt pa My Tennessee
Mountain Home formedlas ett budskap
som inte utmanar eller lyfter fram ojim-
likhet mellan konen. 1 I Remember speg-
las en traditionell genusordning och fére-
stillning om manligt och kvinnligt i
hemmet. Mamma bakar kakan och mam-
ma sjunger singer medan pappa tillverkar
leksaker och tar med karameller hem, vil-
ket han kan gora eftersom han 4dr den som
vid sidan av smabruket lénearbetar och
dirmed forfogar dver penninginkomster.
Det finns dock antydningar till att ocksd
skildra den starka kvinnan som bryter sig
loss frin fattigdomens och familjetradi-
tionens grepp. For att gi tillbaka till The
Letter sa skildrar den ocksi den starka
Dolly Parton som vill géra nigot mer med
sitt liv. Hon betonar att fordldrarna inte
ska behéva oroa sig fér henne. Hon ir
stark och vill klara sig pi egen hand.
Likasi betonar hon 1 Down On Music Row
sin hingivenhet och vigran att ge upp
trots alla svirigheter som motte henne 1
Nashville. Det var ingen enkel sak for en
tondrig flicka att bryta in i den da starkt
manligt dominerande countrybranschen.
Men hon betonar vikten av att inte ge upp
och lita sig nedslds, utan att i stillet
kimpa vidare for sin sak.

I got into Nashville early, sleepy, hungry, tired
and dirty

And on the steps of RCA T ate a stale sweet
roll
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In the fountain at the hall of fame I washed
my face and read the names

In the walkway of the stars down on music
row.

I waited there ’til eight o’clock when office
doors became unlocked

Then I started walkin’ down the streets of
music row

Just a walkin’ up and down the streets tryin’ to
find out who to seek

To help me get on record and to hear the songs
I'd wrote.

But I found the goin’ rough everyone was all
tied up

Either in a conference or in the studio

They said that I could leave a tape but they’d
suggest I didn’t wait

’Cause everyone was awful busy down on
Mmusic row.

But I could feel that change a comin’ and I just
kept right on a hummin’

With my ol’ guitar still strummin’ all them
songs that I'd wrote

And then Chet and Bob at RCA, well, they
listened to my songs that day

And they both told me that I was on my way
down on music row.

P3 sa sitt blir Down On Music Row ocksa
berittelsen om den hingivna kvinnan som
vill bryta upp och skapa sig ett nytt liv.
Med facit i handen visste lyssnarna ocksé
att Parton genom sin kimpaglod och ta-
lang hade lyckats. Dirigenom kunde hon
betraktas som en forebild for alla de kvin-
nor som vill gora nigot annorlunda med
sitt liv. P4 sd sitt bryter singen ocksd mot
den traditionella skildringen av kvinnor
inom countrymusiken.

UTMANINGAR AV GENUSORDNING
Om genusrelationerna, sdsom de uttrycks

pi My Tennessee Mountain Home och
gestaltas genom mamman och pappan i

familjen Parton, inte i niagon hégre ut-
strickning  ifrdgasitts utan snarare
romantiseras finns det andra album med
singer dir orittvisor mellan konen be-
traktas. Sirskilt inspelningarna frin dren
runt 1970 karal¥eriseras av att det ameri-
kanska sambhillets genusordningar pro-
blematiserades och utmanades. Inspel-
ningarna tickte minga olika aspekter pd
kvinnors underordnade stillning 1 sam-
hillets

Bade Mama Say A Prayer fran 1969 och
My Blue Ridge Mountain Boy fran aret
efter berdér prostitutionens konsekvenser
for kvinnor. De lyfter upp kvinnans ut-
satthet och sarbarhet i storstaden och
handlar om flickor som flyttat frin landet
till staden och hur litt det ir for dem att
"hamna fel”. Dirigenom sker samtidigt
en viss idyllisering av landsbygden som en
kontrast mot den harda och kinslokalla
storstaden. Kvinnors férmiga att bryta
upp frin miljder med en konservativ syn
pa genus far inte resultera i nya slags un-
derordningar i den moderna storstaden.
Prostitutionstemat var vid den hir tiden
mycket ovanligt inom countrymusiken
och att en kvinna tog upp det var dnnu
mer forvinande. Aven om Parton i dessa
texter inte tar uttalad politisk eller mora-
lisk stillning mot prostitutionen uttrycker
de med sin sorgsenhet ett starkt engage-
mang och en kritik mot att kvinnor 6ver-
huvudtaget hamnar i en sadan utsatt posi-
tion. Samtidigt konstrueras de prostitue-
rade i de biada singerna i enlighet med en
vanlig forestillning om kvinnan som svag
och som ett offer. Prostitutionsdiskussio-
nen kom Parton senare att utveckla 1 sin
egen version av House of the Rising Sun dir
hon ocksi tog mer uttalad stillning (se
nedan).

1 More Than A Share fran 1970 lyfter

Parton fram kvinnors kinslomissiga un-
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derordning i den heterosexuella parrela-
tionen. Hon beskriver hir den inte alldeles
ovanliga parrelation dir kvinnan kinslo-
missigt underkastar sig mannen och i hég
grad lever pa hans villkor.

I give an inch and you take a mile

And you tell me to jump and I just ask how
high

I've been over backwards to show you I care

And someone must always give more than
their share.

I say I'm sorry when the fault is not mine

And I take the blame for our fights all the time

I'love you so much and it doesn’t seem fair

That someone must always give more than
their share.

Aven om Parton inte direkt utmanar eller
ifragasitter det kinslomissiga elementet i
genusordningen, s visar och betonar hon
med texten direkt den ojimlikhet som
rider mellan mannen och kvinnan. Kvin-
nan idr alltid den som fir tillbaka mindre
dn vad hon sjilva ger och som offrar sig
sjalv pa kinslosamhetens altare. Hur detta
skall 16sas éverlimnar hon emellertid 4t
lyssnaren att formulera eftersom denna
singtext inte ger nagon fingervisning. In-
spirationskillan till texten 4r sannolikt
Kitty Wells I Didn't Know God Made
Honky Tonk Angels. 1 texten lyfter Wells
fram mins ansvar for parrelationer och
pekar pa att en sprucken relation oftast
inte 4r kvinnans fel, nigot som annars
dr ett vanligt tema inom den manliga
countryvirldens konstruktion av genus-
relationer pa individniva.” Parton har sjilv
pekat pi hur hon inspirerats av feminis-
tiska texter hos bland annat Kitty Wells
och Loretta Lynn.® Men hon ir ocksi
starkt influerad av den feministiska tradi-
tion och de manga texter om starka och
sjalvstindiga kvinnor som fanns i den
appalachanska folkmusik med vilken hon

vixte upp.’
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Det kinslomissiga underliget spinner
Parton vidare pd i Daddy Come and Get
Me fran 1970. Nir den kinslomissiga
underkastelsen inte fungerar lingre och
mannen hittar en annan, skall ocksi un-
derkastelsen upfhora. Om den inte gor
det blir kvinnan .till besvir for mannen;
ett inte ovanligt tema i sdvil litteratur som
film och teater. Qetta l6ser han genom att
di vinda underkastelsen till nagot f6r ho-
nom sjilv negativt och att framstilla kvin-
nan som omogen eller hysterisk. I sing-
texten betraktar mannen inte lingre
kvinnan som tillriknelig utan hon redu-
ceras till att bli ett mentalsjukt offer for
kinslor hon inte kan styra.

Overgivenhet ir temat i 7%e Bridge fran
1968 och Down from Dowver fran 1970.
Dessa sorgsna singer handlar om unga
gravida kvinnor som &6vergivits av sina
min. Genom att lyfta dessa frigor pekar
Parton pa mins ansvarsléshet — samtidigt
blir det tydligt att idealfamiljen ir den
tvikonade parrelationen. I den forst-
nimnda begir kvinnan sjilvmord och i
den andra dér barnet. Det finns med
andra ord inga andra utvigar in den tva-
konade parrelationen, som pa si sitt inte
ifragasitts. Det gor den didremot i When
Possession Gets Too Strong dir textens jag
direkt hotar att limna en parrelation.

I can’t live with you when you try to own me
Though you may give me love like I have never
) known
But if you try to control me then you won’t
never know me
And T'll be movin’ on when possession gets too
strong.

Hotet vill hon verkstilla om mannen vill
kontrollera hennes liv och dirmed in-
skrinka den personliga friheten och skapa
ett dgandeférhillande. I texten betonar
Parton att man 4r den man ir och att den
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andre inte ska forsoka dndra pa ens per-
sonlighet. Hon betonar ocksi att kirleken
och kinslorna maste ha en jimlik grund. I
ett forhillande skall inte den ena parten
vara starkare in den andra och dirmed
skapa en kinslomissigt baserad makt.
Dirmed finns en annan dimension in i
More Than A Share, eftersom Parton ho-
tar med att jaget limnar mannen och dir-
med inte befinner sig i ett kinslomassigt
underlige. Hir finns med andra ord inte
bara en skildring av éver- och underord-
ning utan ocksd en férindringspotential
som ir svirare att iterfinna i minga andra
texter.

Kraven pi jimlikhet i den hetero-
sexuella parrelationen formulerades ocksa
i Partons f6rsta stora hit Just Because I'm a
Women fran 1968. I denna betonar hon att
kvinnan har lika stor ritt att ha forikten-
skapliga sexuella erfarenheter som man-
nen och att det inte dr rittfirdigt med
normen att mannen ska vara erfaren och
att kvinnan ska vara oskuld vid giftermal.
Pi si sitt anknyter hon till temat om
kvinnas ritt att kontrollera den egna krop-
pen och den egna sexualiteten som ut-
trycks i Loretta Lynns The Pi/l frin unge-
fir samma tid.

P3 omslaget till Just Because I'm a Wo-
man poserar Parton i en snyggt sittande
vit klinning. Genom siittet att posera ska-
par hon hos lyssnaren en forestillning om
den vilkomnande — men skétsamma —
amerikanska kvinnan.® Med denna ge-
staltning utgdr det radikala budskapet i
singen nirmast ett knock-out slag som
overraskar lyssnaren.

I can see you're disappointed by the way you
look at me

And I'm sorry if 'm not the woman you
thought I'd be

Yes, I've made mistakes but listen and
understand
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My mistakes are no worse than yours just
because I'm a woman.

So when you look at me don’t feel sorry
for yourself

Just think of all the hurt you might have
brough¥somebody else

Just let me tell you, this then we’ll both know
where we stand

My mistakes are no worse than yours just
because I'm*3 woman.

Now 4 man will take a good girl and he’ll ruin
her reputation

But when he wants to marry, well, that’s a
different situation

He’ll just walk off and leave her to do the best
she can

While he looks for an angel to wear his
wedding band.

Genom att beskriva de foriktenskapliga
relationerna som misstag, vare sig de be-
gas av min eller kvinnor, undviker Parton
ocksa pa ett finurligt sitt kritik frin mer
moralkonservativa krafter. Samtidigt blir
inda likabehandlingstanken tydlig. Kvin-
nans ritt till sin egen kropp och den egna
sexualiteten uttalas lika tydligt 1 The Bar-
gain Store; en sing som pi grund av sitt
innehall med tydliga sexuella anspel-
ningar bannlystes av countryetablisse-
manget och dirfor inte spelades i radio.
Temat ir tydligt: kvinnan kan skifta part-
ner under livet. Med Partons gestaltning
av den sexualiserade kvinnan utgér sing-
texten en reell utmaning mot en moral-
konservativ sexualsyn dir endast mannen
tillits byta partner under livet."!

Liksom betriffande singerna pi My
Tennessee Mountain Home forstirks texter-
nas potentiella eller reellt hegemoniutma-
nande beskrivningar av de karnevaliska
dragen hos Parton och hennes sitt att
upptrida. Texter som ifrigasitter gingse
genusordning framférs av en kvinna med
framhivd byst, tridsmal midja, héird
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make-up och med en peruk med ett stort
blont hirsvall. Om publiken samtidigt
uppfattar bide denna gestaltning och tex-
ternas innehall framskymtar nagot mycket
motsigelsefullt och fér ménga svarbegrip-
ligt i form av en upp-och-nedvind virld.

9 1o 5 AND ODD JOBS

Som vi sett karakteriserades mycket av
Partons produktion under dren kring 1970
for det forsta av en tydlig klassdimension
nir hon besjong fattiga smabrukares situa-
tion utifrin sina egna livserfarenheter. For
det andra fanns det en tydlig genusdimen-
sion i texter kring ojimlika parrelationer
och kvinnors underordning i samhillet.
Mera sillan knéts de bida dimensionerna
samman explicit. Klass och genus kom
emellertid att forenas 1 Partons singer
fran ungefir ett decennium senare. Vid
denna tid hade Parton gjort en bade artis-
tisk och affirsmissig separation fran Por-
ter Wagoner, skapat sitt eget produktions-
bolag och bérjat bygga upp en formogenhet
grundad i de egna framgangarna.”

I filmen 9 f0 5 som kom 1980 gjorde
Parton filmdebut och spelade en av tre
huvudroller. De andra tva spelades av Jane
Fonda och Lily Tomlin. Filmen handlar
om tre sekreterare som kimpar mot kons-
diskriminering, sexuella trakasserier och
arbetets degradering. Det dr en komedi,
men det finns en seriés underton. Den ut-
gor en tydlig protest mot det sitt pa vilket
tjinstemannaarbete hade utvecklats under
1900-talet — men ocksid mot hur manliga
overordnade kunde behandla kvinnor pa
kontorsarbetsplatser med sexuella anspel-
ningar och klappar pa stjirten — och ir
dirfor samtidigt en trovirdig socialrealis-
tisk skildring.”?

Filmens ledmotiv dterfinns i singen 9

to 5. 1 den av Parton skrivna texten be-
skrivs den urbana arbetarklasskvinnans
vardag. Hir iterfinns med andra ord ett
helt annat perspektiv 4n i de tidiga sing-
erna. I 9 #0 5 forenas aspekter pd fortryck
och exploaterinf grundat bade i klass och
i genus. Intressant dr ocksa att det fore-
kommer flera direkta anspelningar pd
exploatering. Ep handlar om ett arbete
med hogt uppdrivet arbetstempo som inte
ger arbetaren nigot tillbaka. En annan
uttrycker att lonearbetarens arbete ger
pengar i nigon annans — chefens — plin-
bok. Kanske skulle rent av texten med
dess konkreta anspelningar pa klasskamp,
sisom den utspelas pad den lokala arbets-
platsen kunna platsa pa nigon svensk

proggrupps skivor.

Tumble outta bed and I stumble to the kitchen

Pour myself a cup of ambition

And yawn and stretch and try to come to life

Jump in the shower and the blood starts
pumpin’

Out on the street the traffic starts jumpin’

The folks like me on the job from nine to five.

Workin’ nine to five, what a way to make a
living

Barely gettin’ by it’s all takin’ and no givin’

They just use your mind and they never give
you credit

It’s enough to drive you crazy if you let it

Nine to five, for service and devotion

You would think that I would deserve a fair
promotion .

Want to move ahead but the boss won’t seem
to let me '

I swear sometimes that man is out to get me.

They let you dream just to watch ’em shatter

You're just a step on the boss-man’s ladder

But you got dreams he’ll never take away

You're in the same boat with a lotta your
friends

Waitin’ for the day your ship’ll come in

Then the tide’s gonna turn and it’s all gonna
roll your way.
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Workin’ nine to five what a way to make a
livin’

Barely gettin’ by it’s all takin’ and no givin’

They just use your mind and you never get the
credit

It’s enough to drive you crazy if you let it

Nine to five, yeah, they got you where they
want you

There’s a better life and you think about it,
don’t you

It’s a rich man’s game no matter what they
call it

And you spend your life puttin’ money in his
wallet.

Samtidigt som den loneslavande arbe-
tarklasskvinnan ér fértryckt och exploate-
rad finns det emellertid ocksi en stolthet
over att vara arbetare. I Working Gir/ pekar
Parton pé att vara arbetare behéver inte
innebira att man ir gra och trikig eller
att man ir likadan som alla andra. Stolt-
heten 6ver den man ér kan uttryckas pa
ménga olika sitt, men medvetenheten om
vem man ir, ir viktig. Arbetarklasskvin-
nor ser ut pd minga olika sitt och har
olika intressen, men arbetarklassidentite-
ten ir nagot att vara stolt 6ver."*

Parton besjunger inte bara kvinnor och
arbete férknippat med dem. En arbetar-
grupp som 1 hég grad utmirks av en man-
lighetskultur dr gruvarbetare. De utgor en
proletir grupp med stark anknytning till
landsbygd eller smastider. Dirmed till-
hor de varken agrarproletariatet eller det
klassiska industriarbetarproletariat som
skapades genom industrikapitalismens ge-
nombrott. Arbetsvillkoren 1 gruvor ir
ocksi delvis unika med arbetet under jord
i innestingande miljéer. Gruvarbetare
strivar efter att uppritthalla forestdll-
ningar om det smutsiga och farliga arbetet
i gruvorna och dess manliga karaktir som
ett led i att bevara arbetet som manligt.* I
Dark As A Dungeon sjunger Parton om
gruvarbetets diliga och sirpriglade ar-
betsmiljo. Att gruvan skildras som en
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fingelsehala 4r i sig sjdlv en stark liknelse.
Samtidigt avticker hon manlighetsidealet
genom att singen ir utformad som en
tydlig avradan fran en éldre gruvarbetare
till de yngre att inte lata sig luras och ta
arbete 1 gruvorna?Aven om det f6r en ung
person skulle kunna te sig som lockande
och férhillandevis villbetalt, si ir arbets-
miljén — och det sdtt:pd vilken den paver-
kar hela minniskans liv — s usel att den
inte kan vara viird detta.

9 to 5 and Odd Jobs innehiller emeller-
tid inte bara klass och genus som dimen-
sioner. Parton tar sig ocksd an Woody
Guthries klassiska Deportee, som handlar
om visumlésa arbetskraftsinvandrare frin
Mexico och om hur dessa exploateras f6r
att sedan skickas till grinsen for att vada
tillbaka 6ver Rio Grande. Pi si sitt tyd-
liggor Parton pi temaalbumet om arbete
ocksi den etniska dimensionen som en
viktig maktordning inom arbetslivet och
som en grund f6r exploatering.

Fokusforflyttningen frin fattiga jord-
brukare pa grinsen till proletarisering mot
utsugna lonearbetare framtrider tydligt i
Hush-A-Bye Hard Times som belyser skill-
naden mellan agrar fattigdom och fattig
lonearbetartillvaro i1 staden. En annan
aspekt pa proletariseringsprocessen dr
migrationen av fattiga smébrukare frin
sédern — bland annat bergstrakterna i
Appalacherna — till industristider 1 norr,
vilket besjungs i Detroit City.*®

En annan av albumets cover dr House of
The Rising Sun, som behandlar kvin-
nors arbete som prostituerade. Pa sa sitt
belyses manga olika aspekter av arbete
och dirmed sammanhingande maktord-
ningar. Att vilja den klassiska folksingen
var ett medvetet val i syfte att belysa just
prostitutionen. For att tydliggéra detta
indrade Parton tillsammans med Mike
Post singens tva forsta verser:"
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There is a house in New Orleans
Down in the Vieux Carre.

A house they call the Risin’ Sun
Where love and money are made.

My father, he was a gambler

Mother died when I was young.

And I've worked since then to pleasure the
men

At the House of the Rising Sun.

Liksom i originaltexten varnar Parton
sina medsystrar for att falla i prostitutio-
nens filla med den ytliga flird som kan
locka fattiga flickor fran landet. Men Par-
ton 4r tydligare i sin text 4n i originalet
dir budskapet ligger mera under ytan.
Hos Parton ir det direkt uttalat att ett
samlat kvinnokollektiv ska ta avstind frin
prostitutionen och den exploatering den
innebir:

So mothers you go tellin’ all your daughters
Not to do what I've done
To live a life of sin, shame and strife

In the house of the Rising Sun.

Sangerna pi 9 fo 5 and Odd Jobs speglar
saledes inte bara klass utan ocksd savil
etnicitet som genus. P sa sitt blir hennes
uppmirksamhet riktad mot flera olika av
samhillets maktbaser som bidrar till att
skapa ett ojimlikt samhille.
Klassperspektivet var starkt hos Parton
redan pi hennes tidigaste inspelningar,
men di anknét det 1 forsta hand till hen-
nes egen uppvixt i ett fattigt smabrukar-
hem i Smokey Mountains. I senare in-
spelningar fokuserar texterna inte enbart
landsbygdens fattiga och det hot om de-
finitiv proletarisering som dessa upplevde.
I stillet belyser Parton mycket storre de-
lar av arbetsmarknaden och uttrycker en
direkt kritik mot de arbetsvillkor som
minga arbetar under. Klasskampsper-
spektivet blir ocksa tydligare 4n 1 hennes

tidiga inspelningar eftersom det pa dessa
inte fanns nigon motpart. Inspelningarna
frain 1980-talet innehaller ocksd — om dn
oftast mycket forsiktigt uttryckt — en an-
nan klass, den som exploaterar arbetarna.

Genom att biBehalla sitt idgonfallande
yttre — som inte utgdr en traditionell ge-
staltning av vare sig klassmedveten arbe-
tarklass eller av degn radikale countryartis-
ten — vinder Parton ocksa 1 detta avseende
upp och ner pa virlden i en gycklande
karnevaliskhet.

SLUTORD

I inledningen till denna text lyftes fram
Mary A. Bufwacks och Robert K. Oer-
manns tolkning av varfér Dolly Parton
har haft sa stora framgéingar som country-
artist. De pekade pa tre olika faktorer:
Partons singrost och latskrivarforméga;
hennes skarpa intelligens och affirsfor-
miga; samt hennes starka kinsla for social
rittvisa som tilltalar méinniskor 6éver hela
viirlden.

Jag skulle i stillet vilja betona négra
andra mera komplexa fenomen. Kinslan
for social rittvisa och forestillningen att
alla minniskor har samma virde dr ett
viktigt inslag, men enligt min mening
forstirks detta forhallningssitt genom det
karnevaliska sitt pi vilket Parton fram-
hiaver det. Genom sitt yttre, med fram-
hivandet av en stor byst, tridsmal midja,
hird make-up och det blonda hirsvallet 1
peruken, kan hon tolkas som en gycklare
som driver med detta nirmast abnorma
kvinnoideal som formats av manliga kraf-
ter inom en sexualiserad och genusste-
reotyp underhallningsindustri. Samtidigt
som hon har stor distans till detta sitt yttre

— till exempel genom de ofta uttalade

orden “ni anar inte hur dyrt det 4r att se sd
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hir billig ut” — betonar hon att det 4r hen-
nes egen vilja, grundad i drémmar under
den fattiga uppvixten, att kunna se ut som
hon gor. Att gestalta detta yttre och sam-
tidigt med autenticitet vinda tillbaka till
sin uppvixt, bdde textmissigt och musi-
kaliskt, skapar en motsigelsefullhet som
ir svarforklarlig, men samtidigt lockande.
Att gestalta detta yttre och framfora
singer med ett starkt social patos gor att
hon pa ett karnevaliskt sitt vinder upp
och ner pa virlden. Enligt giingse forstill-
ningar fir man inte lov att se ut som Par-
ton och samtidigt peka pa sociala orittvi-
sor. A andrasidan bidrar detta karnevaliska
ocksa till att Parton kan accepteras och
uppni stor popularitet i olika samhills-
grupper och inom olika politiska kretsar.
Pi samma sitt som medeltidens gycklare
var tilliten att driva med 6verheten och
den samhillsordning som fanns dd — sam-
tidigt som han var uppskattad ocksd hos
overheten — dr det tillitet for Dolly Parton
att ocksa framfora singtexter som direkt
eller indirekt ifrdgasitter ridande sociala
ojamlikheter i samhillet. Under medeltida
karnevaler var det ocksi tillitet f6r under-
klasserna att vinda upp och ner pé virlden
och driva med 6verheten.’® Denna karne-
valiskhet i att vinda upp och ner pa virl-
den och forestillningar om den, utgor en-
ligt min mening en grund till varfor Dolly
Parton kunnat erdvra en nistan kultartad
stjarnstatus. Detta underbyggs med storsta
sikerhet ocksi av att Parton sillan eller
aldrig formulerar politiska l6sningar pa de
orittvisor hon pekar pa. Dirigenom kan
hon ni fram med sina budskap om ett
orittvist samhille dir ojimlikhet grundas
i klass, genus och etnicitet.

En annan aspekt pd hennes popularitet
— siirskilt bland kvinnor — kan vara det
sitt pa vilket hon 6ppet driver med de
manligt skapade skonhetsideal som hon
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pa ett gycklande sitt lever upp till. Att pa
ett smart sitt gora detta och skapa sig en
egen formogenhet pé det, innebir att hon
medvetet utnyttjat den av min skapade
bilden av idealkvinnan i sina egna frig6-
rande syften. ¥

Det karnevaliska hos Dolly Parton har
emellertid inte varit helt okomplicerat for
henne sjilv. Salupda, forsokte RCA i bor-
jan av 1970-talet tona ner hennes image
for att bittre — vad direktéren Chet Atkins
menade — passa countrypubliken.” Kan-
ske har ocksd fér ménga lyssnare hennes
yttre skrimt bort och medfért att man
inte lyssnat pa hennes texter utan bara av-
firdat henne som en kommersiellt 6ver-
drivet anpassad artist. Dérfor hade sanno-
likt hennes bluegrasstrilogi frin aren runt
2000 stor betydelse genom att de fick nya
grupper att lyssna och uppticka allvaret
bakom hennes karnevaliskhet.

NoOTER

1 Mary A. Bufwack & Robert K. Oermann, s.
311.

2 Se t.ex. Mary A. Bufwack & Robert K. Oer-

mann, s. 311 ff; Stephen Miller; Curtis W. El-

lison, s. 196 ff.

Bjorn Horgby.

4 Mats Greiff, 2009.

Denna sangtexttradition terfinns bland annat

i Partons barndomstrakter i Appalacherna, men

ocksd i Californiens The Great Valley och har

ocksa lyfts fram av bl.a. Loretta Lynn och Tom

Russell. Foér en diskussion om den radikala

countrymusiken se t.ex. Mats Greiff, 2009. Se

ocksa Loretta Lynn; George H. Lewis.

Intervju med Dolly Parton i Sydsvenska Dagbla-

det 17 december 2007.

7 Se t.ex. Curtis W. Ellison, s. 159, 170.

8 Stephen Miller, s. 81f.

9 Stephen Miller, s. 55. For innehillet I denna

musiktradition se t.ex. Mary A. Bufwack &

Robert K. Oermann, kapitel 1 och 2. Se ocksi

Mats Greiff, 2009.

Stephen Miller, s. 121.
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11 Sexualitet bérjade vid denna tid ocksa att bli ett
mer frekvent forekommande tema inom den
amerikanska televisionen. Teman som valdtikt
och prostitution forekom i TV-serier och fil-
mer. Men det fanns ocksi en hillning dir den
sexuella revolutionen framstilldes som farlig,
sirskilt for flickor. Se Elana Levine.

12 Mary A. Bufwack & Robert K. Oermann, s.
318f.

13 For kontorsarbetets forindring se t.ex. Mats

Greiff, 1992.

Om arbetarklasskvinnor och modeintresse se

t.ex. Nan Enstad.

15 Se t.ex. Eva Blomberg. Detta ir ocksa huvud-

temat i spelfilmen North Country.

16 Se t.ex. Curtis W Ellison, s. 10f; James N. Gre-
gory.

17 Ted Anthony, s. 164f.

18 Den medeltida karnevalen ir ett inte ovanligt
tema inom kulturhistorien. Se t.ex. Michail
Bachtin eller Emmanuel Le Roy Ladurie.

¥ Stephen Miller 2007 s. 145.
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SUMMARY

Jester and Social Depicter
Carnivalism, Class, and Gender
in Dolly Parton’s Lyrics

(Gycklare och socialrealistisk skildrare
Karnevalism, klass och genus hos Dolly Parton )

Dolly Parton is one of the universally most be-
loved, and most widely respected women emerged
from country music. In the article her lyrics is ana-
lysed from a class and gender perspective. The
partly radical content of the lyrics is related to her
carnivalesque outlook. The contradiction between
the lyrics and Partons’ outlook is pointed out as the
main reason to her widespread popularity.

Keywords: Dolly Parton, lyrics, class, gender,

carnivalism, country music.
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