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dren 2004 slapp den britiske artisten Morrissey
albumet You Are the Quarry, et kraftfullt come-
back etter 4 ha blitt kastet ut av plateselskapet
pa slutten av 1990-tallet pd grunn av darlige
salgstall. Det var 20 ér etter at han gjorde suksess som
vokalist 1 bandet The Smiths, 15 4r etter at han bret med
bandet for a skape seg en solokarriere. For meg, som for
mange andre unge fans, markerte dette en overgang til
en aktiv og levende fansituasjon. Plutselig var han der;
pa hitlistene, pa radio, pi en scene i en by like i narhe-
ten, med et lurt smil som sier ”jeg forlater dere aldri”.

A vare fan er en mangetydig tilstand. Som Joli Jenson
hevder i artikkelen "The Pathology of Fandom” er de
aller fleste fans av noe, det er bare fanobjektene og hand-
lingene det utleser som er forskjellig (Jenson 1992). Den
svenske journalisten Fredrik Strage ga i 2005 ut boken
Fans, hvor han 1 forordet diskuterer forholdet mellom
vanlige beundrere og sikalte stalkers (Strage 2005). Han
skriver om de mest ekstreme tilfellene at "deras nirvaro i
den hir boken risikerar rentav att kasta ett orittvist ljus
over de vanliga beundrarna, men jag skriver om dem
indd for att visa idoldtra 1 sin mest intensiva form, ett
extremt tillstind dér glansen frin stjirnona ger brinn-
skador” (Strage 2005, 11). Det er nettopp denne tilstan-
den, denne muligheten for & tippe over i det fullstendig
irrasjonelle, som gjor det 4 vaere fan til en sd ambivalent
og vanskelig kategori. En fans handlinger er ikke rasjo-
nelle, de er knyttet til det folelsesmessige og felger sin
egen logikk.

Populerkulturelle ikoner finnes fordi de treffer en
nerve hos en gruppe mennesker. I det felgende vil jeg ta
for meg hvordan dette emosjonelle bandet fortoner seg
hos en liten gruppe Morrissey fans. Analysen er i hoved-
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sak basert pa en studie av personlige for-
tellinger fra 16 fans (Flinterud 2007),
samt boken A/l Men Have Secrets, en sam-
ling uredigerte fanfortellinger sortert et-
ter sangene til The Smiths (Gallagher,
Campbell, og Gillies 1995). Ferst vil jeg
kort se pa hvordan det 4 studere den emo-
sjonelle dimensjonen av fankultur forut-
setter at man tar pa alvor det spesifikke
innholdet som hvert enkelt ikon kommu-
niserer til sine fans. Deretter vil jeg se pa
hvordan dette fortoner seg for Morrissey-
fans ved 4 analysere hvordan de bruker det
konkrete innholdet i Morrissey’s tekster
og ytringer for 4 skape mening i sine liv,
forst og fremst med fokus pa ensombhet.
Hvordan snakker de ulike fansene om sitt
forhold til Morrissey? Hvordan kan man
forstd sangtekstene pd bakgrunn av disse
uttalelsene? Jeg er ikke musikolog og vil
derfor la den musikalske dimensjonen
ligge, men jeg vil allikevel trekke fram at
det ikke er uten betydning at det er sanger
det er snakk om, og at musikken og voka-
len ogs3 er viktig i denne sammenhengen,
selv om dette ikke blir behandlet i artik-
kelen.

FANSITUASJONEN

De forste studiene som hadde som mal 4
studere fankultur pa sine egne premisser
kom forst 1 1992, med medieviter Henry
Jenkins’ bok 7Textual Poachers: television
fans &3 participatory culture (Jenkins 1992)
og artikkelsamlingen The Adoring Audience
redigert av medieviter Lisa A. Lewis
(Lewis 1992). I disse studiene, og i stor
grad ogsi de som har fulgt opp 1 drene
som fulgte, har fokuset vaert pa fankultur
som gruppe og de handlingene som fore-
gir innenfor denne gruppen. Sosiolog
Cornel Sandvoss argumenterer i boken
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Fans for et skifte over til & se pi den folel-
sesmessige tilknytningen hver indivi-
duelle fan har til sitt fanobjekt (Sandvoss
2005:67). Han tar utgangspunkt i Mar-
shall McLuhans teori om mediekonsump-
sjon, som veldif forenklet gir ut pa at
mennesker fascineres av ulike media fordi
de fremstir som en refleksjon av oss selv.
Det er altsi gjenkjennelse som er det sen-
trale i fansituasjonen, i det fanen ser seg
selv reflektert i fanobjektet. Dette trekker
Sandvoss imidlertid videre i det han sier at
det 4 vere fan kan sammenlignes med
narcissisme. Fanobjektet er en forlengelse
og en del av fanens selv, og som sadan er
fanen kun fascinert av sitt eget speilbilde
(Sandvoss 2005:96 ff). Jeg mener imidler-
tid det er viktigere 4 anerkjenne det fak-
tum at det er noe som blir gjenkjent frem-
for & fokusere pd gjenkjennelsen. Det 4
hevde at fansituasjonen kun er en statisk
refleksjon stenger for enhver kreativ bruk
av fansituasjonen og populerkulturen den
oppstar i, ettersom det forutsetter at fan-
objektet ikke forer noe nytt inn i fanens
liv. En slik tolkning vil i sin ytterste kon-
sekvens temme det & vaere fan for mening,
og dermed stenge for den videre forsk-
ningen pa fankultur.

Julia Kristeva skriver i boka 7Zales of
Love at "The lover is a narcissist with an
object” (Kristeva 1987:33). Dette innebz-
rer at den som elsker ikke bare fascineres
av sitt eget speilbilde, men av at den el-
skende gjenkjenner en del av seg selv i noe
han eller hun identifiserer som noe annet
enn seg selv. Det bandet som oppstir er
alts3 ikke et speilbilde, men en gjenkjen-
nelse som skaper kimen til noe nytt. Det
faktum at fankultur gjerne forer til kreati-
vitet slik for eksempel Jenkins viser 1 sin
bok er et godt eksempel pa dette.

Det er med andre ord viktig 4 samtidig
anerkjenne den individuelle og den kol-
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lektive dimensjonen av det & vere fan.
Gjenkjennelsen fansituasjonen er basert
pa oppstir 1 en kulturell kontekst, og for
3 kunne si noe om det folelsesmessige
bandet som dannes mi man ta pi alvor
det innholdet som utleser disse folelsene.
At fansituasjonen sier mer om fanen enn
om fanobjektet er som sidan ingen kon-
troversiell pastand, men man ma allikevel
ikke glemme at selve fansituasjonen eksi-
sterer fordi artisten som utgjer fanobjektet
formidler noe som folk kan kjenne seg
igjen 1.

ANNERLEDESHET

Blant de innsamlede fanfortellingene
trekker mange fram at de liker Morrissey
fordi han representerer en motvekt mot
mainstream  kjendiskultur.  Morrissey
fremstdr som en talsperson for annerledes-
het; for 4 terre 4 ha egne meninger og st
for dem uansett hva andre mitte si. Dette
er verdier som kan fores tilbake til indie-
scenen pi 1980-tallet som The Smiths ble
en del av (Bannister 2006). Begrepet "in-
die” er en forkortelse for independent, som
viser tilbake pa de uavhengige plateselska-
pene som vokste fram som en motvekt til
de store multinasjonale plateselskapene og
deres glatte, overproduserte hitlistemu-
sikk. Rundt disse plateselskapene vokste
det opp en subkultur basert pd & vaere an-
nerledes og misforstitt, hvor det viktigste
var & ta avstand fra det "alle andre” mente.
Til tross for at mange av informantene
bare var barn pa 1980-tallet er det sliende
hvordan denne retorikken fortsatt dukker
opp nir de snakker om Morrissey. En 19
ar gammel jente fra England sier for ek-
sempel: "when people say ‘oh Morrissey
cannot sing and he is soooo depressing’ I
chuckle to myself, for I feel everso en-

lightened knowing he is a true wit and
iconic. I feel a little superior I suppose,
knowing that I ‘get it’ and that I love Mor-
rissey.” Det er med andre ord ikke bare
viktig for henne & identifisere seg med
Morrissey, det et like viktig 4 ta avstand
fra alle de som ikke liker ham. Hun har
forstitt noe de ikke har forstitt, noe som
legitimerer henngs annerledeshet.

Normen om .annerledeshet pavirker
ogsa relasjonene mellom ulike fans, noe
som igjen fremhever hvor viktig selve inn-
holdet i fansituasjonen er. Den samme
fanen jeg har sitert over forteller om erfa-
ringer fra konsertsituasjoner, hvor det
kompliserte forholdet mellom individ og
kollektiv kommer tydelig fram:

[...] I loved every minute of watching him, and
observing and talking to other fans and listen-
ing to their Morrissey and Smiths experiences.
Although at Manchester (his first homecoming
gig in 12 years) there was a distinct atmosphere
of jealousy within the fans at the front (‘I love
him more than you love him’ kind of ambience),
it was still fantastic and electric.

Opplevelsen av 4 tilbringe tid med andre
fans er bade positiv og negativ; hun elsker
4 observere dem og snakke med dem for
og etter konserten, men foran scenen er
det allikevel en tydelig atmosfzre av sja-
lusi. Her fremstir de som en ensartet
gruppe foran sitt idol, en situasjon som
bryter med det tydelige en-til-en forhol-
det som fansituasjonen baserer seg pi, og
som serlig pi denne konserten blir tydelig
ettersom det er hans ferste konsert i Man-
chester pa 12 ar. En sterk identifikasjon
med annerledeshet kan gjere at det 4 fysisk
oppleve at man er del av en gruppe kan fa
preg av 4 vere bide trostende og skrem-
mende pi en gang. En annen fan trekker
det sa langt som til & si at "if everyone
loved The Smiths I think a little bit of my

passion would disapear (sic)”.
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I artikkelen ™I Did it My Way’ Col-
lective Expressions of Individuality” skri-
ver sosialpsykologene Jolanda Jetten og
Tom Postmes at det & uttrykke sin indivi-
dualitet kan vere en mite 4 rette seg etter
kollektive normer og oppni gruppetilho-
righet (Jetten og Postmes 2006). De har
sett pa konkrete grupper som fysisk me-
tes, men prinsippet kan etter min mening
overfores til den litt mer lost sammensatte
gruppen av Morrissey-fans. Det som er
spesielt med en gruppe fans er at gruppe-
tilhorigheten springer ut fra en identifi-
kasjon med en person utenfor gruppen.
Grunnlaget for fellesskapsfolelsen er ba-
sert pa en felles identifikasjon med noen
utenfor, og ikke forst og fremst med hver-
andre. Nir det gjelder fans av Morrissey
er denne identifikasjonen i tillegg knyttet
til det 4 vare annerledes enn "alle” andre.
Det som knytter den sammen som fan-
gruppe er altsd det paradoksale at de iden-
tifiserer seg med det & ikke veere del av en
gruppe. Normen er & vere en outsider,
men fansituasjonen gjor at de som fans av
samme artist knyttes sammen som gruppe.
Som en gruppe i opposisjon til resten av
samfunnet skapes det allikevel en folelse

av at det er "oss mot dem”, dermed forer
normen om individualitet til fellesskaps-
folelse.

Det er allikevel en tendens i fanhisto-
riene denne artikkelen er basert pé til at
de foretrekker 3*vere alene med Morris-
sey. En av Morrissey-fansene som Fredrik
Strage skriver om i sin bok uttrykker noe
av det samme: ,

Man kinner sig mycket nirmare Morrissey nir
man sitter hemma och lyssnar i sin walkman.
Det ir nistan vemodigt att se honom. Pi de
forsta konserterna appliderade jag véldsamt
men &ppnade inte munnen. Om jag skrek skulle
han kanske titta 4t mitt hall och se att jag stod
brevid andra Morrissey-fans. Jag ville inte ned-
lata mig till det. Pé sa vis dr jag vildigt snob-
big. Jag foraktar inte de andra fansen, men jag
vill inte bli ihopklumpad med dem (Strage
2005:213).

Det 4 interagere med andre fans fjerner
denne folelsen av at hun er den eneste som
har skjent det”. Det paradoksale 1 4 vaere
en gruppe individualister blir ikke borte,
og selv om hun kan anerkjenne at det fin-
nes andre fans vil hun helst ikke bli "ihop-
klumpad” med dem; hun vil helst framsta
som den eneste. For 4 fi en forstaelse av

Bild frin Morrisseys officiella hemsida <www.itsmorrisseysworld.com>.
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hvorfor dette er sa viktig for mange Mor-
risseyfans vil jeg 1 neste avsnitt gi dypere
inn i materien, til sangtekstene og bud-
skapet fansen oppfatter i dem.

“NOT ALONE IN FEELING ALONE”

Ensomhet er et gjennomgiende tema 1
Morrisseys tekster og uttalelser i inter-
vjuer. Han har inntil nylig hevdet at han
er aseksuell, og at han mener at menne-
sker ikke er skapt for 4 leve sammen. San-
gen "Will never marry” fra soloalbumet
Bona Drag starter for eksempel med lin-
jene "I'm writing this to say/in a gentle
way/Thank You —but no/I will live my
life as I/will undoubtedly die — alone ”. 1
plateomslaget er ordet “alone” uthevet, og
i sangen drar han ordet ut slik at det skil-
ler seg fra de andre ordene, noe som frem-
hever ensomheten som ideal. Det er ikke
et avslag pa et frieri, det er et avslag pa alle
fremtidige frierier. Flere fans trekker frem
ensomhet som en av de viktigste identifi-
kasjonene, men de trekker ogsd fram en
lengsel etter noe annet. Det at Morrissey
sier at han ikke vil leve sammen med noen
virker mer som en trest i en vanskelig tid
hvor de frykter at de skal matte veere alene
resten av livet heller enn 4 overbevise dem
om at det er det som er det beste. Samti-
dig er det mye ambivalens 1 Morrisseys
tekster, og serlig tekstene fra tiden i The
Smiths uttrykker en blanding av lengsel
og hapleshet som for mange kan virke
deprimerende, men flere fans sier at for
dem uttrykker det hép.

Tittelen til dette avsnittet er hentet fra
en historie i boken A/l Men Have Secrets
(Gallagher, Campbell, og Gillies 1995).
Historien tittelen er hentet fra er knyttet
til sangen "How Soon is Now” fra albu-
met Meat is Murder. Sangen handler i

korte trekk om det 4 lengte etter & treffe
noen 4 dele livet med, men 4 vere for sje-
nert til 4 torre & ta kontakt med andre. Fa-
nen som forteller er en mann som vokste
opp i en liten smaby i Canada pa 80-tallet,
et sted hvor ddt ikke var akseptert 4 vare
”a little different, far less a little homo-
sexual. Being both, I was doubly fucked.”
Videre skriver han;

Had it not been for the Smiths, I might not be
alive right now. This song, more than any other,
was my comfort. Not because it said I was nor-
mal or anything, but because it reassured me I
was not alone in feeling alone [...] I didn’t care
if others branded me a ‘freak’ just as long as
there were others who, like me, were ‘waiting’.
Like me, I guess they’re waiting still... (Gal-
lagher, Campbell, og Gillies 1995:70).

Denne lille historien viser hvilken kraft
det kan ha 4 endelig finne noen man kan
relatere seg til, som fér en til 4 fole at man
ikke er alene. Det som er pafallende i
denne teksten er at den ikke bare uttryk-
ker en identifikasjon med Morrissey. Bru-
ken av flertallsordene "others” og “they” 1
slutten av sitatet viser at sangen gir ham
en folelse av fellesskap med en steorre
gruppe mennesker. Det far ham ikke ned-
vendigvis til 4 fele seg mindre ensom, men
det far ham til 4 fole seg mindre alene om
i fole seg ensom. Det er ogsa interessant &
merke seg at han avslutter med 4 si at han
fortsatt venter, noe som kan relateres til
tekstlinjene “see I've already waited too
long/and all my hope is gone”. Morrissey
synger at alt hap er borte, men fanen over
sier allikevel at han fortsatt venter, og han
antar at andre ogsa gjor det.

En annen sang fra The Smiths som te-
matiserer ensomhet er sangen “Last Night
I Dreamt That Somebody Loved Me” fra
albumet Strangeways, here we come. Teks-
ten gér slik:
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Last night I dreamt/that somebody loved
me/no hope, no harm/just another false
alarm/last night I felt/real arms around me/no
hope, no harm/just another false alarm/so, tell
me how long/before the last one?/ And tell me
how long/before the right one?/The story is
old -1 KNOW/but it goes on.

Dette er igjen en tekst som kan fremsta
uten hip, men flere fans uttrykker det
helt motsatte. En 20 4r gammel mann sier
for eksempel: “putting on Last Night I
Dreamt would just give me some hope of
that I wasn’t the only person who couldn’t
find someone to love”. Hovedsaken i iden-
tifikasjonen er ikke at den skal bringe
ham ut av den tilstanden han er i, men at
den gir ham en folelse av fellesskap i den
ensomheten han allerede foler. Fansens
behandling av disse sangene viser pd
mange mater hvor viktig gjenkjennelses-
aspektet jeg har diskutert over er. Morris-
seys sangtekster stikker dypt inn 1 felelser
det er vanskelig 4 hanskes med, og treffer
derfor med en veldig styrke nettopp fordi
det som gjenkjennes er ens egen ensom-
het. Og i motsetning til hva man kunne
anta hvis man skulle folge Sandvoss’ argu-
menter om narcissisme forer ikke denne
refleksjonen av ens egen ensomhet til mer
ensomhet, men bringer tvert imot hap og
trost.

Et utdrag fra historien til en kvinnelig
fan kan kaste lys over noe av dette. Hun
sier at det viktigste for henne er:

his ability to convey real emotions toward sub-
jects which no one else seems to approach, such
as death, the debilitating effects of being very
shy (which myself and I'm sure many others
can relate to), issues of wavering self-esteem
and self-loathing, rejection, as well as political
issues.

Hun trekker fram at han ikke bare tar opp
temaer som andre ser ut til 4 vaere redd for
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3 ta opp, han har ogsé evnen til 4 gjere det
troverdig ved 4 uttrykke ekte folelser for
disse temaene. I likhet med de to fansene
sitert over gir hun uttrykk for at hun feler
at Morrissey tar hennes vanskelige folelser
pa alvor. Forfatter og Morrisseyfan Frode
Grytten skriver i et essay at det som gjor
Morrissey unik er at han viger a fortelle
sannheten, samme *hvor uglamores og
deprimerende den er (Grytten 2003:18).
Han miener at det er dette som gjer at
mange ikke liker Morrissey, men som
samtidig gjor at han treffer si mange
andre. Grytten beskriver det slik: "Utan
blygsel legg han fram alle dei ré kjenslene.
Bitande, blinde, uforsonlige, bitre, vonde,
nakne, lyse, vittige, vakre, sjolvmed-
lidande” (Grytten 2003:19). Bade Gryt-
ten og fanen i sitatet over trekker altsd
fram at Morrissey sier ting som andre ikke
tor eller ikke vil ta opp, og han treffer
fordi det oppfattes at det som uttrykkes
ikke bare er en tilfeldig tekst, men hans
egne personlige folelser: "For ei lette! Alt
er ikkje bare sladder, sludder og seppel.
Alt er ikkje bare retusjerte kjendisar og
absolutt underhaldning. Nokon meiner
alvor. Nokon bryr seg. Nokon er ikkje bare
jobb” (Grytten 2003:19).

Gryttens essay ble publisert 1 forbin-
delse med at hans roman Bikubesong
(2001) ble dramatisert og satt opp pa Det
Norske Teatret. En av hovedpersonene 1
teaterstykket er en Morrisseyfan, en mann
i 40-4ra som er arbeidsledig og bor
hjemme hos moren sin. Han knytter
sammen historien som forteller enkelt-
skjebnene til beboerne av en murblokk pa
Odda, en bygd vest i Norge. De lever alle
tilsynelatende vanlige liv med vanlige
problemer, men hver og en tematiserer
allikevel hvordan de pa ulike mater strever
med 4 bli forstatt. Sceneskiftene markeres
ved at Morrisseyfanen synger en sang av
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Morrissey eller The Smiths, og tekstene
til Morrissey faller naturlig inn i problem-
stillingene i stykket. I Gryttens fremstil-
ling blir Morrisseys tekster et uttrykk for
en ensomhet som alle mennesker har, som
bunner i en frykt for 4 ende opp alene, og
som han skriver 1 essayet sa er det Morris-
seys tematisering av denne allmenne fryk-
ten som gjor at folk enten elsker eller hater
ham. At Bikubesong er det mest spilte
teaterstykket i Norge noen gang indike-
rer i det minste at Gryttens fremstilling
av Morrisseys budskap er noe som treffer

bredt.

TEKST OG IDENTIFI KASJON

Blant de historiene denne artikkelen er
basert pa blir de to ovennevnte sangene
trukket fram som favoritter hos de aller
fleste, ssmmen med en annen sang som
omhandler samme tema: "I Know It’s
Over”, fra albumet The Queen is Dead. En
fan skriver 1 boken A/ Men Have Secrets:
“this song is extra special — who could
possibly get over lost love without it?”
(Gallagher, Campbell, og Gillies 1995:
89). Teksten til denne sangen er imidler-
tid enda mer ambivalent, i det den tilsyne-
latende handler om et forhold som er slutt,
”I know it’s over”, til forholdet avslores
som noe som kanskje aldri eksisterte i
tekstlinjene i begynnelsen av broen: "I
know it’s over/and it never really be-
gan/but in my heart it was so rea/”. Igjen
tematiseres drommen om 4 finne noen, en
drem som er si sterk at nir man blir avvist
virker det som et faktisk brudd. En annen
fan sier om den samme sangen:

What kills me is that I know there are people
all over the place listening to this song on their
own. Frustrated, depressed, tired, lonely. And I
know I'm one of those people. It kills me that

we all have something in common and we’d get
along for sure if only we got together. But we
don’t. There’s too much bullshit which we don’t
deal with or can’t deal with or won’t deal with

(Gallagher, Campbell, og Gillies 1995:89).

Her uttrykkes¥nok en gang felelsen av
kollektiv ensombhet, og sitatet viser at san-
gen ogsd for denne personen utleser en
folelse av identifikasjon med andre poten-
sielle lyttere og ikke bare en ren identifi-
kasjon med Morrissey. Det som skiller
dette sitatet fra de over er at i dette tilfellet
forer folelsen av fellesskap til fortvilelse
heller enn hap. Det hiapet som mange sier
at Morrisseys tekster fir dem til 4 fele er
altsd ikke 4 finne i teksten, men i meotet
mellom fan og tekst. Fanen 1 sitatet over
vet at det er mange andre der ute i samme
situasjon, men han eller hun “vet” ogsa at
de aldri kommer til 4 motes. Dette kan
ogsé ses 1 sammenheng med handlingen i
teaterstykket Bikubesong, hvor personene
lever sine liv uten helt 4 torre i fortelle
hvordan de egentlig har det.

Teksten til ”I Know It’s Over” er i ho-
vedsak fortalt i 1.person av fortelleren som
har blitt avvist, bare brutt opp i broen hvor
teksten er fortalt i 2.person, hvor fortelle-
ren i teksten blir tiltalt av en anklagende
stemme utenfra. Passasjen starter med
”and you even spoke to me and said:

If you're so funny/Then why are you on your
own tonight?/And if youre so clever/Then
why are you on your own tonight?/If you're so
very entertaining/Then why are you on your
own tonight?/If youre so very good-look-
ing/Why do you sleep alone tonight?/’because
tonight is just like any other night/that’s why
you're on your own tonight/with your triumphs
and your charms/While they’re in each others
arms.

Teksten i plateomslaget er bade uthevet og
i anferselstegn, noe som understreker at
dette er noe som blir sagt til fortelleren.
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Mot slutten av sangen bryter fortelleren
imidlertid ut av historien og henvender
seg til lytteren med ordene "Love is Natu-
ral and Real/But not for you, my love / Not
tonight, my love/Love is Natural and
Real/But not for such as you and I, my
love”. Dermed inkluderer fortelleren lyt-
teren i historien om sin egen avvisning, og
“antyder at dette er ikke bare en fortelling
om noe han har opplevd, det er noe han
vet at ogsd lytteren har vert igjennom.
Det skapes ogsa en folelse av kollektiv an-
nerledeshet, 1 den ironiske fremstillingen
av kjerlighet som ”Natural and Real”,
men ikke for “slike som du og jeg”. Ved 4
skrive ordene med stor forbokstav, som
om de er absolutte sannheter, for s 4 se at
dette allikevel ikke gjelder for "oss”, de-
konstruerer han ”de andres” forstielse av
hva kjerlighet er. Kjerlighet er verken
naturlig eller virkelig, det er en konstruk-
sjon, men det er det bare "du og jeg” som
vet.

Denne vekslingen mellom 1. og 2. per-
son gir igjen i mange av Morrisseys
sangtekster. "How Soon Is Now” starter
for eksempel i 1. person, "I am the son
and heir/of a shyness that is criminally
vulgar”, for den i refrenget gir over til 4
henvende seg til lytteren "There’s a club if
you like to go/you could meet somebody
who really loves you/so you go and you
stand on your own/And you leave on your
own/and you go home and you cry and
you want to die”. Noen fa linjer senere
veksler den tilbake til 1. person: "So you
say it’s gonna happen ‘now’/ But when ex-
actly do you mean?/See I've already
waited too long/ And all my hope is gone”.
Teksten veksler mellom 1. og 2. person,
men samtidig felger historien en red trid
slik at det fremstir som om det er den
samme personen det synges om. Pa denne
miten skapes ogsi et fellesskap mellom
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jeg-personen 1 sangen og lytteren. Maten
Morrissey bruker personlige pronomen pa
gjor altsd at innholdet i tekstene ikke bare
framstar som en refleksjon av fanens selv,
men bygger oppgunder folelsen av at det
faktisk er slik at i/lorrissey forstir dem.

I tillegg til denne vekslingen mellom 1.
og 2. person er det ogsd interessant 4
merke seg at den'det lengtes etter forblir
abstrakt. Det er 'sjelden snakk om han
eller hun; 1 "7How Soon Is Now” heter det
"you could meet somebody” (min uthe-
ving), i "I Know It’s Over” er det en
kjonnsles person; "and you even spoke to
me” (min utheving). Mangelen pa kjonns-
og seksualitetsspesifikke ord i tekstene
kan fore til en enda bredere identifikasjon
for fansen, ettersom det dpner for at man
kan tolke teksten inn i sitt eget liv uav-
hengig av kjonn og seksualitet. I "How
Soon Is Now” finner vi ogsa tekstlinjen "1
am Human and I need to be loved/Just
like everybody else does”, hvor det at "Hu-
man” er skrevet med stor forbokstav videre
understreker Morrisseys motvilje mot
kjonnet identifikasjon; vi er fremfor alt
mennesker. Dette er ikke bare noe som
dukker opp i tekstene men som han ogsa
legger vekt pa i intervjuer, noe som kan
vere med pé 4 underbygge folelsen som er
nevnt tidligere, at det han synger om er
hans egne folelser og meninger.

AVSLUTNING

Evnen til 4 skape gjenkjennelse er det som
utgjor forskjellen mellom kjendiser og
ikoner; det dreier seg ikke om ukens hot-
teste navn i de glossy magasinene, det
dreier seg om de som virkelig treffer en
folelsesmessig nerve. Hva denne vage ter-
men "folelsesmessig” inneholder er radi-

kalt forskjellig, og gir seg utslag i totalt
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forskjellige fansituasjoner. A studere den
spesifikke relasjonen mellom ikon og fan
vil dermed vare med pa 4 gi oss en bedre
forstielse av den samtidige populerkultu-
ren og hvordan vanlige mennesker bruker
den til & skape mening i sine liv.

Til tross for vekslende kjendisstatus har
Morrissey vart en trost i neden for en-
somme mennesker 1 snart 30 ir nettopp
pi grunn av denne unike evnen til a
snakke direkte til de som foler seg anner-
ledes og misforstatt. Denne folelsen av &
bli forstatt og tatt pa alvor kan sies 4 ut-
gjere kjernen i det & vare Morrissey-fan,
nydelig oppsummert av Frode Grytten:
"Han er der. Som ein kjerleik du aldri
greier 4 riste av deg, som ditt livs store
kjerleik, som den kjensla du vil bzre med
deg resten av livet” (Grytten 2003, 19).
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SUMMARY

Not like any other love
Morrissey and loneliness

(En helt spesiell kjerlighet
Morrissey og ensombet)

The British artist Morrissey started his career in
the early 1980s as the singer in the band The
Smiths, and has since become a cult icon with a
still growing fan base. This article looks at the icon
from a fan point of view. My vantage point for
studying fandom is the assumption that fandom
arises when someone recognises their own views
and opinions in something or someone else. Hence,
each fandom must be studied on its own terms, be
it sports fans, music fans, or fans of different teams
and musicians. I claim that Morrissey fandom is,
among other things, based on an identification
with being different and with loneliness. In the
article T look at how this is expressed by different
fans. 1 analyse their use of Morrissey’s lyrics to
make sense of their lives and emotions, and I also
look at how Morrissey’s language and use of italics
and capital letters in the album sleeves communi-
cate different meanings to the fans.
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