HELENA SAARIKOSKI dir
fil.dr och docent i folkloristik vid
Helsingfors universitet. Hon ar
forskare i antropologisk folkloris-
tik och etnografisk metodologi.
Hon har bl.a. undersokt flickors
forhandlingar om sitt sexuella
rykte i den samtida finlindska
ungdomskulturen (2001). Hen-
nes senaste bok (2009) om Spice
Girls’ fans behandlar barnkultur,
populirkultur och mediekonsum-
tion. Forskningen bedrevs inom
ramen for Finlands Akademi-
projektet "Konstruktioner av ge-
nus 1 barnens kultur’ i dmnet
kvinnovetenskap vid Abo uni-
versitet. Saarikoski dr ocksd re-
daktor vid nattidskriften Elore
som utges av Foreningen for finsk
 folklivsforskning.

Helena Saarikosk:

Spice Girls som mallar
Varfior och hur anvéinds de av de unga ﬂz’ckfm;sen 2

:

0 d
ag skildrar och tolkar bandet Spice Girls unga
flickfans’ praxis pa basis av min nyligen firdig-
stillda forskning (Saarikoski 2009). Det hu-
vudsakliga materialet i undersokningen bestar
av barns skriftliga berittelser om sina favoriter
fran ar 1998, cirka sexhundra texter av nio—tolv-
driga skolelever, bland dem Spice Girls som den populi-
raste av idolerna med sjuttiofem, mest kvinnliga, beund-
rare, samt ett litet intervju- och observationsmaterial
frin samma 4r, alla insamlade 1 Finska Litteratursillska-
pets Folkminnesarkiv.

Dessutom har jag insamlat en korpus av nio debatt-
artiklar frin aren 1997-1999, publicerade i kulturpressen
och fér det mesta skrivna av genusforskare, som forde en
diskussion kring Spice Girls’ betydelse i tiden och for de
unga flickfansen.! Stereotypen av manipulerade offer
och hallningslosa konsumenter kommer litt att styra
tolkningar av fans, i synnerhet i friga om unga flickor
som fans. I andra dndan av generaliseringar f6rhojs mass-
mediernas publiker till hjiltar av motstind och kulturell
kreativitet (se t.ex. Driscoll 2002:273; Pajala 1999). 1
offentliga diskurser om barn och barndomen, bade i
forskningsdiskurser och i den allminnare kulturdebat-
ten, kan man urskilja motsvarande stereotyper om barn
som antingen offer och 1 behov av skydd och omsorg,
eller som kompetenta aktorer och skapare av sin egen er-
farenhetsvirld.

Debattartiklarna representerade den s.k. sociologiska
samtidsdiagnostiken av fenomenet Spice Gitls, och de-
battérerna hade i sina pastdenden knappast nigon empi-
risk grund i fansens praktiker och handlingar (dock, se
Pajala 1999). Ocksi de unga flickfansen 4r medvetna om
det offentliga stereotypiserandet, och svarade pa olika

KULTURELLA PERSPEKTIV 2009:3—4, drg. 18, 5. 63—69.
© Kulturella Perspektiv och forfattaren. ISSN 1102-7908



64 Helena Saarikosk:

sitt pa detta i forskningsmaterialet och 1
sina praktiker.

Genom det etnografiska filtmaterialet
bestams perspektivet i min forskning som
medieetnografiskt, dvs. att jag som fors-
kare inte liser de mediala populirkultu-
rella budskapen direkt utan tolkar fansens
tolkningar av dessa. Den kulturantropo-
logiska barndomsforskningen ser barnens
egen vetskap om sina livsvillkor och sin
livsstil som virt att tas pa allvar och fors-
kas i som den erfarenhetsvirld som barn-
dom innebir i var kultur (t.ex. Schwartz-
man, red. 2001). Flickforskningens per-
spektiv medfor en problematisering av den
kulturella och sociala kategorin “flicka”
och ett sammankopplat betraktande av
den unga ildern och det kvinnliga konet
som identitetsaspekter (t.ex. Driscoll
2002). Jag tolkar alltsd vad jag har defi-
nierat som en teknologi som producerar
en flicka; jag betraktar de smé Spice Girls-
fansens kultur som en ritual (Turner 1977)
for att framstilla flickan och den flick-
aktiga stilen hos flickorna. Den fankultu-
rella praxisen ses som olika kroppsliga
tekniker vilkas tillignande och anvind-
ning teknologiskt konstruerar flickan. Jag
refererar hir till Michel Foucaults begrepp
genusteknologi, och till den performativa,
kroppsliga tolkningen hos Judith Butler
samt till Teresa de Lauretis’ begrepp kons-
teknologi, som till Foucaults diskursiva
“teknologi” tilligger den kroppsliga aspek-
ten, bide materiellt, upplevelse- och erfa-
renhetsmissigt.

Metoden ir en etnografisk detaljanalys
som bestir av kontextualiserande nirlis-
ning och en kulturanalytisk tolkning av
specifika instanser i materialet. Metoden
kunde karakteriseras som en etnografi for
framstillningar och forestillningar 1 tex-
ter (Honko 2000: textual ethnography;
tex. Kisliuk 1998: ethnography of perfor-

mance). Jag definierar den folkloristiska
utgangspunkten i mitt arbete som en (kul-
turantropologisk) etnografi i kulturella
texter, 1 bade forskningsmaterialet, t.ex.
ria intervjutexter, och mera kollektivt ut-
formade texter okh berittelser som ir de-
finierbara som ”folklore”. Jag liser fansens
praxis som texter eller textuella kommu-
nikationer som ytformar erfarenheterna
som fans sa som de upplevs. Fankulturella
framstillningar ingér i och kompletterar
pagiende diskurser om flickor, barn och
barndomen, populirkulturens konsum-
tion etc. Dirmed lyssnar jag till flickornas
roster som flickkulturens berittare.

KROPPSLIGA TEKNIKER
FOR ATT BLI FANS

Jag utgir ifrin en beskrivning av de olika
forkroppsligade praktikerna som grundar
sig pa fantasifull efterbildning (mimesis).
Smaflickornas lekande, sjungande och
dansande, men ocksa konsumtionen, be-
traktade som typiska aktiviteter hos fan-
sen, kan lisas som kulturella framstill-
ningar (Turner 1992). De framstiller den
enskilda flickan och flickkollektiven som
subjekt.

Den lekfulla frihetens zon, som man
kunde kalla ett radikalt motstind efter-
som den inte ir avhingig av maktstruktu-
rer som subversion eller motkultur, repre-
senteras i en Spice Girls-inspirerad lek av
fri improvisation och fantasi (paia’id, en-
ligt Caillois 1958). En grundliggande
praktik hos unga flickfans dr att sjunga
och dansa med skivorna hemma, i flickor-
nas egna rum. Det giller en fantasifull
och kroppslig mimetisk praktik som &r
litt tillginglig, som kan utbvas ensam
eller med tjejkompisarna och som kan litt
utvecklas vidare till improviserad fantasi-

KULTURELLA PERSPEKTIV 2009:3-4




e e
e

Spice Girls som mallar 65

lek och rollek (se exemplen nedan). Fan-
sens sjungande med skivorna eller i kon-
serter har tolkats som ett kroppsligt
besittningstagande av musiken som ger en
musikalisk makt genom den samtidiga
kapitulationen infér och behirskningen
av musiken. (Trots praktikens popularitet
hos unga flickfans har den si gott som
negligerats av akademiska musikforskare;
dock, se Giles & Shepherd 1990; Pegley
& Caputo 1994; Negus 2007.) Det kan
tilliggas att det kollektiva sjungandet tjej-
kompisarna emellan skapar en tonande
grinszon, dir de enskilda kropparnas
grinser smilter ihop till en kollektiv ge-
menskap genom singen som klingar i alla

samtidigt (Saarikoski 2009:214-219).

A andra sidan visar fansens lek tenden-
ser till regelbundenhet (/udus, Caillois
1958), i det reglerade samlandet och i
dansforestillningar som baserade sig pi
vissa koreografier och scenografier som
bandet erbjod. *Flickorna utévade och
upptridde 1 Spice Girls-dansshower vid
olika lokala fester. Till showerna horde
till att flickorna klidde sig upp och mej-
kade och kammade sig "som dem”, dvs. att
de foljde det mode som bandet marknads-
férde och detta ocksa 1 vardagslivet, men
inte i s3 avancerade former som i showerna.
Modet innebidr naturligtvis en konsum-
tion av alla slags varor och ting. Men spe-
ciellt samlade man pa foton om bandet,
nagot som blev en regelritt institution

Spice Girls i ankfigurer, ritade av en entusiastisk ung tecknare fran Helsingforsnejden nigon géng pa 1 990-talet.
Bildens hybrida form dr troligen inspirerad, forutom av Kalle Anka-serien, av den finlindska konstniren Kaj
Stenvalls populira ankmotiv. Teckning av Martta Unkari.
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med byteshandel av fotona flickorna emel-
lan.

Jag tolkar fansens samlarverksamhet
som ett exempel pa den sammanfallande
konstruktionen av maktstrukturer och
motstind som betingas av dessa, som kon-
struktion av en identitet som konsument
och medborgare i konsumtionssamhillet.
Konsumtionen som ir typisk for barn
karakteriseras ofta med nedvirderande
termer som dilig smak, skrip m.m., ter-
mer som ansluter sig till diskursen om den
manipulerade, hallningslésa konsumen-
ten. Dirmed far fansens samlingshobbyer
betydelser av ironi och motkultur. Fan-
sens konsumtion ses som meningsska-
pande pa manga olika nivéer, inte pd nagot
entydigt sitt enbart marknadslogiskt be-
tingad (se Bjurstrom & al. 2000:36-41).

LEK SOM ETT EXEMPEL

Leken kan ses som ett prototypiskt exem-
pel pa fansens olika praktiker pa si vis, att
4ven om en aktivitet var pa allvar, som att
shoppa eller gi till en konsert eller utova
en dansshow, si radde det alltid hos fan-
sen en lekfull stimning eller ett lekfullt
sinnestillstind; fansens kultur i sin helhet
var inte pa allvar, utan utgjorde en karne-
valisk och lekfull aktivitet smaflickorna
emellan. Det giller en delkultur som
ifriga om attityd var parodisk eller ironisk
gentemot de radande diskurserna. De fan-
tasifulla yttrandena kan dirfor aldrig tol-
kas som om de var oskuldsfulla, som om
flickorna menade precis vad de sade.

En nioarig flicka frin Helsingfors,
Aino, som intervjuades ir 1998 av forska-
ren Ulla Lipponen vid Finska Litteratur-
sillskapets Folkminnesarkiv, berittar om
sina lekar med kompisarna och sirskilt
med bistisen Anna:

Med kompisarna leker vi di och da Spice Girls.
Vi klir oss som dom och sen leker vi Spice
Girls, eller, leker vi, eller vi leker inte, liksom.
[...] En ging lekte jag med Anna, hon ir min
bistis, jag 6vernatta hos henne, vi lekte den hir
filmen [Spice Girls — the Movie] med Spice
Girls-barbisar, d#n blev ganska rolig. Dom
finns som barbisar pcksﬁ, men dom har inte vi,
s& vi gjorde om vira egna barbisar, vi klidde pa
dom sidana klider och sen bara lekte vi, typ,
och sen sjong vi, jay typ, ——— Vi klidde pa dom
med vira klider som piminde mest om deras
klides” "Den dir leken var ganska skojig darfor
att nistan ingenting lyckades i den, allt gick fel
ocksi i bérjan, hir i de’ hir bladet [the Movie],
hir, den dir sjéng vi inte ens, Vi bara rorde pa
dem [dockorna] och sen ’hej hej’, och sen, de’
hir hir, nir hon Geri har de hir Mel B-skorna,
de hiir "bootsen’ eller vad dom nu heter, den dir
Mel B hoppade pa Geri, men vi gjorde si att vi
bara ’ha ha ha ha ha ha’ [hon klappar med hén-
derna pa varandra] typ. Det blev inte nit av det.
Det var en sin dir skojig lek. (Oversatt frin

finska.)

Aino uttrycker i forsta hand en ambiva-
lens vad giller om det egentligen ir friga
om en lek eller inte. Ambivalensen kan
ges minga olika tolkningar (se vidare
Saarikoski 2007). Smaflickorna vill und-
vika att bli stimplade som barnsliga” och
i stillet ansluta sig till ungdomskulturen
genom att bli fans till popmusiken, sdr-
skilt hir i dialogen med den vuxna inter-
vjuaren. Det betyder dock inte att flic-
korna inte skulle ha lekt och ocksa sjilva
tinkt sig sina aktiviteter som lekar.
Utgangspunkten for leken dr en ge-
mensam kunskap om “sidana klider...
som piminde mest om deras klader” och
vad giller en scen i filmen, som leken dr
byggd pi, om scenografi och koreografi.
Jag har analyserat brytningar i berittar-
ljudet, som hir utmirks av de rytmiska
och onomatopoetiska yttringarna “hej
hej” och ”ha ha ha ha ha ha” (med klapp-
ning). Brytningarna i det materiella ljudet
utmirker samtidigt utbrytningar fran fil-
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mens scenografi till en improviserad lek.
Den lekande flickgruppen bryter hir kol-
lektivt ut sig ur de angivna mallarna for
sitt eget meningsskapande, vilket para-
doxalt nog hir liggs in 1 orden "ndstan
ingenting lyckades i den” (leken). Det
"skojiga” i leken uppstir just genom det
kreativa arrangemangsarbetet, dir figu-
rer, motiv och hindelser i filmen omvand-
las till att bli en del av flickornas egen
praxis. Det ir inte friga om hdrmande,
efterapning eller kopiering, utan om en
kreativ, fantasifull framstillning av flick-
ornas egen kroppsliga erfarenhetsvirld.

FLICKGRUPPERS AKTIVITET OCH
IDENTITETSVERKTYG I DE ENSKILDA
FLICKORNAS BRUK

Sa som man kan se i exemplet var Spice
Girls-fansens praxis i hog grad ett kollek-
tivt fenomen. Sma grupper av kompisar
fran t.ex. samma skolklass bestimde att
de skulle bli fans tillsammans. Fansens
praxis sammanf6ll med de sma flickgrup-
pernas seder och bruk i att vara kompisar
och tillbringa skol- och fritiden tillsam-
mans.

Det giller di for det forsta att model-
lera eller att tolka bandet utifrin sig sjilva.
Man ser i bandet det som man kiinner till
frin sina egna sitt att vara en flickgrupp,
t.ex. att bearbeta konflikter inom grup-
pen. Nir materialinsamlingen for forsk-
ningen pagick pi hosten 1998, var Geris
avging frin bandet viren innan fortfa-
rande ett akut problem for fansen. Man
visste inte om bandet skulle fortsitta och
vad det skulle bli av fansen. Krisen for-
handlades pé olika sitt i de olika flick-
grupperna och i deras olika aktiviteter.

Vad giller lek berittar den niodriga
Aino: "Hon Geri limnade bandet, men vi
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leker att hon 4r med fortfarande. Dirfor
att det var just hon som var den bista 1
det.”

For dansgruppen diremot gillde, en-
ligt den trettondriga Reetta: "Nu nir Geri
avgick fran ban?et gor vi inte lingre fore-
stillningarna [med Spice Girls], och nu
nir Victoria har klippt sitt hir, kan ingen
av oss lingre fa till*ett likadant har — — -
sa skulle det vara ganska svirt 4 gora och
jag skulle inte lingre finnas dir, dom
skulle bara vara fyra, sd vi spelar inte
lingre Spice Girls.”

Olika praktiker uppstar som olika gen-
rer, eller metakommunikativa ramar, som
framkallar och uppritthaller olika tolk-
ningar hos fansen. Tolkningarna ter sig
som materiella och kroppsliga, tolkningar
som forverkligas i handlingen som lek och
dans, men som noédvindigtvis inte finns
till som artikulerade pi det medvetna,
kognitiva planet.

De artikulerade, utsagda tolkningarna
av Geris avhopp frin bandet varierade hos
de olika flickgrupperna. Somliga menade
att Geri limnat gruppen pa grund av att
hon blivit mobbad (Sparrman 2006:126),
medan f6r andra orsaken tvirtom tycktes
vara att hon sjilv hade mobbat eller stort
gruppen. Det ir sannolikt att variationen
reflekterar gruppernas olika syn pa kon-
flikter och de handlingsmonster som
existerar inom flickgruppen i allminhet;
det giller alltsa att tolka bandet efter sig
sjilva.

Men énnu viktigare var att modellera
sig sjilva efter bandet, dvs. att flickorna
bide som grupper och som individer
byggde upp berittelser om sitt eget liv
efter det som de sig och upplevde i ban-
det. I utdrag ur intervjuer kommer ett kol-
lektivt subjekt tydligt fram, en vi-berit-
tare, som berittar om hur "vi gor”, "vi
leker” och ”vi spelar”. Fansens grupper har
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utformat en kollektiv gemenskap efter den
modell man har haft av bandet. A andra
sidan finns modellerna f6r gemensamt
lekande och spel och for en kollektiv ge-
menskap redan till i barntraditionen, i den
kulturella kompetensen som barnen haft
i vinskapsférhallanden sinsemellan obe-
roende av bandet Spice Gitls och det fak-
tum att de fungerat som fans till bandet.

Jag diskuterar frigor om identifikation
i relation till de olika figurerna i bandet. 1
vilken man giller det att uppslukas av
idolen, si som stereotypin om fansen ly-
der? Jag anser att det snarare ir friga om
ett spel av skiftande och ombytliga identi-
tetstecken, ett spel gillande talrika varor
och ting, gester och poser som man provar
pi sig sjilv, pa skoj eller lek. Reglerna till
denna lek fanns redan till i flickkulturen;
Spice Girls’ framstillning erbjod flickorna
material och element for leken, i form av
leksaker och lekrummen.

Att tala om flexibla identiteter kan be-
traktas som ideologiskt laddat. En makt-
full position som flicka, den som Spice
Girls predikade med slagordet Girl Power,
har tolkats som en illusorisk attribuering
av makt it sméflickorna, vilket skulle for-
dunkla deras faktiska samhilleliga under-
ordning (Dibben 1999). Identiteten éir
inte fritt valbar utan konstrueras i makt-
forhallanden (Visweswaran 1994:8). A
andra sidan har ”flickmakten” tolkats som
ett nytt slags populir feminism, en ny
stolthet och ett nytt sjilvfortroende 1 att
vara flicka, en avklidning av foraktet som
knyts samman med sjilva ordet flicka (se
Hollows 2000:181). Som en populir
massrorelse etablerar Spice Girls-fansens
kultur historiskt sett en parallell till den
mer hogkulturella s.k. tredje vigen av
feminism. Dirtill har bilden av den starka
och miktiga flickan en siker resonans-
botten i maktfantasier som traditionellt

hor till flickkulturen t.ex. 1 form av lekar
som prinsessa eller hixa. Fantasin om de
virdelosas makt i fansens kultur kan tol-
kas som en karnevalisk och lekfull artiku-
lation av den ambivalenta erfarenheten att
vara en liten Flicka pi troskeln mellan
barndom och ungdom i vart samhille (se

Turner 1977:172-177).

i %
N
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1 Korpusen bestir av alla (itta) artiklar om Spice
Girls (som sokord i det finlindska nationalbiblio-
tekets databas Arto) som utgivits i den finlindska
kulturpressen fore dr 2003 (dvs. mellan 1997 och
1999). En av dem, Pajala 1999, ir en forsknings-
artikel, medan andra ir mera polemiska. Jag har
dessutom i korpusen tagit med en artikel av Hil-
levi Ganetz (1998) som det refereras till 1 den
finlindska debatten. Korpusen har analyserats
med en tematisk innehillsanalys for att urskilja
de kulturella teman i en offentlig debatt som
barnen i undersokningen kan anses kommen-
tera.
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SUMMARY ¥

Spice Girls as Modelsl
To What Purpose and How Were They Used
by the Young Girl Fans?:,

(Spice Girls som mallar
Varfor och hur anvinds de av de unga flickfansen?)

This is an ethnographic and cultural-analytic
study of the pre-adolescent Finnish fandom of the
Spice Girls in late 1990s. The research material
was collected for the Folklore Archives of the
Finnish Literature Society in 1998. The field ma-
terial introduces a media-ethnographic perspective
on the subject — media culture is studied as the ex-
periences, acts and narratives of viewers and listen-
ers. Some of the embodied practices of the fandom
described include children’s play, singing and
dancing along to the music, dancing to a set chore-
ography in mimed Spice Girls shows, dressing and
making-up in the style of the idols and consuming.
The stereotyped image of a “horde of fans” is rein-
forced but it also gains facets and nuances when I
describe the activities of groups of friends among
girls and their significance for fandom. The narra-
tor of the play and dances of the girls is typically a
first person plural “we” narrator, which points to
the collective nature of the fans and the peer groups
of pre-adolescent girls. I also describe differences
among friends, the differentiation of individuals
and the breaking points of collectivity. The “reck-
less consumer” is given the counter-image of a con-
sumer with a pastime, studying to be a citizen of
the consumer society. The performer roles and
narrator voices of fandom are techniques the
appropriation and use of which construct a multi-
dimensional girl actor in fandom. They are micro-
political practices of experience in which the fan-
like style in particular is playful and carnivalistic.

Keywords: fandom, girls, children’s play and games,
textual ethnography, Spice Girls.

Helena Saarikoski, School of Art Studies,
Department of Women’s Studhes, University of Turku,
Turku, Finland.





