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ATERFODELSE

) ) ekuuunder forvandlas till ar — sekuuunder for-

vandlas till 4r...” Det var en otilig publik som

en kvill i januari 2007 skrilade en av det

gryende sjuttiotalets tio-i-topplatar. P4 scenen
skulle rockbandet November enligt konferencieren ge-
nomfGra sin forsta spelning pé trettiofem ar: "Har ni
vintat i trettiofem ar si kan ni nog vinta 1 tio minuter
till!” Vintan berodde pa att bandet led av sjésjuka. Sce-
nen var nimligen "dansparadiset” i féren pa en Finlands-
firja nigonstans pi Alands hav, och sjdgingen var si
kraftig att folk fick halla i sig for att inte trilla omkull.
Publiken bestod av min och kvinnor i 4ldrarna fran runt
tjugo till uppat sjuttio — minga var alltsi inte fodda for
trettiofem 4r sedan. Dir fanns ocksé journalister, musi-
ker, amerikanska skivhandlare och tyska entusiaster.
Novembers spelning var en av hojdpunkterna i en serie
upptridanden pi en kryssning chartrad av skivbolaget
Mellotronen for att fira dess tjugoarsjubileum, med andra
akter frin de mer namnkunniga som Jojje Wadenius och
Flisket Brinner till de idag férmodligen mindre kinda
Charlie & Esdor och Mecki Mark Men. Kryssningen
inneholl ocksé en skivmissa didr man kunde kopa sjuttio-
talsrariteter for tusentalts kronor, men ocksi bocker,
planscher och tidningar.

Arrangéren Mellotronen ir ett skivbolag och skivbutik
som till stor del ger ut CD-versioner av tidigare vinylski-
vor med foretridesvis svenska sjuttiotalsband. November
ir bara ett av banden, hir ryms flera band som spelade
intensivt under 1970-talet men som sedan fért en tynande
tillvaro eller helt upphért, fér att under 1990-talet och
framit bli aterupptickta och utgivna pi nytt. Flera band
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har gjort nigra framtridanden, for att
uppticka att det var kul att spela tillsam-
mans och fortsitta, ibland till och med
spela in och ge ut nya skivor. Trettiodriga
Kriget, som spelade mellan 1971 och 1980,
har sedan deras forsta nyutgiva (War
Memories, 1992) givit ut fler skivor in
under deras “ursprungliga” karridr, varav
tvé helt nya skivor ocksa spelats in. Agaren
till Mellotronen liknar processen vid att
f6da barn: "de kommer ut, och si lever de
sitt eget liv — det 4r inget man kan styra
over.”

I ett pdgaende forskningsprojekt under-
soker jag olika sitt att ordna och forhalla
sig till det forflutna i populirmusik.! Jag
kallar de hir ordningarna retrologier, vilket
ordagrant betyder “sitt att tinka tillbaka”.
Forledet “retro-” dr inte detsamma som
"re-”, retro handlar om riktning snarare 4n
om att komma fram, och begreppet skall
alltsd snarare forstds 1 relation till ord
som “retrospektiv” (tillbakablickande) och
“retrograd” (bakatriktad) 4n till ord som
“recycling”. I forskning om historiebruk
och socialt minne har det foreslagits en
mingd begrepp for att forstd minniskors
skapande av och f6rhallningssitt till det
forflutna, ibland har det talats om "berit-
telser” eller "narrativ”, ibland har man talat
om ”“bruk” eller ”aterbruk”, och ibland
om ”iscensittning” (jfr Aronsson 2004). I
detta sammanhang f6r dock sidana be-
grepp med sig besvirliga konnotationer —
berittelser och narrativer antyder f6rlopp
med bérjan och slut, och de andra begrep-
pen antyder att det redan finns nigot att
bruka eller iscensitta, vilket hir vore synd
att forutsitta. Med begreppet retrologi
ndrmar jag mig skapandet av ett nira for-
flutet som ofta dr eklektiskt och anakro-
nistiskt, och dir kontexter och minnen
inte nédvindigtvis dr viktigare dn ironi

och lekfullhet (Guffey 2006). Dirmed
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foljer jag ocksa historikern Raphael Sa-
muels idé att vi ska soka folkligt historie-
formande 1 "inofficiella kunskapsformer”,
som till exempel musik, just for att dessa
konsekvent forbisetts till forman for det
Paul Connerton talar om som inskrivet
minne (Samuel 1994, Connerton 1989).

Pa en ging ska sigas att populirmusik
i allminhet och ocksd den rockmusik som
utgor fokus for den hir studien har ett
ambivalent forhallande till historia. A ena
sidan har rockmusikens poing mycket
legat 1 formégan att skapa ett intensivt nu.
Nir det har gatt att uttyda ndgon riktning
har det varit framit, i reaktion mot det
forflutna, organiserat i forildrauppror,
generationsmotsittningar eller revolt mot
politiska, sociala och estetiska ordningar.
Samtidigt dr rockmusikens utévare och
publik fran det tidiga 1950-talet> och
framit kontinuerligt engagerad i musika-
liska och utommusikaliska citat, parafra-
ser, pastischer och rekonstruktioner som
mer eller mindre uttryckligt hinvisar till
den egna historien. Fér musikerna sjilva
utgor det forflutna kanske oftast mer en
arsenal av stilgrepp och uttrycksmedel
snarare 4n en firdig historieskrivning. For
andra pagir ett stindigt arbete med att
komplettera och tippa till luckor i ett
sammanhingande autentiskt forflutet. I
den hir artikeln vill jag ta upp tre olika,
men pd sitt och vis ocksd lika, retrologier
— aterfodelse, aterklingande och aterska-
pande.’ Tillsammans ger de en bild av den
mangfald sitt pd vilka minniskor i och
kring populirmusik arbetar med det for-
flutna.

EN ANNAN HISTORIA?

"Have you heard this great Swedish band

Dungen?” Fragan kom frin en ameri-
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kansk doktorand i musikvetenskap pa en
konferens i England for tre ar sedan. Han
ville girna ha flera tips om liknande
svensk musik, vilket gav mig visst huvud-
bry. Dungen, som i princip bestir av Gus-
tav Ejstes och olika medmusiker har hittat
sitt eget sound 1 skirningspunkten mellan
olika influenser frin sjuttiotalet. Att till-
bakablickande 2000-talsprogg pa svenska
skulle hitta publik i USA och Japan ir
kanske inte si sjilvklart. Soundet pa ge-
nombrottsskivan "Ta det lugnt” (2004) ir
fyllt av fasforskjutningar (som ger en

svischande effekt 4t ljudet), wah-wah-pe-
daler, fuzzgitarrer, och inte minst en torr
och mellanregisterbetonad (eller "bur-
kig”) klang. Melodierna ekar av folkvisor
och bluesrock. Alla som hért en del av
sjuttiotalets $venska rock skulle kunna
hitta jimforelsepunkter — Kebnekaise, Bo
Hansson och Mikael Ramel ir nigra av
de associationer som nimns i en recension
(Hansson 2005). Men blandningen, inte
minst det dir extra som tillférs bestinds-
delarna i alla slags hybrider, dr unik. Ejstes
har en bakgrund i hip hop, och aterkling-

Under rubriken "Die Zeitmaschine'— tidsmaskinen - kan besokaren pd sajten wiventertainment.de jamfora noga
daterade bilder fran Genesis originalkonserter med tributebandet The Musical Box dterskapanden.
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andet 1 Dungens tappning piminner om
inte soundmissigt s i den estetiska hall-
ningen om det collageartade i hip hop och
dub (Hansson 2007b).

Farstabandet Abramis Brama, som sjilva
pekar ut November som forebilder, har
landat positivt i det som internationellt
ibland kallas stonerrock.* Bandets andra
CD ”"Nir tystnaden lagt sig...”(2001), 4r
utformad som en vinylskiva med varvtalet
33% rpm utskrivet, och i konvolutet
bakom denna en grammofontallrik, och
forsta sparet inleds av knastret frin vinyl.
Att anvinda sig av vinyl for att kompri-
mera ljud i slutproduktionen men ocksi
ge ett bakgrundsknaster férekom flitigt
under andra hilften av 1990-talet i flera
genrer, och kan dels forstas i relation till
den roll skivspelaren fatt som instrument i
hip hop-relaterade stilar sedan borjan av
1980-talet. Hir fungerar ocksa ljudet och
formen som signaler om i vilket medie-
historiskt landskap bandet placerar sig.
Tillsammans med koskillor i baktakt,
Jimi Hendrix-artade gitarrslingor, och
konvolutets klippbilder dir tidningsrubri-
ken ”Svingtung 70-talsrock” skymtar
fram, blir det tydligt att det handlar om
ett sjuttiotal. Men hir, liksom hos Dungen,
ir sjuttiotalet inte fixt och firdigt, och
kanske egentligen inte ens en samman-
hingande epok, utan snarare nigot man
sitter samman och bryter upp efter eget

huvud.

DEN SANNA HISTORIEN?

I slutet av mars 2007 spelade 1 Lisebergs-
hallen 1 Géteborg det kanadensiska ban-
det The Musical Box. De senaste femton
dren har bandet turnerat med ateruppfo-
randen av det brittiska bandet Genests tur-
néer frin aren 1971-1974. Bandets namn
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ir, vilket hér till vanligheterna bland tri-
buteband, taget frin en av av Genesis lat-
titlar.” Som vanligt anviinds hir tvetydig-
heter: "musical box” betyder speldosa, och
av en speldosa forvintar vi oss att den ska
lita exakt likadant varje gang vi vevar upp
den. Férmégan till exakt reproduktion ir
viktig bland tributebanden — och hiiri lig-
ger en viktig skillnad mot coverband och
originalartisters enskilda coverlatar, dir
likhetert med originalet inte alltid utgér
samma sjilvklara virde. Genesis sjilva var
dock ocksid mana om originaltrogenhet, 1
deras fall om trogenhet mot de egna stu-
dioskivorna. I jimforelse med manga
andra samtida rockband handlade konser-
terna i stor utstrickning om att reprodu-
cera en forlaga, i mindre utstrickning om
improvisation. Kanske goér detta ocksi
Genesis musik extra limpad f6r aterska-
pande — den ir si att siga gjord for att
upprepas, inte fér att omvandlas. For zbe
Mousical Box och dess publik dr forstas
autenticitet en kirnfriga. Autenticitet be-
tyder di inte en likhet med bandet Gene-
sis i allmidnhet utan med bandet i ett visst
tidsskede. Att ddma av kommunikationen
kring videoklipp med det tidiga Genesis
pAa sajten youtube.com s gar bland fans en
viktig skiljelinje mellan det Genesis som
inneholl Peter Gabriel (samma period
som den the Musical Box aterskapar) och
det Genesis som frin hosten 1974 hade
den tidigare trummisen Phil Collins som
singare och forgrundsgestalt (Youtube om
Genesis).

I publiken hérs kommentarer 1 ndrmast
en blandning av skrick och fortjusning
nir trummisen stegar fram till mikrofo-
nen f6r att sjunga den tidiga Collinssigne-
rade balladen "More fool me”, kanske for
att han har samma vita hingslebyxor,
samma tunna har och samma kroppshill-

ning som forlagan (jfr Homan 2006). Pa
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bandets hemsida kan man jimfora video-
klipp frin det “ursprungliga” bandet och
The Musical Box, och pé en tysk sajt som
marknadsfér turnéerna kan man under
rubriken ”"Die Zeitmaschine” se bilder
fran originalkonserterna och jaimf6ra med
bilder frin bandets konserter (Wiventer-
tainment om Musical Box). Och detta ir
inte allt: bland de element som ska locka
publik via den flyer som spritts infér kon-
serten kan lisas att vi kommer att fi se
"ljus, setlist, klider, instrument, effekter
och slideshow i original”. I recensionen 1
Dagens Nyheter tvéi dagar efter konserten
menar journalisten Nils Hansson att till
och med elgitarrstringarna som bandet
anvinder ir frin 1970-talet (Hansson
2007a).

Ja, noggrannheten i dterskapandet ir
faktiskt si langt gingen att Phil Collins
sjilv, som vid en konsert i Schweiz 2004
spelade med bandet under en lat, menar
att deras konserter pd sitt och vis dr bittre
in de ursprungliga konserterna (Wiv-
entertainment intervju med Phil Collins).
Tekniken pi den tiden gick inte att lita pd
— diaprojektorerna som projicerade drom-
lika bilder mot scenfonden brukade pi
den tiden ofta haka upp sig, och under de
flesta konserter var det i alla fall nigon
som gjorde nigot fel musikaliskt. Av
hundrafyra spelningar pi originalturnén
kanske tre—fyra stycken var helt problem-
fria. Det hinder inte med the Musical
Box. Collins papekar som ett forsvar av
originalet att "de skrev 4 andra sidan inte
latarna — det idr skillnaden”.

Det ir kanske inte si konstigt att om
autenticitet till stor del handlar om detalj-
nira likhet, i allt frin klidsel och rérelser
till stringar och inte minst framforande,
s3 kommer det forflutna att pa olika vis
vixa. Fyra ars konserter blir femton 4r.
Kanske ligger det nagot i Novembers for-

mulering “sekunder foérvandlas till ar”:
Lotten Gustafsson pipekar i sin avhand-
ling om medeltidsveckan pi Gotland att
fler tornerspel har utforts i moderna
gestaltningar av medeltiden 4n under den
medeltid som &e hinvisar till, och samma

princip tycks gilla hir (Gustafsson 2002).

Det forflutna expanderar, och 1 expansio-
nen ingér ocksi att varje detalj fir en ny
innebord, adderad ovanpa alla andra. Det
spelat inte si stor roll om digitala Ham-
mondorglar kan producera samma ljud
som den analoga férlagan, eller om det gir
att fi likadana gitarrstringar av modern
tillverkning. Varje element miéste kunna
hirledas till den reproducerade epoken.
Eller som invinarna i medeltidsligret for-
mulerade det: alla inslag maste vara
"period” (med innebdrden “tidstrogna”). I
en recension pipekade musikjournalisten
Nils Hansson att nigot liknande vore
otinkbart pi konstmusikfiltet, det vore
som om Esa-Pekka Salonen framforde en
exakt replika av Karajans dirigerande av
en Beethovensymfoni (Hansson 2007a).
Men frigan ir om inte utévarna av den
inriktning i konstmusiken som kallas tidig
musik och rérelsen kring “tidstrogen upp-
forandepraxis” i sin hallning ind4 pamin-
ner en hel del om The Musical Box. Nir jag
for ett antal ar sedan intervjuade personer
engagerade i tidig musik framkom att
“tidstrogen uppférandepraxis” egentligen
var en friga om attityd. Det var alltsa inte
bara rendssansmusik som skulle spelas pa
rendssansvis pa renissansinstrument, utan
ocksd seriella kompositioner fran 1900-
talets boérjan kunde framforas tidstroget.
Kanske kan man se the Musical Box som
rockens motsvarighet till tidstrogen upp-
forandepraxis? Dir rockkonserten blivit
en tidstrogen operaférestillning, med rol-
ler, steg, kostymer och roster att inta?
Det forflutna vixer inte bara. Det stel-

KULTURELLA PERSPEKTIV 2008:3-4




"Sekunder forvandlas till ar” 61

Pa skivbutiken och skivbolaget Mellotronens tjugodrsjubileum bestir publiken av min och kvinnor i dldrar frin
runt tjugo upp till sjuttio, men majoriteten dr mdin, bide péa och nedanfor scenerna.
Foto: Sverker Hyltén-Cavallius.

nar ocksa. Det vill siga, det blir majligt
att upprepa en firdig formel, kanske hur
minga ganger som helst egentligen, och
det forflutna som upprepningarna refere-
rar till framstir som allt fastare gjutna —
trots att det hela tiden bara behovs ett nytt
dokument, en bootleg eller en film, for att
rucka pi det stelnade forr. Och si fort
man uttalat "stelnat” ser man nya inslag:
en laserprick i publiken som stér den som
forsoker ta bilder under konserten (och
ocksid bryter illusionen), en publik dir
vissa foljt Genesis i decennier och andra
just mott deras musik live for forsta
gingen, enad i allsing. Den ultimata
kopian fir inte kopieras, och samtidigt
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I6per den in i en mingfald omgestalt-
ningar sa fort den tar plats.

TRE RETROLOGIER

Tva samtal har sirskilt fastnat frin beso-
ket i Goteborg. Pa viig frin Lisebergshal-
len fick jag en friga av en person i sillska-
pet jag ingick i om mitt pigiende projekt.
Nir jag svarade tittade han lite undrande
pa mig och sade: "Men sjuttiotalet finns
vil egentligen i all rockmusik?” Féljande
dag befann jag mig i samtal med dgaren
till en andrahandsbutik for skivor, och
fick aterigen majlighet att beritta om pro-
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jektet.® Ocksa nu fick jag en friga till svar:

"Vad da sjuttiotal, 4r det nagot som giller
idag si dr det vil attiotal och inte sjut-
tiotal?” De tvi frigorna belyser viktiga
aspekter. A ena sidan att rockmusik, och
kanske all musik egentligen, alltid rym-
mer hela sin historia. Den ir alltid en
sammansmiltning av det den omfamnar
och stoter bort, det den inkluderar och
kontrasterar mot. Det finns nog ingen
rockmusik efter sjuttiotalet som inte rym-
mer den epoken, lika lite som det finns
musik som inte rymmer ocksi attiotalet
eller nittiotalet. P4 samma sitt rymde
rocken under sjuttiotalet ocksi dess histo-
ria. Samtidigt tycks rockhistorien, i likhet
med populirkultur och folklore 1 6vrigt,
handla om att befinna sig i dialog med
traditionen. I populirkulturen organiseras
detta av generation och uppvixt, i samspel
mellan trend- och marknadsanalys, sjilv-
forstaelse och kreativitet. I en analys av
retro visar designhistorikern Elizabeth E.
Guffey hur det populira forhallandet till
det forflutna kring sekelskiftet 1900 om-
vandlades frin att soka utopier 1 mer av-
ligsna forflutenheter till att ndrma sig det
nira forflutna i en kombination av ironi
och eklekticism (Guffey 2006). Sa kan
man ocksa reflektera kring hur modern
historia ser ut betraktad genom dess
retrotrender: 1970-talets vurm for femtio-
tal, sextiotalets aterkomst i borjan av
1980-talet, sjuttiotalets position 1 grung-
ens 1990-tal, och sa ittiotalets pastellfir-
ger och synthklanger i bérjan av 2000~
talet.

Den forsta retrologin dr dterfodelsen.
Detta ir en starkt och brett férankrad trop
— att den forlorade atervinder, den dode
ateruppstar. Hir har vi att gora med en
offentlig d6d som upphivs genom meta-
morfos. 1 arbetet med min avhandling
métte jag flera exempel pé vilkinda artis-

ter som genomgitt en offentlig dod for att
senare — 1 vissa fall decennier senare —
iteruppstd som seniorartister”, med nya
repertoarer, nya arenor och om inte ny
publik s3 i alla fall publik avgrénsad och
definierad pa &t nytt sitt (Hyltén-Caval-
lius 2005). Aterfodelsen ir alltsa kanske
mer att likna vid fjirilen som limnar sin
kokong in som den ateruppvickte Laza-
rus. Det finns manga sitt att aterfodas pa,
och sjuttiotalets rockartister vintar nog
dnnu nagra ar med att trida in som
"seniorartister”. Kanske ir inte heller sce-
nariot med en renodlad seniorpublik till-
giingligt for rockmusiker — de kommer pa
ett annat sitt in Sickan Carlsson eller
Berith Bohm att locka yngre minniskor.
Men flera av dem iterféds som represen-
tanter for en tidsanda, ett forr. Mirkbart
sr ocksa att aterfodelsen innebir olika
saker beroende pi vilket ssmmanhang de
nu fods in i. Contact och Nationalteatern
fods in i ett galleri av “proggband vi
minns”, och for dem blir en del av utma-
ningen att frammana eller tvingas forhalla
sig till en svunnen tid ddr man en ging
intog och tilldelades en signifikant posi-
tion. Vid en annan kryssning pi temat
”Svenska hojdare” hosten 20067, kunde
bada dessa band frin scenen rama in latar
i termer som ”den hir laten 4r fortfarande
idag skrimmande aktuell”. Nar November
spelar kommenterar de "En ling dag ir
sver” med att den skrevs i samband med
den svara forlossningen av sdngarens son.
Hir finns inget storre politiskt eller
offentligt sammanhang att himta trovir-
dighet ifran, snarare antyds det allmin-
giltiga hir genom det existentiella
perspektivet.

For band som November och Trettio-
driga kriget blir behovet av aterkopplingar
till det sammanhang som en ging gav
dem en position mindre. Deras positioner
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var aldrig sa starka, och de tillh6rde inte
heller nigondera av de poler som i efter-
hand kommit att dominera den svartvita
bilden av sjuttiotalets musikliv — den pro-
gressiva och den kommersiella. Kanske
gjorde manga av dem strategiska fel dir
och da: valde en ”elitistisk” tekniskt avan-
cerad musik, eller valde en hirdrock som
inte var tillrickligt politiskt progressiv.
Men diri kan de ocksi dterfodas nistan
som tomma tavlor. Minga hor dem kanske
for forsta gingen, moter nagot nytt och
frimmande. I dterfodelsen finns tvi star-
ka, nirmast orubbliga autenticiteter att
luta sig mot — identitet och vad vi kan kalla
dirvaro eller "jag var dir”. Med detta
menas att den iterfédde, trots den néd-
vindiga metamorfosen, kan dberopa att
han eller hon samtidigt 4r densamma som
den man forestiller (jfr Briick 1984). Och
att just genom att ha varit med pa ritt
plats vid ritt tidpunkt ocksa kan aberopa
erfarenhet av det ursprung — den tid eller
den plats — som det delvis handlar om att
dterskapa. P4 grund av deras identitet och
dirvaro blir det méjligt f6r dessa artister
att utveckla sina latar, improvisera, upp-
datera sitt sound, sina instrument och sin
tekniska utrustning. Att vara densamma
méjliggdr kort sagt forindring, och hiri
skiljer sig retrologierna.

Den andra retrologin ér dterklingande.
Den iterklingande artisten eller bandet
sitter samman bitar och delar av kvarlevor
frin det forflutna i nya kombinationer.
Det kan vara instrument och deras
klanger, ljudeffekter, spelsitt, melodifrag-
ment, mixning eller rostkaraktirer. Hir
behéver autenticitet eller originaltrogen-
het inte bli nigot stérre problem. Det
eklektiska hopplockandet gar hand i hand
med nya musikaliska idéer, och artisten dr
i linje med den for moderniteten karakte-
ristiska idén om den unika konstniren
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och det unika konstverket kanske inte
heller si intresserad av att identifieras med
nigon annan (iven om det finns forebil-
der), vare sig i samtiden eller i det f6r-
flutna (Taylor 1992). Dungens och Abramis
Bramas musik ir bada av det slaget att jag
som lyssnare forst tycker mig ha hort det
forr, for att 1 nista stund inse att det var
ett vagt eko av ent aripan sing, en annan
l4t, kanske pé ett annat sprak. Hir finns
ménga Vigar att gi — en ir att som bada de
nimnda banden undvika datida genre-
grianser och soka kombinationer pa tviren,
en annan dr att som néigra band 1 1990-
talets revivalsymfonirock istillet betona
och nirmast forstirka genretillhérighet
och grinsdragningar (Englund 1994). 1
forsta fallet alltsd ett “upphottat” eller
hybridiserat forflutet, i andra fallet ett
snarast forstirkt forflutet, ett sjuttiotal
som ir mer sjuttiotal 4n sjuttiotalet.

Den tredje retrologin dr dterskapandet.
Den iterskapande musiken dr inte ute
efter en egen originalitet, utan upploser
nirmast framf6rarens identitet till f6rmén
for de aterskapade artisternas. Under kon-
serten i Goteborg omtalas i publiken ater-
kommande ocksi de olika bandmed-
lemmarna med originalartisternas namn
— ”Gabriel” gor si, "Hackett” gor sa. I en
skara av nira fans ir sikert framférarnas
namn kinda och anvinds, men for den
bredare Genesisintresserade publiken blir
deras personliga namn irrelevanta. Hir
finns i princip inget utrymme for impro-
visation eller tolkning, sidant som inte
stimmer Overens med originalet kommer
helt enkelt att av musiker (och kanske
ocksi invigd publik) betraktas som
“missar”. De band som fér publika genom-
brott ir ocksi de band som ir mest kom-
pletta i sitt aterskapande, pa sa vis att det
forutom ett flickfritt musikaliskt fram-
forande skall serveras ett si méangsinnligt
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aterskapande som mojligt. Aterskapandets
retrologi skulle kunna ses som ett tecken
pi rockens ultimata déd, kanske ett
uttryck for den punkt dir rockmusiken
genomgar den symboliska dod och dter-
fodelse som folkloristen Barbara Kirshen-

blatt-Gimblett menar kinnetecknar den
process i vilka bruksféremal, landskap
eller platser blir kulturarv (Kirshenblatt-
Gimblett 1997). Hos Musical Box har
musiken 4teruppstitt som museiféremal,
den kan betraktas om och om igen, som

']

Swvenska bandet Dungen ir ett av en rad svenska rockband som plockar, blandar och sitter ihop element, stilfigu-
rer och sound frin 1970~talet i nya kombinationer. Foto: Karl Max.
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ett till synes oféranderligt objekt skyddat 1
en monter. Men den pekar ocksd mot
nigonting annat, nimligen ett brott mot
rockens stindiga krav pi unicitet och
autenticitet. Idén om att rocken férmedlar
djupt kiinda erfarenheter och fysisk atra,
helst fésrmedlade av samma person som
skrivit musiken, hivdar kulturforskaren
Philip Auslander bérjar krackelera i sam-
band med glamrockens intride i bérjan av
1970-talet med artister som David Bowie,
Suzie Quatro och Roxy Music (Auslander
2006). Hir kommer en generation som
genom hanterandet av olika personor ifra-
gasitter sjilva det djup som rocken utgitt
fran, men ocksid den koénsdualism som
rocken dittills hade haft som grundprin-
cip.

De tre retrologierna pekar alltsi mot
olika sitt att forhalla sig till autenticitet.
Aterfodelsens autenticitet handlar om
identitet och dirvaro, alltsd mojlighet att
hivda kontinuitet som méjliggér nyda-
ningar och omtolkningar. Aterklingan-
dets autenticitet handlar i sin tur om att
forsta traditionen och gora den till sin, for
att dirifrin bygga vidare pa den i ett sam-
tida sammanhang (vilket ocksa har hiv-
dats i analyser av revival inom folkmusik,
jfr exempelvis Ronstrém 1990). Men hur
ir det da med autenticitet i dterskapandet:
kan en kopia vara dkta? Kanske ir det som
medie- och kulturforskaren Shane Homan
hivdar, att sjilva cover- och tributefeno-
menet kan ses som ett utpriglat postmo-
dernt ifrigasittande av autenticitet, att
banden i "framf6érandet av framféranden”
ersitter historia med dgonblickliga simu-
lacra (Homan 2006:3,14)? Frigan idr dock
om det gir att forestilla sig en ordning
dir ingenting tillskrivs autenticitet. Att
déma av publikreaktioner och pafcljande
blogginligg har till exempel minga i
publiken under The Musical Box’ spelning
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starka autentiska upplevelser. Homan
skildrar personer (bland annat hans mor)
som foredrar tributeband framfor original,
for att detta formar skapa starka kénslor
som inte lingre originalbandet kan gene-
rera. Kanske ligher aterskapandets auten-
ticitet i en kombination av teknisk nog-
grannhet pa bade en fysisk och en musi-
kalisk nivd, som skall mota publikfor-
vintningar frin bade de som minns och
de som inte ens var fédda da det begav
sig.

Om de tre retrologierna alltsa skiljer sig
it 1 vad som tillskrivs autentictet, si tycks
de forenas av ett starkt historiemedve-
tande och idéer om hur en kanon ska be-
rittas (iven om innehillet i denna kan
variera). En entreprenér péd filtet berit-
tade lite bekymrat for mig att det saknas
historiemedvetande bland dagens unga,
de vet ingenting om vem som spelade pi
vilken platta, vad producenten hette eller
vilken etikett den gavs ut pa. Istillet gar
de omkring med "en tampong i ett band
runt halsen” (syftandes pd mp3-spelare)
med 1500 litar p3, som i bista fall har ett
namn. Han beklagar alltsi forlusten av ett
specifikt sitt att skriva historia, som pi
det filt dir han ror sig har handlat om
att Ateruppritta och kanonisera manliga
artister (jfr Citron 2000). Hotet mot hi-
storiemedvetandet ir en historields mass-
kultur, symboliserad av en "tampong” full
av kontextlosa latar. Att resonemanget ser
ut s3 hir dr kanske inte si konstigt: for-
utom i talet om breda kategorier som
"rock” eller "pop” si tycks genre pa filtet
nirmast vara synonymt med min, och i
en kanon av bandnamn utgér de soloartis-
ter med kvinnonamn som di och di
nimns nigot av en anomali. S3 kan ocksi
sjilva idén om vad som kan utgéra historia
och kanon bekénas i ett samspel mellan
unga och gamla retrologer.
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NoTEeRr

1 Artikeln baserar sig pa en forstudie som bekos-
tats av Helge Ax:son Jonssons stiftelse. Projektet
"Ekoaffekter — en studie av formanden och for-
handlingar av musikhistoria i nitverk" bedrivs
med finansiering frin Riksbankens Jubileums-
fond tillsammans med Lars Kaijser vid Stock-
holms Universitet.

2 Artalen for rockens forsta genombrott i Nord-
amerika brukar placeras mellan 1951 och 1954.

3 De hir retrologierna ska forstas som idealtypiska
poler pa ett kontinuum dir det rimligen bor
finnas minga fler retrologier. Vid en presenta-
tion av denna text vid symposiet "Nir popen
kom” vid Hogskolan pa Gotland 18-19 februari
2008 foreslog Sven Erik Klinkman till exempel
”steruppstindelsen” som ytterligare en retrologi,
alltsa dir doda artister gér en comeback. Exem-
pel pa detta skulle kunna vara "Elvis Presley in
Concert” (tidigare "Elvis — the Concert”) som
turnerat sedan 1998 och Natalie Coles duett med
sin déde far Nat King Cole “Unforgettable”
(1991).

+ Stonerrock ir riffbaserad hardrock i ligre tempo
med forebilder i sjuttiotalets hirdrock, bl.a. Black
Sabbath.

S Andra Genesistributeband har valt liknande
namn frin skiv- och littitlar: Seconds out,
Foxtrot, Revelation, Cinema Show och Slip-
permen ir nigra exempel (internetsokning
hosten 2007).

6 Jag vill passa pa att tacka Joakim Forsemalm for

hjilpen med att hitta skivbutiker i Goteborg.

Evenemanget orgamserades av Eskilstunabase-

rade skivbutiken July Morning, och inneholl

ocksa artister som Dag Vag, Kjell Hoglund och

Roffe Wickstrém. Arrangéren gor andra musik-

kryssningar pi teman som blues och hirdrock.

Namnet "Svenska hojdare” paminner ocksi om

att det sjuttiotal som bjuds har en etnisk dimen-

sion.

7
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SUMMARY

Seconds Turn to Years — Rebirth, Resounding
and Recreation in 70’s Rock

(*Sekunder forvandlas till ar. > Aterfodelse,
dterklingande och dterskapande sjuttiotalsrock)

The aim of the article is to explore ways of con-
ceiving and organizing the past in popular music.
Empirical basis is observations at music events and
internet discussions, and analysis of recorded mu-
sic, conducted within a current research project.
The article develops three rezrologies, literally “ways
of thinking back”. Rebirth is when musicians dis-
appear and after many years reappear. In this case
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identity — the authority to claim personal con-
tinuity — and the capability to represent and man-
age a lost context, are keys to an authentic per-
formance and central to the musicians’ chances to
update and develop their sound. Resounding is the
use of past sounds, instruments, grooves and me-
lodic fragments th#t are put together in new ways.
These bands are associated to the 70’s, and listen-
ers will find a number of historic references yet
rarely or never find actual copies. Recreation is the
meticulous work d&hafacterizing certain tribute
bands in their effort to recreate historical concerts.
In this<ase, the identity of the performing artist is
erased in favor of the identity of the performed art-
ist, placing authenticity in the matching of detailed
performance and audience expectations. Any im-
provisations would here be regarded as mistakes.
To conclude, each retrology points to different
conceptions of authenticity, but all place high value
in mastering contextual knowledge.

Keywords: rock music, history, authenticy, retrology.
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