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:

elv om udstillingen er den meste brugte medie-

form for de fleste museer, har flere folk indenfor

museumsverden pipeget, at der ikke har varet

nok fokus pi udstillingen som medium.! Der er
ikke udviklet noget analysesprog eller en udstillingster-
minologi, som vi kender det i forhold til andre medier
som eksempelvis film, beger og teater. At prove at forsta
udstillingen som medieform, er altsd at bevage sig ind
pa et felt, hvor der mangler begreber. Motivationen for
min undersogelse var siledes at prove at forsta, hvilken
betydning selve udstillingsformen kan have for en ud-
stillings samlede udtryk.

FORMENS SEMANTIK

Mit teoretiske udgangspunkt har veret museologen Ca-
milla Mordhorst og dramaturgen Kitte Wagner Nielsens
teori, som den kommer til udtryk i bogen Formens seman-
tik — en teori om den kulturhistoriske udstilling (2000). Te-
orien gir ud p3, at et udtryk (f.eks. en udstilling) altid vil
bestd af en form og et indhold. En vasentlig pointe er, at
udtrykkets form aldrig kan vere neutral eller verdifri.
Den kan ikke udsige et hvilket som helst indhold, og
derfor vil udtrykkets form i sig selv ogsé altid have et
indhold. Ud fra denne teori opstar der altsa to indholds-
begreber, som ikke nedvendigvis er identiske: det tema-
tiske indhold og udstillingsformens indhold. Overforer
man dette pa en udstilling, tolker jeg, at det tematiske
indhold er, Avad udstillingen omhandler. Udstillingsfor-
men er, hvordan det formidles. Grunden til, at formen
har en fast og blivende karakter, skyldes, at formen er
historisk betinget. Den skal ses i ssammenhang med den
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historiske kontekst, hvori den er opstiet.
Den kan betragtes som en strukturel af-
lejring af en given periodes tznkemade.
Som en sandbund dannet af fritflydende
ideer i tiden, der efterhinden er faldet til
bunds pi en ganske bestemt made.?

FORSKELLIGE UDSTILLINGSFORMER

En made at kategorisere udstillinger pa,
kan altsd vaere at opdele dem i forskellige
udstillingsformer, som er praget af den
tid, hvori de er opstiet. Jeg har valgt at
folge cand.mag. Hilde Gaards opdeling 1
to overordnet udstillingsformer: Den mo-
derne udstillingsform og den postmoderne
udstillingsform. Den moderne udstillings-
form kan mere eller mindre sidestilles
med, hvad Mordhorst og Wagner Nielsen
betegner "den kulturhistoriske form’. Den
kulturhistoriske udstilling er et produkt af
det 19. arhundrede — tidens tanker savel
som museumsinstitutionens historie. ’'Den
kulturhistoriske udstilling’ skal altsi for-
stis, som en bestemt form, der er en aflej-
ring af 1800-tallets moderne episteme’ og
en nationalromantisk tankegang. Mord-
horst og Wagner Nielsen nér frem til, at
den kulturhistoriske udstilling har fem
kendetegn — de forste tre er praeget af det
moderne episteme og de sidste to er pra-
get af det nationalromantiske dannelses-
ideal. Jeg sammenfatter dem siledes:

Den kulturhistoriske udstillingsforms
kendetegn*:

— Den kronologiske orden: Med det mo-
derne episteme bliver al videnskab i en
vis forstand til historievidenskab; vi sg-
ger forstielsen af nutiden i fortiden 1
erkendelsen af, at nutiden kun er et for-
svindende lille punkt mellem fortid og
fremtid.

— Antropocentrisme: Genstandene er

struktureret i forhold til menneskenes
historie ikke i forhold til deres egen hi-
storie. I den forstand tjener de bare som
illustrationer til noget andet, nemlig
civilisationshistorien.

— Objektiviteten: Med det moderne epi-
steme bliver mennesket omdrejnings-
punktet. Det bliver pi en gang subjekt
og objekt for.viden. I trad med det mo-
derne episteme tilstreeber den kultur-
historiske udstilling objektivitet. Det
udmenter sig i et forseg pa at retouche-
re den menneskelige fortolkning i den
kulturhistoriske udstilling.

— Den nationale afgrensning: Den kul-
turhistoriske udstilling viser 1800-tal-
lets nationalromantiske stremninger
ved at vere nationalt afgraenset. Det er
den enkelte nations udvikling, som vi-
ses.

— Det belxrende: Ifolge det nationalro-
mantiske dannelsesbegreb ber nationen
besta af dannede borgere, hvorfor det
er nationens opgave at belare folket.
Den kulturhistoriske udstilling er en
del af dette dannelsesprogram. Derfor
er den docerende. Eftersom den enkelte
genstand i sig selv dbner mulighed for
mange fortolkninger, folges den af
tekst eller indsttes i tydelige sammen-
henge, der forklarer, hvorledes den bor
fortolkes.

Den postmoderne udstillingsform skal
forstds som en udstillingsform, der har
brudt med den moderne, kulturhistoriske
udstillingsform. Den postmoderne udstil-
lingsform adskiller sig fra den moderne,
kulturhistoriske udstilling pa flere punk-
ter. Gaard skriver, at den postmoderne
udstilling er kendetegnet ved at vare dben
og pluralistisk, hvor mange forskellige
lesninger er mulige. Med postmodernis-
men er der ikke én sand mening, da ingen
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fortolkninger kan vises objektivt. Postmo-
derne udstillinger kan da kun vise repre-
sentationer af reprasentationer — vise
hvordan reprzsentationer er skabt og re-
produceret indenfor museet som institu-
tion’. Bide Gaard og Mordhorst/Wagner
Nielsen betoner, at den besggende kom-
mer i centrum. Publikum er deltagere og
vegten er pi underholdning, interaktion
og deltagelse.® Pa grund af dette gar man
ikke s hejt op i det autentiske. Gaard
skriver, at dette ses ved en udvidelse af
ting og historiske erfaringer, som vurderes
verdige til at have pi museum — f.eks.
vanlige folks kultur.”

Mange udstillinger er stadig pragede
af den moderne, kulturhistoriske udstil-
lingsform. Jeg har siledes fundet det rele-
vant at arbejde ud fra ovenstiende skitse-
ring af to udstillingsformer i mit forsog pa
at karakterisere den udstillingsform, der
er brugt i udstillingen Kaos von Linné. Mit
fokus har varet at undersege, hvordan ud-
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stillingens indhold stemmer overens med
den valgte udstillingsform. Ellers sagt pa
en anden mide: Er der overensstemmelse
mellem Avad udstillingen vil sige og hvor-
dan udstillingen formidler sit emne?

Kaos von LINNE

Kaos von Linné er en vandreudstilling,
lavet i- samarbejde mellem Riksutstill-
ningar, Linsmuseet 1 Gotland, Viten-
skapsridet og Kungliga Vetenskapsakade-
mien i forbindelse med Linné-aret 2007.
Udstillingen skal turnere rundt i Sverige
fra januar 2007 til september 2008. Jeg
har set udstillingen i Vinersborgs Konst-
hall og Skellefted Museum. Udstillingen
tager udgangspunkt i Carl von Linnés
tankegang, men det er ikke en udstilling
om Linné. Det er en udstilling om at
ordne verden, og det er en blanding af
kunst, videnskab og hverdagsoplevelser.
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Malgruppen er primart unge mennesker,
men henvender sig til alle.®

Udstillingen bestar af fire dele:

1. Indgangsportal bestiende af forskellige
dore.

2. Red kube med udstoppede dyr og lyde.

3. Forskellige nummererede stationer i
resten af rummet: rede liger, installa-
tioner og kunstvarker.

4. Katalog med tekster fra udstillingen og
yderligere kommentarer.

Indgangsportalen er det forste, man me-
der 1 udstillingen. Her skal man starte
med at klassificere sig selv. Ser man sig
selv tilherende gruppen Hogerhinta,
Fodda 1975-1985, Kategori XXIV, EU-
medborgare, Allmint ointresserade, Me-
lankoliker eller Akademiledaméter?

Pi den anden side af derene ser man
selve udstillingsrummet, der ved forste
ojekast netop virker ret kaotisk. Rummet
er egentlig ikke specielt stort, men den
kaotiske opbygning bevirker, at det er
svert at fi overblik. Det minder lidt om
en labyrint bestidende af en masse kamou-
flage-gronne skerme med sma, rede,
nummererede liger pid. Der er en ind-
gangstekst, der forklarer formilet med
udstillingen: Om du fick vilja: Ordning
eller Kaos? Et uddrag af teksten lyder:

Att sl fast sjilvklarheter som att Ordning ér av
noden. (Men samtidigt: att a// Ordning kanske
inte dr det.) Att sli fast sjilvklarheter som att
Kaos ir av ondo. (Men samtidigt: att a//t Kaos
kanske inte ir det.)

En stor red kube virker som centrum for
udstillingen. Hver side af kuben har teks-
ter pa svensk og engelsk, der forklarer,
hvem Carl von Linné var, hvorfor han fej-
res, beretter om hans samtid og om ord-
ning fer og efter Linné. Inde i1 kuben er
der en masse udstoppede dyr, der spejles i

En rod kube i centrum for udstillingen.

de mange spejle, der bekleder kubens in-
derside. Dyrenes mange forskellige farver
og former fremhzves af det behagelige
lys. Man kan here forskellige dyrelyde,
der ogsa kan heres i resten af udstillingen.
Men pludselig bliver de behagelige dyre-
lyde afbrudt af en ringende mobiltelefon,
der ikke passer ind i dette ellers harmo-
niske univers.

Bag de mange rede lager i udstillingen,
finder man alt mellem himmel og jord.
Man finder alt fra historiske billeder, teg-
ninger og filmklip til hverdagsting som
lagkagelys og jeans. Pi ligens inderside
star den tilherende tekst pa bide svensk
og engelsk. Teksten er skrevet med en
skrifttype, der ser ud, som var den skrevet
pa en gammel skrivemaskine. Historierne,
der fortzlles bag hver lage, er ofte lidt
finurlige med et lille twist eller en skav
vinkel.

Et eksempel er lagen, der viser et film-
klip af den russiske tsarfamilie. Der er en
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rad cirkel rundt om tsardatter Anastasia.
Teksten 1 filmen beretter, at en kvinde i
Frankrig i hele sit liv pastod, at hun var
den russiske tsardatter, der var undsluppet
henrettelsen under den russiske revolu-
tion. Hun levede under stor opmarksom-
hed, og der blev endda indspillet en film
om hende. Det var forst efter hendes ded,
at man ved hjelp af DNA-teknik kunne
bevise, at denne dame ikke var Anastasia.
Teksten slutter af med at bemaerke, at pi-
gen 1 den rode cirkel forresten heller ikke
er Anastasia — det var hendes soster.

Udover de rede liger findes der adskil-
lige installationer i udstillingen. F.eks. er
der et tastatur, hvor der er blevet byttet
om pi tasterne, si de sidder i alfabetisk
rekkefolge. Man kan saledes pa egen krop
fole, hvordan det er at skrive pa det unor-
male tastatur.

I udstillingen findes der ogsa tre kunst-
vaerker. De er lavet af henholdsvis Tho-
mas Broomé, Elisabeth Westerlund og
Charlotta Ostlund. De er alle kunstner-
nes egne fortolkninger af ordningens nytte
og konsekvenser.

En genstand i udstillingen skiller sig
ud fra de andre, fordi det er den eneste
genstand, Linné selv har ejet. Det er Lin-
nés vevpositiv. Normalt stir vevpositivet
pi Linnés gird, Hammarby, men er blevet
udlant til Kaos von Linné udstillingen.
Positivet er blevet restaureret i forbindelse
med udstillingen, s3 man for ferste gang 1
mange 4r kan fi musik ud af Linnés posi-
tiv. Man kan se, at folkene bag udstillingen
er meget stolte af dette. I udstillingen kan
man se en lille film, der omhandler, hvor-
dan vevpositivet er blevet restaureret. Fil-
men slutter af med, at man herer musik-
ken fra positivet.

Til udstillingen herer ogsa et gratis ud-
stillingskatalog. Bladrer man igennem
det ret omfattende katalog, ser man store
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flotte og farverige billeder, men ogsa me-
get tekst, der er skrevet med samme tekst-
type som udstillingsteksterne. Der er en
del tekster fra udstillingen, men ogsi
nogle nye tekster. Kataloget kan altsa gen-
opfriske nogle af de ting, man har set i
udstillingen, men’ogsa give mulighed for
at fordybe sig yderligere, fordi mange
af udstillingsteksterne er uddybet 1 kata-
loget. Teksterne i kataloget har samme
karakter som dem i udstillingen. Sproget
bzrer mange steder preg af, at malgrup-
pen er unge mennesker, da tonen ofte er

veeldig keek:

Vad kommer minniskor att komma ihig av den
hir utstillningen om tjugo ar? Forhoppnings-
vis den allminna ambitionen att fi besokeren
att betrakta virlden ur ett delvis annat perspek-
tiv 4n det gingse. (...) Vinta lite! Hade inte
utstillningen att gora med den dir blomgub-
ben?

Kaos von Linné bryder altsi pi mange
mader de traditionelle konventioner for,
hvordan en udstilling bygges op ved at
blande kunst, naturvidenskab og kultur-
historie. At udstillingen er sa svar at kate-
gorisere, har gjort det yderligere interes-
sant at undersege, hvordan udstillingens
indhold og udstillingsformen spiller sam-
men.

UDSTILLINGENS INDHOLD

Kuratorerne bag Kaos von Linné har v-
ret ret eksplicitte omkring deres valg og
onskede formal med udstillingen. Som
sagt si forklarer de formélet med udstil-
lingen allerede i indgangsteksten. Det
overordnede tema for udstillingen er "or-
den og kaos’. Udstillingen omhandler den
menneskelige egenskab at ville ordne og
systematisere alt omkring sig. Man kan
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siledes sige, at udstillingen omhandler
menneskets forhold til omgivelserne. Ud-
stillingens fokus ligger primert pa nuti-
den for at fa den besegende til at reflek-
tere over orden og kaos 1 sin egen verden.
Linné kan ses som et middel til at na dette
mal. Pa denne made nedtoner de Linnés
betydning for udstillingen. Det er IKKE
en udstilling om Linné — og si er det pd
en made alligevel. For udover hovedte-
maet er der et underliggende tema, der
omhandler Linnés liv og forskning. Man
lerer i hvert fald indirekte en del om
Linné.

UDSTILLINGENS FORM

Kaos von Linné tager pd mange méder
afstand fra, hvad der kendetegner den
moderne, kulturhistoriske udstilling. Ud-
stillingen afviser det evolutionzre histo-
riesyn, som man ser i den kulturhistoriske
udstillingsform® og pointerer i stedet, at
ting kan vaere mere kaotiske i dag end for
300 ir siden. Allerede i indgangsteksten
afspejles kuratorernes historiesyn:

For den skull upplevs inte virlden som mindre
kaotisk idag in t.ex. for trehundra ar sedan.
Snarare tvirtom.

Udstillingen foregiver ikke at ville fortelle
sandheden. Kuratorerne har siledes ikke
forsegt at retouchere den menneskelige
fortolkning og gere kuratoren usynlig,
som det er kendetegnende for den mo-
derne, kulturhistorie udstillingsform.”
Tvartimod. Kuratorerne er meget tydelige
i udstillingen, hvilket blandt andet ses 1
teksterne, hvor ordene "du’ og vi’ ofte bru-
ges. Udstillingen er ogsa signeret i form af
en kolofon ved udgangen af udstillingen.

Udstillingen vil ikke belere de beso-

gende, men derimod lade det vaere op til

den besogende, hvad de vil have ud af ud-
stillingen. I stedet for at belere de beso-
gende, forseger de at tiltrekke vores op-
merksomhed ved at gere os nysgerrige.
Det starter ved indgangen, hvor vi skal
valge en der, for vi kan se, hvad der er pd
den anden side’ Udstillingsopbygningen
minder om en labyrint, hvor man skal ga
pi opdagelse. Udstillingen prover ligele-
des at tiltrekke vores opmerksomhed ved
hjeelp af designet. Der bliver brugt farve-
strilende farver og iser i den rede kube
med de udstoppede dyr er der leget med
lys, farver og former for at vise den bese-
gende noget astetisk.

P4 mange andre mader er udstillingen
dog ikke szrlig padagogisk. Som beso-
gende far man ikke noget forzrende. Det
er op til en selv at danne mening ud fra
udstillingen og det kreever til tider et hejt
abstraktionsniveau. Det skyldes isar, at
det kan vare sveert at koble udstillingstek-
sterne med de valgte genstande. Et ek-
sempel pé, at det nogle gange kan vere
svert at danne mening ud af udstillings-
elementerne, er nr. 103. Majoriteten. Man
abner den rede lage og ser et lille spejl.

Den tilherende tekst lyder:

Dom sa att jag hade fel. Jag sa att dom hade fel.
Dom rostade ner mig.

Andre steder i udstillingen har kurato-
rerne dog valgt nogle utroligt gode ek-
sempler til at illustrere deres pointe om
ordning og kaos. Nr. 64. QWERTY illu-
strerer nok dette bedst. Ved at sette tas-
terne pa tastaturet i alfabetisk reekkefolge,
fir de den besggende til at tenke over en
form for orden i vores hverdag, som for de
fleste er en selvfolge. Normalt setter man
ikke spergsmalstegn ved, at tasterne sid-
der, som de gor. Men i og med at det 1
udstillingen er muligt at prove at skrive pa
det unormale tastatur, kommer man til at
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teenke over, at tasterne lige si godt kunne
sidde pid en hvilken som helst anden
mide.

Udstillingen har visse nationale aspek-
ter, i og med at Linné er fodselaren, der
fejres. Men derudover bliver der brugt ek-
sempler fra forskning i hele verden, og si-
ledes viser man, at viden ikke er nationalt
afgrenset i et globalt samfund. Det eneste
af den moderne, kulturhistoriske udstil-
lings kendetegn, der siledes karakteriserer
Kaos von Linné, er antropocentrismen.
Mennesket er i centrum i Kaos von Linné,
der jo netop omhandler den menneskelige
egenskab at ville skabe orden. Udstil-
lingen er altsi antropocentrisk i kraft af
sit tema, selv om den ikke har til formal at
vise civilisationshistorien, som man ser
med den kulturhistoriske form."

Kaos von Linné kan derfor bedst be-
tegnes som en postmoderne udstilling.
Det er fra starten af tydeligt, at den beso-
gende er i centrum for denne udstilling,
hvilket er et af den postmoderne udstil-
lingsforms kendetegn.!> Det er et gen-
nemgiende trzk, at man vil have den be-
segende til at deltage aktivt, hvilket blandt
andet ses i de forskellige hands on aktivi-
teter og de mange sporgsmal, der stilles til
de besogende i udstillingsteksterne. Det
er ogsa tydeligt, at kuratorerne er meget
opmerksomme pi, at det er unge menne-
sker, der er malgruppen. Udstillingen
prover at vere alt andet end en ter og
kedelig udstilling, hvilket ses i sprogstilen
og i brugen af humor. Udstillingsteksterne
er tilpas korte til, at man gider lzse dem,
og de er skrevet i et letlaseligt sprog. Op-
bygningen af udstillingen er ligeledes
overskuelig og simpelt lavet. Udstillingen
vil pd alle mader signalere, at den ikke er
en gammeldags udstilling, hvor man 1i
stilhed skal meditere over sjeldne og var-

difulde objekter, hvilket ofte er gzldende
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for den moderne udstillingsform.”® Man
kan se, at kuratorerne pi mange mader
har tilstreebt, at de besegende skal fole sig
velkommen og underholdt i Kaos von
Linné.

Udstillingen dfspejler ligeledes en di-
stanceret, ironisk holdning til udstillings-
mediet, hvilket er kendetegnende for
postmodernismen.* Et eksempel ses 1 nr.
35. Skrattet, hvor der.opstilles forskellige
former for latter. Den sidste form for lat-
ter, der nevnes, er:

Pa fel stille (i kyrkan, pa utstillningar av olika
slag tillignade Carl von Linné).

Udstillingen prover siledes at pille udstil-
lingsmediet ned fra piedestalen ved at
bruge humor. Tonen bliver allerede slaet
an ved indgangsderene. Med de lange
guldstrimler ligner indgangsderene netop
noget, der er taget ud af en kitschet
tv-quiz fra 1970erne. Selve designet sig-
nalerer altsd, at dette ikke er en “rigtig”
udstilling. Stilen er gennemfert, og de
steerke farver, den retro skrifttype og den
sproglige stil ses i bide udstillingen og
kataloget.

Den rede kube med de udstoppede dyr
er et af de fi elementer, der ligner noget
fra en mere traditionel udstilling. Den gi-
ver associationer til diorama-udstilling-
erne, man kender fra naturhistoriske mu-
seer.® Her er der gjort meget ud af det
®stetiske element og dyrelydene ger, at
man lever sig ind i dette univers, der er
skabt i kuben. Men pludselig bliver dyre-
lydene afbrudt af en hejt ringende mobil-
telefon. Dette kan altsd betegnes som en
verfremdungeffekt®®, der lige minder den
besagende om, at det ikke skal forestille at
vare et billede af virkeligheden.

Kaos von Linné kan betegnes som en
tekstudstilling, hvilket vil sige, at det er
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teksterne, der er hovedfokus. Kuratorerne
har hejst sandsynligt valgt emnerne ud
fra, hvilke der kunne give interessante
perspektiver pa det overordnede tema ’or-
den og kaos’. De udvalgte genstande er
derefter valgt ud fra, hvilke der bedst
kunne illustrere teksterne. Genstandene
er ofte hverdagsting eller billeder, der ikke
er noget saerligt 1 sig selv. Det er forst, nir
de kobles sammen med teksten, at de far
tillagt en betydning og det er forst, nir de
bliver sat bag en glasplade, at de tilsyne-
ladende ligegyldige hverdagsting far til-
lagt en veerdi.

Det gzlder alle genstande i udstillingen,
at de tilsyneladende er ligegyldige — de er
blot illustrationer til teksten. Alle pa ner
Linnés vevpositiv. Linnés vevpositiv skil-
ler sig ud fra resten af udstillingen, da det
pludselig er genstandens historie, der
kommer i fokus. Det ses blandt andet i
filmen, der omhandler, hvordan positivet
er kommet med i udstillingen. Da jeg s
Kaos von Linné forste gang i Vinersborg
Konsthall, bemarkede jeg ikke vevpositi-
vet med det samme, da det stod bag et net
og ikke var konstant belyst. Si hele ram-
men om vevpositivet er altsi med til at

fremhzve den som en autentisk genstand,
der har en serlig status. Derfor virkede
det meget absurd, at det originale vevpo-
sitiv ikke var med i opsztningen pa Skel-
leftea Museum. Det var i stedet erstattet
af en papfigur af positivet. Nir den origi-
nale genstand er taget bort, opdager man
pludselig, hvor meget dets autenticitet bli-
ver fremhzvet sommnoget betydningsfuldt,
hvilket baerer preeg af den moderne udstil-
lingsform."’

Der er ikke nogen bestemt rute, man
skal ga rundtiudstillingen, og udstillingen
er siledes meget aben, hvilket kendeteg-
ner den postmoderne udstillingsform.!®
Det vil derfor vaere meget forskelligt, hvad
folk ser i udstillingen og hvad de fir ud af
det. Det gor ikke si meget, hvis ikke man
far set alt i udstillingen, da den er opbyg-
get omkring forskellige aspekter pd det
overordnede tema. Man kan siledes pluk-
ke det ud, man synes er mest interessant,
og stadigvak forsta det overordnede bud-
skab. Pi den méde er udstillingen meget
brugervenlig, da den giver mulighed for at
zappe rundt i udstillingen, som man nu
har lyst.

Udstillingen har ligeledes forskellige

Bilder fra udstillingen Kaos von Linné.
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kundskabsniveauer og kan derfor hen-
vende sig til folk med meget forskellig vi-
den om Linné. For Linné-kendere er der
en del referencer, man kun vil opfange,
hvis man ved noget om Linné i forvejen.
Linné-kendere vil derfor nok finde det
morsomt at kunne gennemskue disse in-
terne referencer. Omvendt er det ikke
nedvendigt at vide noget om Linné for at
forsta udstillingen. Et eksempel pa dette
er indgangsportalen. Hvis man kommer
uden nogen viden om Linné i forvejen, vil
man ikke studse over de valgte kategorier.
Men hvis man kender noget til Linné, kan
man se, at kategorierne ikke er tilfeldigt
udvalgte. De har netop noget at gore med
Linnés liv og forskning. Linné var efter
sigende melankoliker og kategori XXIV
var Linnés kategori for de arter, der ikke
passede helt ind i systemet. Udstillingen
formar altsd at vare udfordrende for
mange forskellige mennesker, selv om
milgruppen er unge mennesker.

DET SAMLEDE UDTRYK

Mordhorst og Wagner Nielsen skriver, at
formens karakteristika forst traeder frem i
det ojeblik, de bliver en begrensning for
udtrykkets indhold.” Til trods for at ud-
stillingen omhandler kaos, mé man sige,
at form og indhold supplerer hinanden 1
Kaos von Linné og dermed skaber en vis
harmoni. Hvad de vil sige, haenger godt
sammen med, Avordan de siger det. Det er
tydeligt, at kuratorerne er bevidste om
udstillingsformen og har gennemtankt alt
fra den labyrintiske opbygning, det
kitschede design og til den humoristiske
sprogstil. Udstillingens ironiske og distan-
cerende form hanger godt sammen med
den relativistiske holdning, der bliver pree-
senteret 1 indgangsteksten: Intet er absolut
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sandt. Det er op til den besogende at lzre
at agere i dette univers, og kuratorerne har
s lavet en si brugervenlig udstilling som
mulig for at guide de besogende og f4 dem
til at teenke over,hvordan mennesket laver
orden i et omgivende kaos. Budskabet bli-
ver klart, fordi selve designet ogsa udtryk-
ker, hvad der stir i udstillingsteksterne.
Jeg ser siledes ikke nogen decideret brud
mellem det tematiske indhold og formens
indhold. Der er kun nogle 3 steder i Kaos
von Linné, hvor jeg vil mene, at der er
visse afvigelser eller svagheder i forhold til
resten af udstillingen:

Selv om det er de besagende, der er i
fokus, er udstillingen ikke altid lige peda-
gogisk. Den vil gerne behage udstillings-
gesten med letleselige tekster og over-
skuelighed, men nir det kommer til de
tydelige sammenhange, krever Kaos von
Linné nogle gange et hejt abstraktions-
niveau for at kunne skabe mening ud af
teksterne og de udvalgte genstande. Der
kan selvfelgelig vare en pointe i forhold
til udstillingstemaet 'orden og kaos’, at
udstillingen kan virke lidt kaotisk til tider.
Ved at prove at fi tingene til at give me-
ning, laver den besogende jo selv en form
for orden i kaoset. Men spergsmilet er,
om det nogle gange bliver lidt for abstrakt
for publikum? Miske kunne udstillingen
med fordel vaere mere belerende, si publi-
kum ikke skulle undre sig over genstan-
dene bag ligerne.

Det eneste sted, hvor jeg tenkte over, at
der er en afvigelse i forhold til resten af
udstillingselementerne, er med Linnés
vevpositiv. I resten af udstillingen er der
ikke fokus pa genstandenes historie, der
blot er udvalgt som illustrationer til teks-
terne. Men ved positivet bliver genstan-
dens autenticitet og restaureringshistorie
pludselig fremhevet. Det betyder, at ud-
stillingens hovedfokus pludselig rykker
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sig fra at veere p4, hvordan mennesket ord-
ner omgivelserne til at vaere pi Linné som
person. Udstillingens undertema — Linnés
liv og forskning — fir altsd pludselig s be-
tydningsfuld en plads i udstillingen, at
man studser over det. Dette viser, at kura-
torerne ikke helt har kunnet folge den stil,
der ellers ses i resten af udstillingen. Jeg
vil tro, at de er blevet fascineret af vevpo-
sitivets autenticitet og har ikke veret 1
stand til at drebe deres "darling”. Dette
valg odelegger ikke udstillingens bud-
skab, men det er en mindre forstyrrelse i
en ellers gennemtenkt udstillingsform.
Pi den anden side ville det maske ogsé
vere kedeligt, hvis stilen var fulgt til
punkt og prikke. I trad med udstillingens
tema, kan man jo pistd, at det miéske er
godt, hvis det hele ikke er alt for harmo-
nisk.
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SUMMARY

The Importance of the Form — an Analysis
of the Travelling Exhibition Kaos von Linné

The underlying basis for the analysis is a theory by
Camilla Mordhorst and Kitte Wagner Nielsen.
They argue that the form of an exhibition will
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always be the carrier of a certain content, which is
historically determined. The form of an exhibition
is not necessarily identical to the content, which
the exhibition seeks to express. Therefore it is pos-
sible for the form and content of an exhibition to
be in conflict. With this in mind an account of the
modern and the post-modern form of exhibition is
given. The analysis of the travelling exhibition
Kaos von Linné takes it points of departure in the
account of the two forms of exhibition. The analy-
sis demonstrates both how the modern and the
post-modern form of exhibition can influence
present exhibitions. In this way the analysis shows
how the interplay between the form and the con-
tent of the exhibition have an impact on the total
expression of the exhibition.





