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yssna till ljuden, de brummande, brusande, knor-
rande, surrande, mullrande, larmande, frisande,
stojande, mumlande, dinande, sjudande, virvlande
ljuden.

Ett hyssjande, kurrande, smillande, dunkande, bul-
tande, skrillande, smillande, smattrande, knattrande,
svisch, knall, boom och bang!

Resonansen, ett eko av réster, ljud som tilltar, ljud som
avtar, forindring i frekvenser, pulserande, dissonans, di-
minuendo, crescendo, allegro och allegretto.

I storstaden finner jag ljuden sillsamt fingslande och
spinningsfyllda. Ljuden har sina egna rum, dir jag kan
strosa omkring for att lyssna, men ocksa for att sjilv ho-
ras, for att dela den ljudliga gemenskapen i just den kul-
tur som det ljudliga rummet med dess aktorer fram-
bringar. I den senmoderna storstaden susar det, surrar,
tjuter, tutar, piper, knidpper, dinar, bullrar. Folkmassan
utbjuder ett sorl som kan avnjutas pa avstind eller all-
deles titt intill. I stiderna kan man urskilja olikartade
klanger, toner, din och skall, man kan éven fi ta del av
ljud sésom kvitter, vinande, forsande, knystande, viss-
lande och virvlande vid de tillfillen da trafiken inte totalt
har 6vertagit mina férnimmelser. Den urbana storsta-
den, med dess forinderliga rum har ett innehallsdigert
ljudkapital.

Under hostterminen 2005 begav jag mig till Istanbul i
Turkiet. Det var inte forsta gingen jag besokte denna
vackra stad, men den hir gingen kom jag for att stanna
en hel termin. Jag har ofta fascinerats av ljud och Istan-
buls ljudliga rum ir nagot alldeles speciellt. Som musiker
lyssnar jag pa alla ljud sisom en melodisk slinga och i
Istanbul finns det manga melodier. Dir finns pulserande
gigator, livliga gatuforsiljare, tung trafik, boneutropare
och annat. Jag genomférde ett filtarbete mitt bland
Istanbuls basarer, stora gigator och tringa grinder. Jag
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ville underséka nirmare hur ljud paverkar
minniskans vardagliga liv och pi vilket
sitt ljud skapar meningsfullhet och efter
inspiration inhimtad ifrin bland annat
kompositéren och professorn R. Murray
Schafers bok Our Sonic Environment — The
Soundscape — the tuning of the world, ge-
nomforde jag si kallade soundwalks (ljud-
promenader). I det rofyllda biblioteket vid
det svenska forskningsinstitutet i Istanbul,
vixte min fascination av ljuden och jag har
sedan dess fortsatt att utforska dmnet mer
ingdende. Lt mig nu ge nigra exempel pa
hur en forskning inom ljudets etnologi
kan gi tillviga.

City SOUNDWALK

Soundwalk ir en utforskning av ljuden
inom ett visst omréade, dir man skall upp-
mirksamma ovanliga ljud och stimningar
lings vigen. Det huvudsakliga syftet med
en soundwalk ir alltsa att lyssna till den
akustiska omgivningen. Man kan gi sjilv
pi en soundwalk eller flera tillsammans i
en grupp. Vilken form man dn viljer att
anvinda till sin soundwalk sa ska fokus
inda ligga 1 att ateruppticka och aterakti-
vera sitt horselsinne.

For mig innebir en soundwalk i staden
att jag ir en vandrare som lyssnar, en ak-
tor bland aktorer, men dock med andra
intentioner in de flesta medmanniskor jag
omges av. Jag ir en medveten, 6dmjuk
lyssnare, en ljudrekognent som efterstri-
var specifika, kulturellt fascinerande ljud.
Jag soker efter verkliga ljud, ljud som exi-
sterar 1 staden och jag soker efter tystna-
den, det intrikata s6kandet efter tystnaden
i den frapperande, dundrande storstaden.

Stadens forinderliga rum, de finns
overallt. Jag kan gé lings den stora giga-
tan mitt i centrum, jag kan bege mig in 1

de tringa grinderna, bakgatorna, jag kan
vandra lings hamnesplanaden och lyssna
till batarna och kajorna eller bege mig en
bit lingre bort ifrin stadens kirna, for att
lyssna till stadens brus pa avstind. Varje
Jjud jag méter har nagot att beritta och 1
ljudet tar kulturen form, i ljudet formas
minniskans relationer till sin egen och
andras identitet. Vissa rum 1 staden visar
sig bli littare att relatera sin identitet till,
medan andra rum kidnns obekanta. De
obekanta rummen bjuder dock pa of6rut-
sigbara, spinningsfyllda ljud som genere-
rar nya kulturyttringar. Genom att ta del
av nya ljudkulturer erhaller jag en storre
forstielse for minniskans vardagliga liv.

Kompositoren och professorn R. Mur-
ray Schafer var den som under 1970-talet
introducerade begreppet soundscape. Scha-
fer menar att “ett ljudskap ér allt det du
ser omkring dig, ljudskap 4r din akustiska
omgivning, det vill siga hela den akus-
tiska miljon du lever i” (Schafer 1992:
13).

I virt soundscape i storstaden dr vi alla
aktorer, vi medverkar och péaverkar till-
sammans den ridande ljudmiljén. Men 1
detta folkliga ljudspel, i denna massiva
storstadsorkester finns det ocksa ett makt-
spel undangdmt bakom kulisserna. I det
senmoderna samhillet har tekniken blivit
en dominerande kompositér. Ménniskor-
na i dagens storstider omges av ljudet frin
mobiltelefoner, ljudande butiker som med
sin hoga musik efterstrivar att 6verrosta
varandra for att vicka uppmirksamhet.
Hur har detta péaverkat mianniskorna?
Hur skiljer sig detta at mellan storsti-
derna? Skapar de omgivande ljuden olika
eller likartade relationer till midnniskans
vardagliga liv? Pi vilket sitt skapar ljud
kultur i exempelvis Istanbul, Rom, Lon-
don, Stockholm, New York och Bangkok?

Hur skapas vanor och rutiner genom ljud,
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hur tillfor midnniskor den nya staden en
kulturell mening genom ljud? P3 vilket
sitt relaterar man sin identitet till vissa
rum i staden?

SOUNDWALK SOM METOD
I FALTARBETET

Jag vandrar i storstaden, jag spelar in mina
ljud och jag observerar dven ljuden genom
att anteckna i1 min filtdagbok, da tillfille
ges. En liten ljudinspelningsapparat kan
man litt fa med sig i jackfickan och det
kan vara praktiskt att sitta fast en extern
mikrofon utanpa jackan.

Pi det sittet mirker man inte ens att
man genomf6r anteckningar, trots att ett
mycket innehallsrikt material spelas in i
ljudform.

Medan man vandrar kan man passa pi
att prata med minniskor om deras upple-
velser av Jjuden, man kan utfora spontana
intervjuer.

Rent praktiskt dr soundwalks ett mycket
smidigt sitt att filtarbeta pa. Att vandra
omkring med en videokamera skulle vis-
serligen resultera i ett material innehil-
lande bade ljud och bild, men tink si
kringligt att bira omkring pd en sidan
apparatur. Syftet med att vandra fritt,
planlost, taktiskt forsvinner bakom en ka-
meralins.

The soundscapes of cities often elude visual re-
presentation. For example, the steely gaze of
video cameras does not capture individual con-
versations or the hum of the word; it catches
only the part of gesture, so vital to conversa-
tion, that is available to the camera angle [...]
Sound is becoming one of the new landscapes
of urban governance, increasingly treated and

programmed (Amin & Thrift 2002: 121-122).

Pi en soundwalk spelar du in de kulturella
scenerna som utspelar sig pa gatan. Du
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kommer att hora fotstegen, minniskorna
som pratar och bilarna som tutar. Genom
att spela in ljuden, nir jag dr ute pi mina
soundwalks forstirks mina minnen av lju-
den nidr det 4r dags for mig att bearbeta
dem. Detta ir ett fantastiskt sitt att filt-
arbeta pa; spannande, oférutsigbart, ljud-
ligt, rytmiskt och rorligt.

LjuDMINNEN

Nir man har varit ute i filt ett flertal
ganger, fir man si smaningom med sig
alldeles speciella minnen, minnen som
man kan referera till och tankar som man
kan disponera i sina kommande texter.
Minnen av ljud 4r en bearbetad erfaren-
het, som jag f6rut har tagit mig tid att re-
flektera over. Jag har forundrats dver lju-
dets effekt p4 mig och min upplevelse av
filtet, som givit mig vissa kunskaper om
minniskorna och kulturen jag befann mig
1just di. Jag minns exempelvis mitt filt-
arbete 1 Istanbul, hur jag vandrade lings
basarerna och de tringa grinderna. Det
pulserande livet pd Istiklal Caddesi, den
stora gigatan 1 centrala Istanbul, ir stin-
digti full fart. Lings gigatan trings man
bland miljoner andra minniskor pi vig
nagonstans. Staden flyter hela tiden fram-
it, den brusar sisom en stor fors. Gnisslet
fran sparvagnarna och stenliggarnas ide-
liga hamrande gir inte att stinga 6ronen
for. Vid basarkvarteret fors en livlig kom-
mers bland gatuférsiljare och besokare.
Aven om man inte ir med i kommersen
personligen kinner man sig indi péfal-
lande involverad i den stimning som be-
finner sig hir. Ljuden i Istanbul har for-
vandlats till en romans. Jag minns ljuden
med virme och alldeles sirskilt minns
jag vissa ljud, sisom ullsocksférsiljaren
som jag kunde hora ifrin mitt fonster,
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flera vaningar upp bland de slingriga
grinderna intill Galatatornet, norr om
Gyllene hornet. Han ropade ut sin ramsa
om ullsockor med en alldeles sirskild ryt-
misk klang.

— Corap var, yiin, ¢orap var yiin, yiin
gorap, yiin ¢orap, yiin gorap!

Jag sprang for att himta min bandspe-
lare och jag lyckades fi med hans rost som
dinade bland grinderna. Jag stingde inte
av min bandspelare forrin hans rost hade
tystnat.

Ljudet ifrin boneutroparna vid Sul-
tanahmet komponerade vira promenader
i den vackra parken dir man kvillstid
kunde képa kebab och majskolvar, simit,
popcorn, grillade kastanjer och socker-
vadd. Jag minns dven de gamla firjorna

som avgick ifrin Eminénd, dit man in-
bjoéds genom hogtalare som danade ut in-
formationen att man kunde ta en béttur
runt Bosporen pa en och en halv timme,
for endast 5 miljoner turkiska lira. Ménga
ginger dkte vi med dessa batar for att upp-
leva stadens ljud pa avstind. Sa fort baten
gett sig av ifrain hamnen distanserade man
sig ifrin det myllrande folklivet och ljudet
av klirrande teglas ifran bardisken tog
snabbt 6ver. Hir kunde man sitta och
smutta pa sitt turkiska te medan man njot
av lugnet. Vigorna mot baten slog litt
emot genom vinden, fiskmésarna sjong
sina singer och de métande bétarna tu-
tade glatt. En ging akte vi dnda bort till
prinsdarna, en 6 dir inga motordrivna
fordon far dka. Dir finns bara hist och

En béttur vid Bosporen. Foto: Karin Eriksson.
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vagn som firdmedel. Vilken tystnad man
upplevde den dagen och tink s ridd man
var for alla vildhundar som stod och lurade
lings hornet 1 stora klungor, ylandes och
flasandes.

Ganska ofta brukade jag st och titta ut
ifrin fonstret 1 vér ligenhet. Sidir pa av-
stind kunde man uppticka riktigt spin-
nande saker. Alldeles intill lig ett stort,
fint hotell och dir arbetade parkerings-
vakter, som parkerade hotellgisternas bi-
lar. Det var nistan omgjligt att parkera
pa den tringa, sluttande grusslitten som
skulle forestilla en parkering och de fick
kiampa hart for att fa alla bilar pi plats.
Det var ett samarbete som var impone-
rande, ett samarbete som gick ut pi ett
ljudligt samspel. Hogt ropade de; gel,
gel, gel (kom, kom, kom) och viftade
hejdlsst till varandra. Detta var ett ljud
man vande sig vid. Till en borjan trodde
jag att nigot hemskt hinde ute pa garden,
men forstod senare efter en omsorgsfull
observation uppifrin mitt fonster att si
inte var fallet.

Det ir inte bara de ljud jag spelade in
som jag minns. Jag minns ocksid hur jag
vissa dagar upptickte att jag hade prome-
nerat hela dagen, att det kindes som att
staden var odndlig, att dir inte fanns na-
got stopp, ingen dndhallplats. Varje ny
plats i Istanbul bjod pa nya ljudupplevelser
och jag var omhoéljd av den odndliga ljud-
massan som aldrig tystnade. Efter en tid
bérjade man kinna sig trygg med ljuden.
Jag var skyddad av ljuden, jag befann mig
inuti ljudbubblan, jag var en deltagande
aktor 1 storstadens orkester.

Ljudminnen 1 sig, 4r en spinnande
forskningsinriktning. Tink bara pa alla
de ljud vi har minnen av ifrdn vir barn-
dom, ljud som inte lingre finns kvar.
Tink om det skulle finnas ett museum for
bortglémda ljud?
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SOCIALT CENSURERADE LJjUuD

Lat oss reflektera en stund over de socialt
censurerade ljuden. Jag hér inom mig
Istanbuls basarer med dess gatuférsiljare
som med en alldeles otroligt intensiv och
genomtringande stimma utropar: Pata-
tas, patatas, patataaaaas! Bir milyon, bir
milyon, bir milyon! Det kinns trevligt
och tryggt att vandra dir trots deras hog-
ljudda réster och minniskorna omkring
mig verkar ocksa lika trygga i situationen.
Dessa ljud ir inga ovanligheter pi Istan-
buls gator, de hor till vardagen.

Om jag samtidigt tinker mig att denna
hindelse, dessa ljudvixlingar skulle ut-
spelas pa gigatan i Uppsala, blir jag plots-
ligt lite full 1 skratt. Man skulle vil rent av
kunna bli lite chockad om nigon plstsligt
stillde sig och skrek potatis rakt ut, si far
man vil 4dnda inte gora? Sjilv skulle jag
kanske tycka att det var lite trevligt trots
allt, reflekterar jag vidare, att nigot nytt
och spinnande hinde i staden, men jag
vet inte om jag skulle uppfatta situationen
som trygg? Folk skulle sikert titta kon-
stigt pd den som skrek och inte riktigt
veta hur de skulle férhalla sig till dessa
"galenskaper” pa 6ppen gata. Men hur
kinns det om man alltid har levt i ett
samhille dir det finns hégljudda gatufér-
siljare? Blir det inte en enorm skillnad, en
kinsla av utanférskap och tomhet nir
dessa ljud forsvinner? Man hittar inte rik-
tigt sig sjdlv 1 det nya ljudrummet. Vad ér
egentligen accepterat i den hir staden?
Kan jag ropa pa min vin som stir tvi-
hundra meter bort, eller ska folk titta kon-
stigt pa mig da? Vad hinder om jag nyn-
nar lite tyst for mig sjilv, dr det tillrickligt
tyst fér att ndgon inte ska tycka att jag
verkar skum? Ljudets paverkan pi min-
niskan 1 hennes vardagliga liv dr alltsd pé-
taglig. Det finns osynliga regler och nor-
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mer fér hur man bér bete sig och inte, om
man bor lita eller vara tyst.

L]UD SOM TRYGGHETSSYMBOLER

Minniskan omges av ljud, precis som hon
omges av tystnader. I tystnaden finns en
kinsla av ridsla, att kinna sig utanfor, att
inte horas eller att inte forstd det man hor.
Minniskor som nagon gang har vant sig
vid att kinna sig trygga med vissa ljud,
kan di de rycks undan frin dessa kinna
en djup saknad. Ljudet som man vant sig
vid hade skapat en trygghetskinsla, ljudet
kunde kanske kopplas till en plats som
man kinde sig nira relaterad till, en plats
dir man funnit sig sjilv. Plstsligt férsvin-
ner ljudet, du kanske flyttar frin en stad
till en annan, eller frin landsbygden till
storstaden. Det kan vara en si pass tillsy-
nes liten forindring, som att du exempel-
vis flyttar till en ny bostad dir det finns
annorlunda golv. Dina nya golv knarrar
kanske inte likadant som de f6rra golven,
de later mer stumma, lite mer kalla. Din
kinsla av virme, trygghet och hemtrivsel
blir paverkad.

Men hur kan det di vara si att ljud ar
si pass inflytelserika i en minniskas liv
och att ljud kan skapa trygghet och vara
identitetsskapande? En del av forklaringen
ligger nog i att vi hela tiden omformar de
ljud vi hor till betydelser, till berittelser,
till jud med mening. Nir ett ljud fitt en
viss sorts betydelse och detta ljud uppre-
pas for oss, lit siga dagligen under en ling
period, blir kinslan av avsaknad stor nir
detta ljud plotsligt rycks bort.

LjUuDDESIGN

I dagens storstider omges vi av ljud som
pa olika sitt paverkar oss. Man kan idag

arbeta som ljuddesigner, dir man genom
ljud péverkar konsumenterna. En ljudde-
signer forser olika ting med ett speciellt
ljud som ska passa med produkten. Ljudet
har en viktig betydelse i den urbana mil-
jon, viktigare 4n vad vi ibland kanske
forestiller oss. Butikerna i staden anvin-
der sig girna av en speciell sorts musik
man tror ska ni ut till koparen, sa att
denne ska forstillas 1 en alldeles speciell
koparkinsla. Man kan sdga att de fysiska
rummen i staden i ménga fall 4r som var-
samt skapade manuskript, didr publiken
forvintas uppleva nigot speciellt utifrin
det skidespel de bjuds pa av sin omgiv-
ning. Hur en minniska sedan tolkar eller
identifierar sig sjilv med staden 4r dock
nigot personligt och dirmed ocksi den-
nes paverkan av det fysiska rummet.

Musikern och journalisten Mikael
Strémberg menar att ljuddesign blir allt
vanligare och han lyfter fram begreppet
soundmarketing som ett fenomen pa fram-
fart. Det handlar om att mirka ljuden, att
gora ljuden till varumirken Ljuddesignen
ir ofta mycket vilplanerad in 1 minsta de-
talj och ett bra exempel pé detta dr bilin-
dustrin.

Ta bilindustrin, dir man linge konstruerat dor-
rar och andra rérliga detaljer for att tillmotesgé
‘bilens och bilistens image. Ett klonk frin en
BMW-dérr ska lata solitt och dyrt och indikera
hog kvalitet. P4 motsvarande sitt bor en Fiat-
dorr lata familjir, nistan lite ihalig och klang-
16s. En ljudlés bil ir livsfarlig i trafiken, si 1
vintan pa ett passande ljud ligger elbilstillverk-
ningen for tillfillet nere (Strémberg 2006:20).

Att designa ett ljud har alltsd att géra med
att skapa en sorts image, en kinsla, en
forestillning och en hjilp for individen att
kinna sig trygg i den fysiska miljon. Med
hjilp av ljuddesignen fir man tillvaron att
lata pa ett alldeles speciellt sitt. Beroende
pa vart i virlden man befinner sig har
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Istanbuls nattrafik. Foto: Karin Eriksson.
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ljuddesignen kommit olika lingt eller ut-
vecklat sig pa ett flertal olika sitt och som
kulturforskare kan man ta del av de olika
ljudkulturerna, genom att just lyssna till
de designade ljudens variationsrika orkes-
ter. Kanske ir det si att man ofta inte ér
medveten om att den lyxiga kaffebrygga-
ren ir ljuddesignad for att det ska lita
extra trevligt nir kaffet droppar ner i kop-
pen, att konstgjorda fontiner i kopvaru-
husen ir ljuddesignade for att1ata lugnande
eller att knapparna pa din mobil skall lata
inbjudande? Man tar ljudet for givet.

Ljudet i staden overdser oss med infor-
mation. Vi fir svért att urskilja det vi hor
och de svagaste ljuden férsvinner. Vad gar
vi egentligen miste om? De ljud vi inte
hor, har de inte betydelse for oss? I dagens
storstider har tekniken fitt en oindlig
framfart. Vihinner knappt med det tempo
den frambringar. Det finns manga intres-
santa ingingar for kulturforskaren, vad
giller stadens puls, vigor, dess rytm och
floden.

Idag pagar en rorelse 1 kulturen som ir
vildigt hastig. Férindringarna dr snabba
och minniskorna i staden ror sig snabbt,
de lever i olika virldar. Staden styrs med
hjilp av rytmiken, den ackompanjeras av
regler sisom trafikljus och 6ppettider. Det
ir inte bara ute pd gatan i staden som
minniskor styrs av rytmen, utan dven i
hemmiljén. I hemmiljon finns exempelvis
telefonen som ringer, mikrougnen som
plingar och vickarklockan som far dig att
g upp pa morgonen. Det handlar om ni-
got som signalerar att tiden dr begrin-
sad, nigot som fir dig att agera i tid och
rum.

Stadens rytm indikerar en sorts stindig
rorelse, stadens ljud dr alltid rérliga, de
fornyas och de foljer ett tempo utan pau-
ser, utan taktslut, de flyter omkring som 1
ett stindigt /egato, bundet och jimt, utan

mirkbara mellanrum. Stadens ljud 4r som
en ling musikakt utan slut och utan pau-
ser. Musikens begreppsvirld passar vil in
i en forskning om den pulserande stor-
staden. Jag kan tala om stadens stindiga
dissonans, de ofullstindiga ackorden som
kriver ett nytt ackord for en upplosning
och jag kan tala om en stads rubato; den
uttalade friheten i rytmen. Storstaden fol-

jer dessutom ofta ett sorts stindigt allegro,

ett snabbt tempo. Att férsoka forsta sta-
den som ett musikstycke i stindig férind-
ring, som en flédande storstadsorkester
ir pA minga sitt en inspirerande forsk-
ning.

Inom den etnologiska forskningen
finns det f6r nirvarande en tendens att
fokusera pa den visuella tolkningen, ofta
tar det sig uttryck i en impressionistisk
etnografi. I boken Sma platser, stora fragor
skriver Thomas Hylland Eriksen, profes-
sor i socialantropologi vid Oslo universi-
tet, foljande:

Karl Marx skrev en ging att vira fem sinnen
inte ir en produkt av naturen, utan av hela
virldshistorien fram till idag. Aven om Marx
inte vidareutvecklade sin tanke, hade han dir-
med 4ndi forebdat en rad nirbesliktade pro-
blem som ofta forbisetts av antropologer: hur
skiljer sig anvindningen av sinnena it mellan
kulturerna, och vilka metodologiska problem
uppstar pa grund av denna variation [...] En
viss o6vervikt vad giller synsinnet dr tydligt i
minga — kanske de flesta etnografiska skrifter.
Beskrivningar av filtmiljoer inriktas frimst pd
byggnader, vixter och annat som syns. Ljud,
smaker och lukter lyser med sin franvaro (Erik-
sen Hylland 2000:50).

Kanske dr detta pa vig att forindras?
Folklivsarkivet i Lund sinde i arsskiftet
2005/2006 ut en fragelista under namnet
Ljud och Oljud (LUF 219). Hir fick
minniskor svara pa vilken betydelse lju-
den har haft i deras liv med inriktning
mot vardagsljud, gamla ljud, kinslor och
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ljud, medvetna och omedvetna ljud, oljud,
tystnaden och ljud och hérsel. Dessa fra-
gelistor dr mycket intressanta att ta del
av for att finna nya fragestillningar och
metoder kring ljudforskningen. Genom
att utfora filtarbeten 1 storstider, vidgas
perspektivet pi ljud som berittelser, som
kulturskapande fenomen, ljud som identi-
tetsskapande eller exempelvis ljud som
trygghetssymboler. Det handlar om att
kartligga stadens soundscape och att fora
en diskurs kring hur ljudet skapar kultur.
Med en breddad empiri kring ljudkulturer
i virldens storstider kan kulturforsk-
ningen nirma sig spinnande insikter.
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SuMMARY
The Ethnology of Sound

The purpose of this article is to give an example of
how you can work with sounds in the cultural
fields of research. The experience of fieldwork in
Istanbul is presented with a number of applicable,
cultural perspectives. Definitions like soundwalk
and soundscape are presented.

During a soundwalk you listen to the acoustic
environment as well as the culturally fascinating
sounds. What influence does sound have on a
person’s everyday life and in what way does sound
create meaning? Memories of sound, which you
can refer to and thoughts that you can have at your
disposal in your coming composition as well as re-
flections of socially censored sounds and sounds as
symbols of assurance, are an important and inte-
resting part of the research. There are unwritten
rules of how to act, if you are supposed to be heard
or silent.

Sound has an important significance in the ur-
ban environment and in today’s metropolitan areas.
Sounddesign has quickly become a way of creating
a sort of image, a feeling, an idea and help for the
individual to feel confident in the physical envi-
ronment. The rhythm of the city indicates a sort of
constant movement and the city sounds are always
variable following a tempo without pause. The
article emphasizes how a diversified empiricism of
soundcultures and a mapping of the city sounds-
cape, can create exciting insights within the cul-
tural research.





