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cenen ir en mork framtid dir virlden borjat falla

sénder; vi bevittnar minsklighetens solnedgang.

Jorden befolkas av tva slags varelser; de sma,

vackra och godhjirtade Eloierna som bor i ljuset
ovan jord, och de vitbleka grymma Morlockerna som bor
i svarta underjordiska halor. Ibland dyker Morlockerna
upp ovan jord, men bara for att trakassera och jaga Eloier,
for att sedan 4ta upp dem.

Precis i skirningspunkten mellan dessa tva underliga
virldar ligger en stor forfallen byggnad, "The Palace of
Green Porcelain”. Mitt i denna ruin tornar upp sig res-
terna av en otrolig samling mirkliga ting i olika stadier
av materiell upplosning: ett skelett av en brontosaurus,
spar av vad som en ging varit uppstoppade djur, rostiga
vapen, ett berg av maskindelar och apparater . .. Overallt
ligger dessa hogar av avfall, obestimbara rester, bland
annat bocker, som for linge sedan fallit 1 bitar och tex-
terna har suddats ut.

Eloierna och Mortlockerna har en enda sak gemen-
samt: badadera ir illitterata.

Detta mausoleum 1 upplosning ir, siger forfattaren,
»monumentet dver en intellektuell era”, for linge sedan
forsjunken i Tidens dunkel. Ruinen, The Palace of Green
Porcelain, ir ingenting mindre dn Naturhistoriska mu-
seet i London. Och forfattaren, ja det dr H.G. Wells,
som gav ut denna bok Time-Machine ir 18951

Wells skildring av en minsklighet som drivit sig sjilv
mot sin underging ir ett uttryck for den dystopiska
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kulturbild som var vanlig i slutet av 1800-
talet, och som kulminerade 1 Oswald
Spenglers kinda verk Der Untergang des
Abendlandes, som kom ut 1919.2 Wells be-
rittelse ger ocksd en malerisk bild av det
storsta existentiella problem som sysselsatt
filosoferna sedan antiken, nimligen Ti-
dens, och dirmed Livets och Materiens
forsvinnande, upplosning. Vart tar livet
vigen? Vad blir kvar? Det dr detta forsvin-
nande och kamp mot Tiden, mot forfallet,
forruttnelsen, déden, som jag hir skall
uppehalla mig vid.*> Och det 4r det som
museerna, till syvende och sist, ocksa syss-
lar med.

*

Det finns tvd slags férsvinnanden i vér
kultur. A ena sidan det i inte vill att skall
forsvinna: Livet, Tiden, och vissa av livets
materiella limningar, som vi ddrmed for-
soker bevara. Och 4 andra sidan dez vi vi//
skall férsvinna och dirfor gér oss av med,
nimligen det vi sjilva dagligen och i acce-
lererande takt producerar genom vira liv
och var verksamhet, 1 form av exkremen-
ter, rester, smuts, gift, sopor, avfall, av-
lagda, forbrukade ting. Att minnas, och
att glémma. Att gora sig av med, kasta
bort, gdmma undan, och samtidigt bevara,
stoppa, frysa ner — den hir laddade diko-
tomin utgor drivkrafterna i véra liv, 1 vis-
terlandets liv. Det ir i skdrningspunkten
mellan dessa drivkrafter som jag tror att
sanningen om Vér existens ligger.

RuiNeEN

Minniskan har levt med ruiner i alla tider.
Forfallet och forruttnelsen har varit nir-
varande; in pa knuten, och pa ett naturligt
sitt pAmint vira forfider om livets for-
ginglighet. Ruinerna har legat dir som ett
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vittnesbord om livets ging och naturens
herravilde.

Nir blev forfallet traumatiskt? Nir blev
forsvinnandet angestfyllt och problema-
tiskt? Utan att hir gd djupare in p3 sjilva
tidsproblemet ur filosofisk synvinkel, vill
jag konstatera att det skedde med natur-
vetenskapernas diversifiering och ”for-
nuftets” genomslag under hela 1700-talets
lopp — det vill siga da ménniskan fick for
sig att hon och hennes fornuft stir éver
Gud och Naturen, och kan kontrollera
den: detta ir ”det Cartesianska program-
met for att behirska och dga Naturen”.*
Med Foucault kunde man siga att dng-
esten sammanfaller med det 6gonblick
di progressionen, framitskridandet, av
Herder och Hegel® inf6rdes i vart sitt att
hantera och skriva historien pa 1790-
talet.> Med det tekniska och industriella
1800-talet, den “snabba férindringens”
genombrott, det vill siga moderniteten,
blev denna livsingest verkligen akut.

Under hela 1700-talet grundade sig den
blomstrande ruinromantiken dnnu pa det
faktum att det naturliga forfalletr bejaka-
des; det var synligt, det var levande, pa-
giende och nirvarande, vilket vickte stor
melankoli hos den europeiska intelligen-
tian. Nir den brittiske ruinmélaren
Hubert Robert stillde ut sina italienska
ruinlandskap pi Salongen 1 Paris ar 1767,
skrev Denis Diderot en lyrisk anmilan:
"Dessa ruiner dr Vanitas nya rost ...de
vicker upphojda tankar och kinslor. All-
ting forsvinner, allting forgés, allting tar
slut; endast gammal vittnesbérd blir kvar,
endast Tiden gir vidare. Hur futtig 4r inte
min egen efemira existens jimf6ért med
denna séndervittrande sten.”” Robert mi-
lade ocksi det berdomda verket "Louwren 1
ruiner” mitt i de turbulenta politiska tider-
na ir 1796.%

Den brittiske poeten Shelley skrev
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under sitt arbete med verket Prometheus
Unbound till en vin frin Rom:
Never was any desolation more sublime and
lovely.
The perpendicular wall of ruin is cloven into
steep ravines filled with flowering shrubs
whose thick twisted roots are knotted in
the rifts of the stones...
& the wild fig & a thousand nameless plants
sown by the wandering winds [forming a]
landscape
like mountain hills intersected by paths like
sheep tracks.’

Forfallet pigar, Naturen tar 6ver. Det ir
sjilva forvittringen som inger Shelley och
hans gelikar denna upphojda existentiella
kinsla av Zvsndrvaroe. 1 férsvinnandet och
ruinerna av det gamla Rom finner Shelley
en forsoning och ett hopp om framtiden,
om att tyrannernas och despoternas ska-
pelser forsvinner och ger plats for nigon-
ting nytt: “vixtlighetens Oversvallande
frodighet... utlovar Naturens obonhoérliga
seger — en natur som 4r fruktsam, demo-
kratisk och fri!”.** Man néjde sig som be-
kant inte heller endast med ’riktiga” rui-
ner. Ett av den romantiska parkens stiende
inslag pa 1700-talet var de artificiella
ruinerna, som skulle aterknyta dgarens
band till gingna tiders sliktled och myter.
Den forsta i England lir ha byggts 1729 1
Cirencester Park.!!

Langt in pad 1800-talet pigick ruin-
romantiken. Gustave Flaubert svirmade
over ruiner frin sin ungdom, over hur
naturen omfamnade och begravde méinni-
skans verk sa fort hon tagit sin hand ifrin
det. Detta fyllde honom med djup till-
fredsstillelse och fr5jd.’? "Ingen ruin kan
vara suggestiv for sin betraktares fantasi”,
siger Christopher Woodward i sin fina
lilla bok In Ruins, om inte dess dialog
med Naturen ir synligt levande och dyna-
misk.” Han gir si lingt som att pdsta att
ifall dagens antikvarier och arkeologer

med sitt konserveringsnit och sitt restau-
rationsraseri hade hunnit till Rom fére
Shelley, si hade Prometheus Unbound blivit
oskriven.!®

Efter att under hela 1700-talet innu i
fridfull kontemplation ha betraktat forfal-
let runtomkring sig, latit grisar och kor
beta i kyrko- och slottsruinerna, anvint
dem som spannmilsmagasin eller byggt
hus av murarna, intridde si den stora
Angesten for tidens snabba flykt. Sam-
tidigt organiserade sig historievetenska-
perna i nationalstaternas tjinst. Staterna i
Europa omformades ideologiskt, politiskt
och territoriellt, med behov att bevisa sina
nationella folkliga och kulturella rétter
inda ner till hedenhés. Dirmed inleddes
ocksd det moderna bevaranderaseriet.

Efter att vi nu i tvihundra ér vinnlagt
oss om att konservera, stoppa férgingel-
sen, hindra forruttnelsen, har det visat sig
att vi postindustriella minniskor 4nda
inte ir ndjda. Vi har bérjat rikta blickarna
mot nya slags ruiner. Det verkar som om
vi minniskor trots allt behéver se forfallet,
forgingelsen, for att kunna férhélla oss
kreativt till Livet. Jag talar om den "mo-
derna ruinen”: det postindustriella land-
skapet, 6vergivna fabriker och anligg-
ningar som stir och vittrar sonder, bil-
skrot, overgivna platser, soptippar och
fallfirdiga hus... Vi dras som flugor till
allt sadant dir forgingelsen fortfarande
tillats. Ruinen finns faktiskt mitt ibland
oss, den dr viktig, pd samma sitt som
impediment i den urbana miljén ir vik-
tiga — dessa Gvergivna tomter som bara far
std och “skripa’, och som dtererovrats av
naturen.

Retoriken i férhallande till sopor ir
idag mycket lik den som blomstrade i f6r-
hallande till ruiner pd 1700-talet. Man
sjunger det bortkastades lov, det som far
ligga och rosta och formultna:
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Caspar David Friedrich, Klosterruinen Eldena vid Greifswald 1825.
Nationalgalerie, Staatliche Museen zu Berlin.

We can wail in the wind and our voices will be
held as tremulous ghosts in the discarded re-
mains. Fragments, small parts, brief windows,
junk offers tiny constellations in the human
cosmos. Junk writes our lives into being by be-
coming more than its material parts, straining
against its definition as the detritus of exist-
ence. Junk is a spiritual elegy to survival, a tes-
timony to a life lived...™

Idag ordnas redan turistresor till vissa av
virldens storsta soptippar (t.ex. Fresh Kills
utanfér New York — som for 6vrigt likt
pyramiderna syns frin rymden). Soptip-
pen, framfor allt sidan den var fore kill-
sorteringens tid, har blivit ett industriellt
kulturarv bland andra. Sedan tjugo ar till-
baka finns det ocksi en ny vetenskap for
omrédet: garbologi.”®

Belysande for svenska forhallanden ir
den vilda debatt som uppstod kring ett
stort och risigt bilskrotupplag pa Kyrko
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mosse i Tingsryds kommun i Smiland i
slutet av 1990-talet. Efter mycket brik
mellan bl.a. vissa antikvarier som ville ha
bort skiten och dem som ville bevara den,
blev bilskroten forklarad som kulturreser-
vat — utan konserverande étgirder.

ARKIVFEBER

Mellan dessa hir nimnda kulminations-
tider av ruinromantik infaller siledes det
stora bevaranderaseriet, mumifieringen av
vara kulturyttringar. Det dr detta som
Jacques Derrida kallar ”Arkivfeber”, och
som han ser som ett sjukdomstillstind hos
moderniteten.

Om vi idag talar om virldens "museali-
sering” eller d4nnu bittre "mumifiering”,
kunde vi borja dir, i det grekiska ordet
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Arkbhe, arkivet. Det ir platsen dir allting
begynner, siger Derrida, platsen dir mak-
ten har sitt ursprung och dir den ir nog-
grant dokumenterad; den makt som auk-
toriserar en borjan, sitter upp startpunkter
och gor urval. Startpunkter, etapper och
urval f6r vad? For Historien, alltsa Aisto-
rieskrivningen, for dokumenteringen av
det forflutna: f6r hur det var innan.’

It is to burn with a passion. It is never to rest,
interminably, from searching for the archive
right where it slips away. It is to run after the
archive, even if there’s too much of it, right
where something in it anarchives itself. It is to
have a compulsive, repetitive, and nostalgic de-
sire for the archive, an irresistible desire to re-
turn to the origin, a homesickness, a nostalgia
for the return to the most archaic place of abso-
lute commencement.'®

Ett atervindande till den arkaiska platsen
for en absolut begynnelse...

Arkivet, och Historien, i bemirkelsen
historieskrivning, var de verktyg med vars
hjilp sanningen om det forflutna skulle
blottliggas. Historievetenskapen liksom
arkeologin gjorde entré kring sekelskiftet
1800. Det forflutna, som dittills hallits
levande genom det kollektiva Minnet och
berittelser, skulle nu kartliggas och ord-
nas upp i en tydlig (vetenskaplig och taxo-
nomisk) progression av hindelser och
epoker.

Historikern Pierre Nora menar att virt
medvetande och hela vér livsvirld under
1800-talets lopp dirmed forlorade sitt
kollektiva, kaotiska och kreativa Minne
och blev ”historiografiskt”. Nora kallar
detta det "historiserande minnets terror” i
var kultur. Historien, den skrivna histo-
rien, formar och styr vir bild och vart
"minne” av det forflutna.’ Vi gér hirda
urval, sorterar och dokumenterar och sor-
terar om igen. Det handlar om vad vi vi//
minnas, och vad vi vill glomma. Glém-

skans politik 4r minst lika viktig som hag-
kommelsen.?°

%k

I vistvirlden har dokumentationen och
bevarandet av vir historia, vart kulturarv
haft en ackumulerande tendens. Arkiv-
febern startade redan kring franska revo-
lutionen 1789, steg orovickande under
1800-talet, museibildandets forsta stora
decennium, och 6kade i fart och styrka
under 1900-talet, fér att idag verka som
en allomfattande pest...

Historien, dokumenterandet och beva-
randet vill uppsluka allt. "Arkivera, arki-
vera’ ropar Nora, "men det finns alltid
nigot kvar! Arkivet ir inte lingre den in-
tentionella resten av ett levt minne, utan
den avsiktliga och organiserade utsoénd-
ringen av ett forlorat minne.”?!

Franska revolutionen var den forsta
brytningspunkten. "Folket” tridde di in
pd historiens scen. Deklarationen for de
madnskhiga  rittigheterna  proklamerades
1791-1792. Aret dirpi Sppnades Musée
du Louvre 1 Paris for folket. Demokratise-
ringen av samhillet hade satt iging, folket
skulle fa tillging till skatterna, inkorpore-
ras 1 nationens angeligenheter.?? Den
franska historikern Jules Michelet upp-
tickte att Historien borde omfatta allt,
dirfor att Folket hade efterlimnat a/lf it
honom, historikern att skriva ned, doku-
mentera och bevara. ”Jag andas in deras
stoft”, utropade Michelet 6desmittat.
Enligt Roland Barthes "kikade” Michelet
historia och blev diirmed si férstoppad att
han foérberedde sin egen kvivningsdsd.?:

Denna allomfattande historiebulimi
och strivan att omfatta hela historien med
alla sina skikt och delar, alltsi ocksi en
folklig tendens, stod i konflikt med den
andra, stora och overgripande historien,
nimligen Nationens historia. Som vi vet
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var det Nationens (politiska) historia som
under 1800-talet och fram till 1960-1970-
talen blev den ridande diskursen inom
historiografin.

Museerna och de historiska vetenska-
perna vixte upp tillsammans. Museerna i
Europas metropoler byggdes som vildiga,
férstelnade monument 6ver den minsk-
liga civilisationens progression, nedfryst
av konservatorer och dokumenterare. Ett
forsta foredomligt exempel édr Karl Fried-
rich Schinkels Altes Museum 1 Berlin, som
slog upp portarna 1827. Museets “geo-
grafi” och utstidllningsorganisation var ett
torkroppsligande av Wilhelm von Hum-
boldts humanistiska civilisationshistoria
parad med Hegels progressiva historie-
filosofi, dir besokaren bokstavligt talat
promenerade genom Tiden, som avancerade
1 epok efter epok frin rum till rum.?*

Intresset riktades mycket snart inte
bara mot dokumenten och arkivalierna,
utan mot hela det materiella kulturarv
som den industriella utvecklingen holl pa
att utplina. Tiden frystes ned i museernas
utstillningsrum och magasin. Museet
som fenomen och institution var alltsi
(och ir) en av losningarna pé tidsproble-
met i var kultur — en kultur som akte berg-
och dalbana mellan positivistiska utopiska
framtidsvisioner och fruktansvirda dysto-
pier a la Wells didr minniskan inte lingre

hade négot hopp.

DEN KRITISKA DISKURSEN

Det postmoderna forhillningssittet till
den allminna mumifieringen av vir livs-
virld, virt kulturarv, dr enligt konvenan-
sen positivt: det handlar om att stirka
identiteter, finna sina rotter, hilla histo-
rien levande, lira av det forflutna osv.
Men parallellt med den allmint grasse-
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rande arkivfebern loper en samhillskritisk
diskurs, som ifragasitter det sunda i han-
teringen. Manga intellektuella, historiker
och sociologer befarar att Europa och
vistvirlden loper risk att musealisera sig
sjalvt, och dirmed minimera det hand-
lingsutrymme som finns for kreativt ny-
bygge. Stort intryck pi mig sjilv gjorde
den franske sociologen Henri Pierre Jeudy
med sin artikel "Die Musealisierung der
Welt oder die Erinnerung der Gegenwir-
tigen” 1987.

En adra av intellektuell musealiserings-
kritik kan faktiskt foljas frin idag inda
ner till Quatremere de Quincy pi 1810-
talet, som redan varnade for vart stindiga
bakitstrivande och sorterande med det
materiella arvet. Han papekade det para-
doxala 1 att man, genom att samla in frag-
ment av en kultur (i detta fall konst),
genom att rycka loss bitar ur deras kontext
och placera dem i en annan, nimligen
museets, tror att man dirmed skapar en
hel och representativ (totalité) bild av
verkligheten.?

En beromd kritiker aterfinns 1 Nietz-
sche, som 1 sin lilla bok Vom Nutzen und
Nachteil der Geschichte fiir das Leben®” frin
1872, gick hart 4t vad han kallade det
“antikvariska sinnelaget”. Den antikva-
riska historikern, siger Nietzsche "flyttar
in” i fornlimningar och antikviteter:

Men den antikvariska blicken kan leda till en
oférmaiga att skilja mellan vad som dr virdefullt
och kram. Allt gammalt betraktas som lika
drevordigt, medan allt nytt stéts bort. Det anti-
kvariska sinnelaget degenererar i samma $gon-
blick som det inte lingre inspireras av ett levan-
de samtidsmedvetande. /.../ blir det for starkt
tenderar det att forkviva andra sitt att forhilla
sig till det forflutna. /.../ eftersom det antikva-
riska sinnelaget ofta saknar en urskiljande for-
méga, underskattar det alltid det som haller pé
att fodas, det nya. /.../

Di spelas den blinda samlariverns vidriga
skadespel upp: ett rastlost hoprafsande av allt
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som en ging varit. Ménniskan omvirver sig
med gravluft.”?®

Kanske var det Nietzsche som inspirerade
Derrida rorande arkivfebern. Histo-
riesvirmeriet, siger Nietzsche, "4r en de-
fekt, en skada och brist hos tiden; jag tror
nimligen att vi alla lider av en fortirande
historisk feber /.../ det finns ett matt av
sémnloshet, av idisslande av historiskt
medvetande som skadar det levande och
slutligen leder till underging/.../”. A
andra sidan varnar han for att helt kasta
av sig historien — det bor rida balans mel-
lan forhallningssitten till det forflutna.””

Den tyske sociologen Theodor W.
Adorno bekymrade sig for vérldens till-
tagande musealiseringstendenser i medlet
av 1900-talet. Han menade att nir det
som minniskan gor, framstiller, produce-
rar, si gott som omedelbart inforlivas i det
stillastiende (konserveras)... di kommer
hagkomsten, dminnelsen, att trida in 1
den alerta medvetenhetens stille. Upp-
mirksamheten riktas fran Hir och Nu
och Framtid till det forflutna. Mitt i detta
"forgangnas urlandskap” blir livet endast
ett andningshil for déden, med malet att
tillrittaligga virlden som en vilbevarad
ruin, och dirigenom ocksé limna bakom
sig historien som ett allomfattande, allt-
omspinnande  informationsteknologiskt
arkiv — men for vem? “Fiir niemanden”
(for ingen)!* ,

Filmvetaren, sociologen Alexander
Kluge och historikern Wolfgang Zacha-
rias fister uppmirksamheten vid att hi-
storie- och bevarandevetenskapernas ut-
veckling under 1800- och 1900-talen har
lett till att tiden mellan 1789 och, lat oss
siga ar 2000, betraktats som en enda stor
Gleichzeitigkeit, en Samtidighet, dir all-
ting pé siitt och vis dr nirvarande just hr,
just nu genom att det oavbrutet dtererv-
ras. Allt som hint och timat dr omedelbart

tillgingligt genom historieskrivningen och
bevarandet. Vi dr mitt uppe i en “konti-
nuitetskult”: det ir friga om ett gigantiskt
"Stillstellung der Historische bewegung”
— att stoppa upp den historiska rorelsen,
tidens ging.’! "Hela samhillen forsoker
pi detta sitt gora om virlden till ett oav-
brutet Presens, ett presens som man till-
dgnar sig och som man omvandlar for sina
egna syften. Das ist eine kannibalistische
Tendenz gegeniiber der Welt — detta ér ett
kannibalistiskt forhillande till virlden.”,
dundrar Kluge.?? Speciellt i tider av miss-
trostan infor framtiden, si som i dagens
samhille, investerar man hellre 1 en per-
manent samtidighet, en Art Attentismus,
[den absoluta nirvarons och uppmirk-
samhetens konst] ett dodsuppskjutande
genom att konservera si mycket som mdj-
ligt av det vi har, konstaterar Kluge.

Vi lever i en forsvinnandets kultur ddr
(helst) ingenting lingre far forsvinna, ing-
enting undkomma dokumentationen. Vi
skapar enklaver och nischer av Tid, olika
tider, som tillflyktsorter for forvirrade
minniskor som stindigt laborerar med sin
identitet, byter roller och skepnader, i tid,
och otid... Helt i enlighet med den plura-
listiska postmodernistiska kulturen och
den extrema subjektiveringen (individua-
liseringen) av véra livsvirldar.

I en virld dir ”All that is Solid melts
into Air’® soker vi trost i Historien.
Naturvetenskapen och “férnuftet” erbju-
der inga etiska livsvirden. Dem letar vi
efter i historien, dir vi soker hillhakar for
var moraliska livshallning, for att tala med
Patrick White.*

Det paradoxala i detta konserverande,
denna arkivfeber, dr att fenomenet ocksd
innehaller en hel del hopp, ett l6fte, vilket
Derrida ocksi konstaterar:** om vi nimli-
gen konserverar tillrackligt, mangder, s
finns det hopp om att atminstone nagon-
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ting blir kvar nir vi dér, att dtminstone
nagonting kan behdvas, nigonging, av
nigon.

*

Bevaranderaseriet fick ny fart pi 1980-
talet, och har till dags dato bara accelere-
rat. Bland de forsta som uppmirksam-
made detta var Robert Hewison, som

skrev sin redan klassiska bok Heritage In-
dustry. Britain in a climate of decline 1987.
Han noterade att di Ancient Monuments
Act instiftades 1 Storbritannien ir 1882,
riknade man sextiotva historiskt virde-
fulla skyddsobjekt i landet. Drygt hundra
ar senare (1986) hade antalet stigit till
12.800, och detta var endast en brikdel av
de 650.000 skyddsobjekt som man egent-

Kyrkoruinen S:ta Karin i Visby. Lavering av Anckarswérd. Ur Kultur Miljévard 3/1997.
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ligen tyckte var viktiga. Idag maste de
vara lingt &ver en miljon.

Museibegreppet har skenat ivig och
omfattar idag ocks hela miljder, samhil-
len, naturomriden, territorier. Som en
konsekvens av denna trend ersattes det
svenska begreppet kulturminnesvird ar
1988 med begreppet kulturmiljsvard — dvs
bevarande av hela den av minniskan ska-
pade miljon. Ecomuseet ir ett av resulta-
ten. Le Creusot i Frankrike, som var det
forsta ar 1974, omfattade 500 kvadrat-
kilometer. Idag expanderar ocksid dessa
"museer” lavinartat. Det storsta écomuseet
i virlden torde vara Kalyna Country i
Canada — som omfattar 29.000 kvadrat-
kilometer.>

Robert Hewison ser mumifieringens
orsaker i samhillets totala forlamning och
tillbakaging. National Trust forhiller sig
till imperiet som en firdigt utvecklad
entitet, konstaterar han. Nationen ses inte
lingre som ett heterogent samhille som
skapar sin egen historia och utstakar en
framtid, utan som en redan uppnddd histo-
risk identiter (min kurs.), som det bara
terstar att bevara!

Pierre Nora ligger fram en liknande
argumentation 1 verket Les Lieux de mé-
moire I-ITI. Han finner orsaken till dagens
omfattande ”historiseringsterror” i Natio-
nens behov av legitimering och kontroll.
Hir talas om “minneshogtidernas vilde”,
“minnesgrubbel” och den totala erinringen
av virldshistorien.®’

D4 sitter vi alltsa ddr. Paul Ricoeur
kallar dagens situation fér "aminnelsebu-
limi” — typiskt for ett samhille 1 stagna-
tion, ett postmodernt samhille dir det
inte finns nigon tydlig framtidsvision.
Moderniteten har limnat drommen om
ett stindigt ”bittre” samhille bakom sig.
Framfor oss ir bara tomhet, eller ett glo-
balt ekologiskt sammanbrott.

Det yttersta tecknet pa att vi borjat ge
upp ir vil att vi skickar ivig minniskans
genetiska kod 1 rymdskepp pé mafi ut 1
universum — vilket alltsa redan skett...

*

Men vad vill de hir herrarna da — istil-
let!? Signifikativt ir, tror jag, att de fors-
kare jag hir nimnt representerar frimst
det tyska och franska sprikomradet —
det vill siga delar av det riktigt "gamla’
Furopa. Det Europa som héller pa att
musealisera sig sjilvt? Das Abendland?
De ir, med ritta, bekymrade 6ver att kul-
turen och det dagliga livet inte innehaller
nigra positiva framtidsvisioner. De ropar
efter utrymme for kreativ handling.

De hir forskarna anser att det nya
frimst fods ur “ruinen”, si att siga, att
man miste forstéra nigot, riva ned, lita
forfalla, for att kunna skapa nagot riktigt
kvalitativt nytt. Eller som Wolfgang Pir-
cher summerar upp det hela:

Die Méglichkeiten der Welt hiingt von Zerstd-
rung ab... was wire das, wenn alle Denkmale
der Alten noch stehen sollten 1?38

‘Eller lis nobelpristagaren Elias Canetti:

Hur mycket av det forflutnas tyngd kan sinnet
kasta av sig, hur mycket kan det glomma? Svért

© att siga, men skall denna osikra tillvaro kunna
uppfattas pa ett realistiskt och fantasifullt sitt,
mi det vara sa mycket som mojligt!®

Riddningen ur denna ”3aminnelseera’,
som Nora ser det, ir det faktum att hela
historien s sminingom, med borjan pa
1970-talet, borjade kopplas loss frin Na-
tionen. V1 dr alltsa, fast pa ett omvint sitt,
tillbaka hos Jules Michelet, hos Folkets
primat och de minskliga rittigheterna.
Det ir inte Nationens “stora berittelse”
som giller nu lingre, utan folkets goran-
den och litanden, deras levande mikro-
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historia. Men nu handlar det inte bara om
ritten att fa "sin” historia skriven och doku-
menterad som delar av nationens historia,
detta dr redan gjort och gors, utan om
ritten att forhalla sig kreativt till det for-
flutna och kulturarvet. Di limnar sam-
hillet bakom sig det “nationella minnet”
och "medborgarminnet” och "statsminnet”
som alla dr mer eller mindre politiskt
styrda och hirt gallrande, och gir 6ver
till vad Nora kallar ett brett ”Aulturarvs-
minne”.*® Detta dr ett skapande, kreativt
minne.

Nora ser det forsta franska "kulturarvs-
aret” 1980 som en brytningspunkt — vilket
stimmer vil 6verens med utvecklingen i
resten av Europa. "Tiden ir inne for ett
kulturarvsminne och for ett Frankrike
som en nation utan nationalism”, siger
Nora. Diskussionen kinns igen.

VARDERELATIVISM?

En av konsekvenserna av att kopplas loss
frin Nationen ir inte bara att hela folkets
historia borjar beaktas, utan ocksé en "vir-
denihilism” ur bevarandesynpunkt. Det
vill séiga att det som betraktas som virt att
bevara sedan cirka tjugo ar tillbaka gér i
en sluttande, och under senare ir allt bran-
tare kurva nedit, frin det ur vetenskaper-
nas eller konstens synvinkel "virdefulla”
till att alla kulturyttringar dr virda att
hagkommas, allt ir likvirdigt ur bevaran-
desynpunkt. Det hir idr det vi kan kalla en
sida av demokratiseringen av kulturarvet.
Medborgarna sjilva deltar i bevarande-
processerna och styr dem delvis, vid sidan
av de professionella antikvarierna. Det hir
kallas ocksa "processkulturary”.*!

Vi kan se det sihir: tidigare, eller hit-
tills, har bevarandestrategierna vilat ute-
slutande pa de virdekonvenanser och
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paradigm som varit ridande hos en veten-
skaplig expertis, inom arkeologin, etnolo-
gin, antropologin, konstvetenskapen osv.
Inom dessa skolade eliter har bedémnings-
grunderna for vad som ir virt att bevara
ndstan fungerat som oskrivna regler. I
stort har samlandet och bevarandet ocksa
betraktats som ett sjilvklart virde, som
inte 1 ndgon nimnvird grad behovt disku-
teras eller ifrigasittas, varken de virde-
ringar som styr insamlandet eller dess
kvantitativa aspekter.

Idag har dessa virdegrunder fitt sill-
skap och konkurrens av andra virdegrun-
der, som vi hir kunde kalla "vanligt folks”,
turisters, och entreprenérers virden. Lt
oss gruppera dessa i tre virderingskatego-
rier:

1. Antikvariernas — dvs. de vetenskapliga,
historiska kraven, samt lagstiftningen
rérande fornminnens bevarande, osv.

2. Turisternas — dvs. "upplevelse”aspekten
pa platsen, dess historia, berittelser,
umginge med féremail, insyn i deras
kontexter genom tiden...

3. Entreprendrernas och 6vriga — dvs. moj-

- ligheterna till eget utnyttjande av kul-
turarv och -milj6 for nirings-, kun-
skapsuppbyggnads- och rekreations-

dndamal.

Dessa tre grupper kunde ocksi samman-
fattas 1 tva: wvetenskapliga behov kontra
populira-, eller 1t oss kalla det bruksbehov.
"Antikvarien”, "turisten” och "entreprens-
ren” har for det mesta olika virdegrunder,
och férhiller sig dirfér olika till beva-
rande- och restaureringsfrigor. "Turis-
tens” behov och virdegrund kan sigas be-
finna sig i mitten mellan de tvd andra, och
utgor redan i sig ett slags kompromiss.
Grovt kan man dela upp kriterierna for
bevarandeatgirder ungefir sihir, exem-

plifierat med byggnadskultur:
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Grundmotiv dokumentvirde
byggnadshistoriskt virde
arkitekturhistoriskt virde
fornminnesvirde

teknik- och industrihistoriskt virde
samhillshistoriskt virde
socialhistoriskt virde
personhistoriskt virde

Grundmotiv upplevelsevirde:
arkitektoniskt virde
konstnirligt virde
symbolvirde

. miljéskapande virde

patina

. identitetsvirde/ existentiellt
. kontinuitetsvirde

. traditionsvirde
kommersiellt virde

—_
ROVl NoUEWNEN
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D3 det giller samhillets officiella beva-
randestrategier, ir det i allmidnhet nagot
eller nigra av de fyra forsta i bigge spal-
terna som styr besluten, fattade av en anti-
kvarisk, konsthistorisk, arkitekturhisto-
risk expertis. Enligt min behovsskala ovan
ir det siledes kategori 1, “antikvarien”,
som oftast styr, som tar sig tolkningsfore-
tridet och makten. De vetenskapliga/anti-
kvariska behoven 1 virt samhille dr tradi-
tionellt den sjilvklara grund som all mu-
sealisering och konservering bygger pi.
Denna basala grund ir sjilvfallet fortfa-
rande viktig, annars har vi snart inga forn-
limningar heller.

Men dessa virden kan relativiseras
idag. De utgdr inte lingre en objektiv och
neutral sanning, och fir idag inte vara alle-
narddande. De har fatt sillskap och maste
balanseras upp av andra virden och behov,
turistens och entreprendrens. Detta har
redan orsakat en hel del tumult och makt-
kamp om beslutsforetriden och virde-
grunder pd manga hall.

En resa som undertecknad féretog i
augusti 2006 till Skottland med besok hos
National Trust bekriftar detta: den anti-
kvariskt professionella personalen bekla-
gade sig 6ver att de idag dr Gverlupna av
krav frin allminheten rorande potentiella
bevarandeobjekt. Kreti och pleti hor av sig
fran ndr och fjirran, och anser att the
Trust maste ta sig an deras grejer — allt
fran nedlagda kiosker och biografer, verk-
stider och bensinmackar till cyklar, batar
och bilar. Trust vet inte vad de skall gora,
i brist pa resurser.

National Trust sitter precis i samma bat
som de svenska myndigheterna, di de
talar for en demokratisering av kulturar-
vet, om tillginglighet for alla. Demokrati
betyder ju egentligen en modell for att for-
handla om makt. De professionella anti-
kvarierna ir siledes tvungna att dela med
sig av makten att bestimma 6ver kultur-
arvet, hur det definieras, vilka normer
som bestimmer dess virde, och hur det
forvaltas. Det hir betyder, till syvende
och sist, att museerna och kulturarvsinsti-
tutionerna bor kunna analysera och ifra-
gasitta sig sjilva och sin egen verksamhet
(och vilka gor det, idag!?). De bor helt
enkelt bli aktivt verkande planeringskon-
tor for det forflutna®?, istillet f6r mauso-
leer 6ver ett pa vetenskapligt urval baserat
dokumenterat "minne”. Som en av dessa
antikvarier sjilv formulerar det:

Var hittills centrala bevekelsegrund har varit
kinslan av att kulturarvet dr hotat och maste
skyddas, och det frin minniskorna. Men att
omyndigforklara arvtagaren for att skydda ar-
vet, kan inte vara ett hillbart fundament for
antikvariska forhallnings- och arbetssitt.*

Att gora andra aktivt delaktiga innebér
att vidga synen pa kunskap till att omfatta
savil vetenskaplig som alternativ kunskap
och vanligt folks behov av att fa tillgang
till sitt forflutna. Detta kriver lyhordhet
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for variation och for tanken att denna
kunskaps kvalitet kan ligga i sjilva del-
aktigheten.

KUNSKAPSBEGREPPETS DIVERSIFIERING
OCH "DEMOKRATISERING

Det finns andra former av kunskap én ve-
tenskaplig och teoretisk kunskap. Praktisk
kunskap, dven kallad tyst kunskap, dr det
slags kunskap som minniskan tillignar
sig genom erfarenhet. Hantverkskunnan-
det hor dit. Yrkeskunnande hor dit. Den
kunskap som en minniska behéver for att
kunna bygga ett hus, segla en bat, driva
upp vixter pa ritt sitt, laga god mat, till-
verka ett foremil, konservera det...*

Inom kulturarvsfiltet bér finnas ut-
rymme for sidan alternativ kunskap; lek-
mannens eller mistarens tysta kunskap
om tingen, deras ursprung, tillblivelse,
bruk och biografi. Kreativ kunskap.
”"Praktisk kunskap” dr idag féremal for ett
okat kunskapsteoretiskt intresse vid uni-
versiteten. Ett exempel pa nytinkande ir
konservatorsutbildningen p4 institutionen
for kulturvird (Department of Conserva-
tion) vid Goteborgs universitet. Dir har
man numera — efter ar av parallella liv —
slagit ihop hantverkskunnandet, snickeri
och byggnad med kulturvirden som lik-
virdiga vetenskaper.®

Det kan ocksa vara friga om kunskap
vars grunder dr svara att komma it, omdoj-
liga att mita, och ibland okidnda, men som
inda fyller viktiga behov eller kan vara
oumbirliga. Det kan vara friga om rent
existentiell kunskap och behov eller kol-
lektiva minnen. Kunskaper som kan visa
sig vara oumbirliga dirfér att bevarande-
beslutet i sidana fall grundar sig pa helt
andra virdegrunder 4n vad antikvarien
skulle grunda sitt beslut pa.
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Istillet for vetenskapliga kriterier rider
hir kanske kriterier som “social betydelse”,
“personlig betydelse”, tillverkningsbety-
delse (yrkesskicklighet), minnesbetydelse
(souvenir), eller till och med kuriosa, som
grund f6r bevarandebeslut.

Kulturhistoriska inventeringar, analy-
ser och bevarandebeslut som andra in
vetenskapliga aktorer gor, innehaller kan-
ske "sakfel”, men likafullt kan de bidra till
att kulturarv bevaras och brukas pa accep-
tabla och efterstrivade sitt.

Framfor allt kan dessa alternativa kun-
skaper och virdegrunder bidra till att den
tysta kunskapen Gverfors till kommande
generationer — nagot som ju ytterst sillan
kan ske pa ett traditionellt museum idag.
Museerna ir inte skapta for det.

AN MUSEERNA DA?
KAN DE OVERLEVA?

Och vad goér dia museerna, dessa stolta
tlaggskepp f6r Nationernas tidevarv? Kan
museerna 6verleva den epok som ir deras
upphov — nimligen den industriella epo-
ken, som vi nu har limnat bakom oss?
Museerna vrider sig som maskar i det na-
tionella dammet och forsoker balansera
mellan sina gamla nationella och veten-
skapliga uppdrag, och 4 andra sidan fol-
kets alltmer pétringande krav om del-
aktighet, om omedelbar tillging till god-
bitarna i museernas magasin.

Nir vi nu en gang har det sahir, mumi-
fieringen rasar vidare, si miste vi borja
anpassa verksamheten i enlighet med det.
Nedfrysningen och poleringen av kultur-
arvet maste fa ett slut.

Lat oss édter skdrskada begreppet demo-
krati, det folkliga kulturarvet och kravet
att fi bruka detsamma, hir och nu. Kul-
turpolitiken ordar ymnigt om hur mu-
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seerna skapar identitet genom att lita
minniskor umgis med tingen ur det for-
flutna, och att tingen i utstillningar
”levandegor” historien och skapar “sam-
manhang”. Museerna idag skall inleda
dialog med det omgivande sambhillet,
bidra till social integrering, skapa andligt
och socialt kapital, t.o.m. bidra till en
minskning av kriminalitet... allt det hir
genom antagandet att detta nog sker, bara
folk far "tillgang” till kulturarvet. Men pa
denna punkt ir forskningen i sin linda.
Vad sker dir, egentligen, i métet mellan
museum/kulturarv och besékare? Ar bruk
av, och tillginglighet till, kulturarvet lik-
tydigt med att tillitas, gratis eller mot
betalning, std och se pa ting avskirmade
fran oss i dunkla skottsikra montrar?

En av orsakerna till vanligt folks likgil-
tighet for museer dr troligen sjilva det
faktum att foremalen musealiserats! Med
musealisering menas hir att foremalet
tagits ur sitt levande omlopp i vardagslivet
och frusits ned i en annan kontext, museets
vitrin eller magasin.

Aldrande och sénderfall 4r en nédvin-
dig aspekt av ett levande forflutet. Att
avbryta ett foremils livscykel och genom
konservering fixera det i ett visst stadium
4r att "doda det” — for att ater tala med
sociologen Theodor W. Adorno, eller med
Douglas Crimp. Adorno papekar att det
inte 4r en slump att orden mausoleum och
museum har samma ursprung:

/.../ the word museal describes objects to which
the observer no longer has a vital relationship
and which are in the process of dying. They
owe their preservation more to historical re-
spect than to the needs of the present. Museum
and mausoleum are connected by more than
phonetic association.*

Genom musealiseringsprocessen upphor
alltsa foremilets naturliga levnadslopp.

Det far inte lingre anvindas, helst inte
alls roras. Nir foremalet tas ur bruk for-
lorar det en viktig del av sin ”sjil”, menar
Adorno. Denna sjil dr i grunden inte m&j-
lig att blottligga och bevara med veten-
skapliga metoder; den har heller inget
med taxonomi, ilder eller proveniens att
skaffa. Sjilen, liksom for 6vrigt uppfatt-
ningen om fSremilets autenticitet, sitter i
vira huvuden, och i féremalets funktion
och interaktion med minniskan.

Vi talar om foremalens praktiska funk-
tion i minniskors personliga och firg-
granna liv, och den tysta kunskap vi har
om det. Vi anvinder vira féremal och hela
vér materiella virld i ndgot syffe. Vianvin-
der foremalen som wverktyg, inte bara for
att skapa ndgot, gora nigot, utan som
verktyg for kommunikativ handling. Detta
handlingsforlopp, denna bruksidentitet,
4r nedbruten i museets virld. Barnet har
kastats ut med badvattnet. Och barnet
kan endast delvis riddas genom att foga
berittelser, bilder, ljud, ljus osv till det i
syfte att "levandegéra” det.

Bevarande-, konserverings- och siker-
hetskraven i museibranschen blir alltmer
rigordsa. Kraven kan bli s rigorosa att de
allvarligt stir i konflikt med museets
huvudsyfte: att popularisera vetenskapen,
att lita folk umgas med tingen, kdnna
historiens vingslag och lita tingen beritta.
Denna konflikt har féga uppmirksam-
mats vare sig av forskningen eller i den
offentliga kulturarvsdebatten. |

Konflikten blir dven tydligare ju stdrre
och mer nationellt eller internationellt
betydelsefullt museum det ir friga om,
allteftersom det frain myndighetshall stills
okade krav pi sikerhet och lingsiktigt
bevarande.

Man bir sig alltsa 4t som om man verk-
ligen trodde pa mojligheten att bevara
nagonting i “evighet”, som om kampen
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mot forfallet var vunnen. I branschen
skimtar man redan om att museiantikva-
riens drom ir att féremalen inte alls ploc-
kas fram i dagsljuset, eftersom de mar bist
i ett morkt, svalt, bombsikert och klima-
tiserat magasin. De skall bevaras, langsik-
tigt, helst for evigt, men for vem!? Varfor
ir vi sa sjilvklart 6vertygade om att véra
efterkommande vill ha allt detta skrot,
som vi samlat 1 ladorna?

Ar det bara friga om ett vilt hopp om
att vi indi inte, kanske 4ndi inte, dr rik-

tigt doda?

Nir foremal si indid skall visas — for
detta dr ju grundidén med alltsammans —
blir kraven pa klimat, sikerhet, konserve-
ring och belysningsférhallanden ofta sa
rigorosa, att utstillningsgestaltningen blir
allvarligt lidande eller rentav oméjlig att
genomfora. Denna monterterror inverkar
ofta negativt pi besokarnas upplevelser.
Utstillningar upplevs som distanserade,
torra och trikiga. En klassisk musée-fati-
gue intrider (museitrotthet).

Det finns ocksi bevis for det omvinda
forhillandet: museer som visar sina fore-

Bilden ingér i en serie som forfattaren skapade for en forelasning, "Det gudomliga skrapet - Drama 1 tre akter”,

vid Helsingfors universitet 1992. Tillsammans med fotografen Stefan Bremer drog vi runt pa gamla soptippar 1

Nylands lin, och lyfte in en del prylar direkt 1 studion for fotografering som "unika museiobjekt” liggande pa svart
siden. Foto: Stefan Bremer.
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mal utan montrar eller andra skyddsatgir-
der och dir besokarna ocksa tillats ta pa
foremalen, ir de som viicker storst intresse,
fortjusning och nyfikenhet. Molndals
museum ir ett gott litet exempel, som
ocksd vunnit internationellt pris for sina
utstillningar och sitt koncept. Andra,
mycket intressanta exempel ir arbetslivs-
museerna.

Det vi alltsi maste intressera oss for dr att
forindra museernas koncept och uppdrag
i grunden —inte bara bredda verksamheten
i form av mer pedagogik, si som de flesta
museer idag uppfattar saken. Ett helt nytt
forhallningssitt till tingen och till den av
minniskan skapade miljén maste till. Och
di kanske vi kan borja med att justera
Fornminneslagen. .. skrota den négot ab-
surda tanken om det eviga bevarandet.

Varfor inte lyfta fram det szilla forfallet
som ett nytt forhillningssitt, mojligt att
tillimpa om inte i alla, s& 1 manga fall av
bevarande. Faktum #r nimligen att hur
mycket vi dn konserverar, fryser ner och
bestyr, sa dr det kort. Materien upploser
sig, forr eller senare, obénhorligt 1 sina
enkla bestandsdelar.

Plocka istillet fram foremilen, anvind
dem, lat folk ta pi dem, undersoka hur de
ir gjorda, ta vara pa den kunskap som
ligger i foremalen, direkt, 1 ett kreativt
umgiinge med det forflutna. Lit folk lana
hem foremalen, moblera lite i sina liv med
dem, sisom en del konstgallerier redan
gor. Alexander Kluge vill se det ideala
museet som ett slags fabrik, en produk-
tionsanstalt... som slir sonder myter,
fenomen, hindelser, gamla prylar, och
dirav bygger upp nénting nytt.* Hans
vision passar vil ihop med det vi ovan
benimner “processkulturarv”.

DE MINDRE MUSEERNAS TRUMF
OCH FRAMTIDSCREDO

Hir kommer de mindre museerna kom-
mer in i bilden — alla de museer, bade pro-
fessionella och icke-professionella, som
inte har nationellt ansvar for langsiktigt
bevarande. 1 jimforelse med de stora mu-
seernas institutionella troghet, ovilja och
langsamhet visavi forandring och utveck-
ling, kan de mindre museerna snabbt
stilla sig i titen for den demokratisering
av kulturarvet och musealia som jag hir
talar om. Genom nya och kreativa meto-
der kan de faktiskt stilla sig i titen for
museiutvecklingen. De har frihet och po-
tential att agera och experimentera 1 for-
hallande till sina samlingar, sin insamling,
sin dokumentation och utatriktade verk-
samhet, pa ett sitt som de stora inte na-
gonsin formar (eller vagar). De har moj-
ligheter att lyfta ut foremalen ur sin till-
varo i ”dédsriket” — museimagasinet — till
en nirvaro i nuet, for att tala med Adorno.
De har mojligheter att skapa nya fantasi-
fulla system for foremdlsdokumentation,
och de kan ta till vara all slags kunskap —
ocks den tysta kunskapen. De har mdj-
lighet att utnyttja denna tysta kunskap i
nyproduktion av foremal, bide 1 museet
och utanfor!*

Det finns naturligtvis grinser for hur
mycket man skall lita besokare tafsa pa
foremalen i ett museum. Men en ansvars-
kinnande museipersonal kan styra detta
bruk, t.ex. i pedagogiskt syfte, eller i syfte
att fora hantverkskunnandet vidare. Ett
viktigt led i denna ideologi dr, att forema-
len ir stindigt tillgingliga och brukbara,
icke nedfrysta i morka magasin. De skall
kunna plockas ned eller ut ur museet vid
behov. Vissa av dem skall rentav kunna
plockas isir, for ndrmare studier av teknik
och annat, for att verkligen fa reda pa hur
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de ir tillverkade — si att hantverkskun-
nandet ocksa fors vidare.

Riktlinjerna for Framtidens museum
utstakas hir, inte i de stora gamla musei-
institutionerna. Det viktiga hir dr faktiskt
inte att kulturarvet finns — det viktiga ir
vad det gér (med oss), och vad vi gér med
det. Museet i1 framtiden maiste utvecklas
hela tiden, det ir en process, liksom kul-
turarvet ir en process, som vi alla, varje
dag, i det tysta ér delaktiga 1.

EriLoc:

”Skrattet fastnar i halsen. Bilarna har slu-
tat gi och husen kanar sakta nedfér gria
klippblock som om de saknade grund och
utan fotfiste glider utfor branten.

Hela milj6én dr i férindring och ned-
brytningen skonar ingenting. Bensinsta-
tionen for linge sedan slagit igen, for vem
miktar med ett literpris pd 10.000? Och
dir ligger en hog ruttnande kadaver. Man
undrar varfor de dog, varfor ingen tagit
dem tillvara. Sjuka, forgiftade eller 6ver-
givna? Tégen rullar fortfarande, men har
mist sin forna glans. Och dr det egentli-
gen nigon som dker, nigon som kor? Min-
niskorna ir forsvunna. De syns i alla fall
inte. Oklart om de lever eller om de bara
har limnat detta wasteland.”

Carl-Johan de Geer
(Text till installation hésten 2006
pa Kulturen i Lund)

NOTER

! Denna Wells’ koppling till museer blev jag pa-
mind om av den brittiske forskaren Stuart
Burch, som 1 sin tur tackar konstniren Duncan
Mountford och dennes utstillning The Archive
of Lost Knowledge. Se Stuart Burch, Sweden’s
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P denna punkt skulle dessa museer kunna dter-
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flyttades in och ut, splitternya kopior och pasti-
scher tillverkades och infogades i samlingen,
osV.

SUMMARY

The Culture of Perishness and "Mumifization”
of the World — On Time-anxiety and Strategies for
Preservation

The focus in this article is on our batteling against
Time, perishness and death with the aid of preser-
vation, conservation and musealizing our material
and immaterial “world. A battle which, in the end,
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1s doomed to fail, since “All that is Solid Mels into
Air”, sooner or later. Criticism against the ever in-
creasing “Archive Fever” (Derrida) and obsession
with History and the Past can be traced back to
Quatremere de Quincy in the 1810's, and will con-
tinue through thinkers and sociologists such as
Friedrich Nietzsche, Theodor W. Adorno, Jaques
Derrida, Pierre Nora, Alexander Kluge, Douglas
Crimp and many others. Is Europe in a state of de-
cline, musealizing itself? So what are the options
for creativity in building a future? And what
should the museums do, when leaving behind the
epoch — the industrial society — which gave them
birth? Museums should make some adjustments to
their attitude to the concept of “eternal preserva-
tion”.





