Owe Ronstrom

Nir popen kom

) ) jlafs ju ji ja ja”. Lordagseftermiddag pa gatan
med kompisarna. Den nya transistorradion
pi axeln. Vi lyssnar 6verraskade, forvinade:
”Sjlafs ju jd jd jd, jd ja j4, jadd". En tiodrings

forsta stora musikupplevelse. P4 vir gata hade vi ald-
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1 historiebdcker berittas om kungar och generaler,
filtslag och revolutioner, i naturvetenskap om drama-
tiska upptickter, geniala forskare som hittar pa nigot
nytt och spinnande. Men nir vi berittar vira liv dr
det andra sorters hindelser som organiserar berittel-
serna. Skolstarten, examensfesten, bréllopet, barnens
fodelse, langresorna, skilsmissan, barnbarnen och
pensioneringen hér till de vanligaste affektiva klad-
hingarna att hinga upp minnen och livsberittelser
pi. For inte sa fa hor ocksé starka omtumlande musik-
upplevelser dit. Dirfor blir ocksa skivorna de samlat
ett slags nostalgotek:”Visa mig din skivsamling och
jag ska siga vem du 4r!”. Sammantagna blir alla ski-
vorna klingande budskap om hur vi levt vira liv,
”soundtracks of our lives”.

MUSIKALISKA GRANSSNITT

Numer finns musik &verallt — snart sagt varje del av
liv och samhille har tonsatts och forsetts med kling-
ande varumirken. Sedan linge har nationer och land-
skap sina sirpriglade toner, det svenska liter pd sitt
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vis, det dalska eller gotlindska pi sitt.
Epoker och sekler har ocksa fitt sina spe-
cifika tonsprik, som renissans och ba-
rock, 1500-tal och 1800-tal. P4 samma
sitt har etniska ursprung givits vil utarbe-
tade musikaliska gestalter. Hur liter det
turkiska, finska eller samiska? I skivaffi-
rer, pa festivaler och i radions specialpro-
gram ges tydliga besked. Ocksi ”det
méngkulturella” klingar numer litt igen-
kinnligt, genom de egenartade bland-
ningar som kallas "world music”. Och hur
later raggare? Hiphopare? Skejtare? Data-
nérdar? Kvinnor? Bégar? Medeltidingar?
Jo, alla har sin musik, sin ton, i enlighet
med den vil etablerade kulturella gram-
matik som fir varje grupp att framtrida
med sin egen sirpriglade musik. Att sy-
nas ricker inte, man maste ocksi horas.
Ibland 4r musiken mest ett firgstarkt
ackompanjemang till det gruppen valt att
samlas kring, men det finns ocksi ett
stort antal grupper for vilka musiken ir
sjdlva epicentret, den viktigaste samlande
symbolen (Lundberg, Malm & Ronstrém
2000).

Forr var generation spannet mellan for-
dldrar och barn sadir 20 till 25 4r. Idag
betecknar generation snarare de som fotts
under ett visst decennium. "Fyrtiotalist”
och ”60-talist” stir f6r lingt mer 4n blott
fodelseir och kan dirfor anvindas som
identitetsmarkér: ”Vem dr du? Jag kommer
fran 50-talet! Jaha!” Epokiseringen av tid
och liv 4r inte ny, men har tydligt okat i
intensitet och forklaringskraft (Blehr
1993, Arvidsson 2003).

En hel del av denna produktion av
distinkt olika "forr” att komma frin ver-
kar gi ut pa att skapa nya utrymmen for
socialt umginge kring mat, dryck musik
och dans ”som det var da”. Inte sa lite
piminner det om vad hembygdsgillen och
invandrarforeningar sysslat med redan i
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ménga decennier. I gestaltandet av lokala
eller etniska ursprung har mat, dans och
mustk “hemifran” en viktig roll som kata-
lysatorer i den sociala kemin (Hammar-
lund 1990, Ronstrém 1992, Klein 1993).
Ocksa nir utvalda forflutenheter gestaltas
som vore de frimmande linder, sker det
med samma medel och efter samma slags
modeller.

Dirfor har ocksa dldrar och generatio-
ner utrustats med allt tydligare klmgande
uttryck At varje decennium, varje dlder
sin egen "typiska” musik — det finns fem-
tiotalsmusik, sextiotalsmusik och sjuttio-
talsmusik, liksom det ocksi finns musik
fér barn, ungdom, medelilders och pen-
siondrer. I en infallsrik studie har Sverker
Hyltén-Cavallius (2005) visat hur musik
kan anvindas for att iscensitta speciella
"spelrum” f6r gamla minniskor, dir sam-
spelet inrittas pd bestimda sitt, och dir
bestimda grinser upprittas for vad som
kan och bér sigas, géras, tinkas och min-
nas. Musik, menar Hyltén-Cavallius, har
en viktig strategisk betydelse for upp-
komsten av de speciella slags minnes-
teatrar med tydligt framhivda retrospek-
tiva grinssnitt som en betydelsefull del
av dagens svenska pensionirsskap byggts
kring.

NAR HANDE 1960-TALET?

Ocksi betydligt yngre minniskor 4n pen-
stonirer befolkar idag spelrum med retro-
spektiva grinssnitt. I ndjeslokalen Borgen
1 Visby aterkommer femtio- och sextiotals
kvillar med regelbundna intervall, och pa
karhuset lockar studenter med ittio- och
nittiotalspartyn. Som all minnesproduk-
tion har produktionen av sidana forfluten-
heter tre ganska olika sidor, det som di
intriffade, vad och hur vi minns och be-
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rittar om det idag, och vad av allt detta
som ir mojligt och limpligt att sprida.
Den sista aspekten, att all minnesproduk-
tion har sina tekniska forutsittningar och
dirfor bir tydliga avtryck av de medier
som formedlar den, ir vird sirskild upp-
mirksamhet. Att vi numer har si mycket
att minnas beror ju knappast pa att vi har
upplevt si mycket mer, utan snarare pa att
det finns s& mycket bevarat, vilket i sin tur
har att gora med alla de tekniker och me-
dier som gor bevarandet bide nodvindigt
och méjligt. Dirfor dr ocksi vara indivi-
duella minnen formade i intrikat samspel
med dessa tekniker och medier. Upplevel-
serna pa semesterresan blir till minnesbe-
rittelser i titt samspel med fotografierna
vi tar, vykorten och souvenirerna vi koper.
Vad vi var med om ir en sak, vad vi kan
minnas och beritta om en annan (Ron-
strom 2005). Dirfor blir frigan om hur
1960-talet gestaltas och sprids forst och
sist en friga om vad for tid det hand-
lar om: nir hinde 1960-talet? (jfr Arvids-
son 1993). D4, eller nu, nir vi berdttar om
det?

En inte s3 liten del av minnandet kring
1960-talet utspelas pa Internet, ett forum
som tycks sirskilt vil limpat for kalender-
bitare, datumsamlare och namnfetischis-
ter. I centrum stir uppriknande av sidana
»fakta” som kan aterges i listor eller tabel-
ler. Hemsidorna om sextiotalet fylls med
artal, hindelser, statistik, topplistor och
anekdoter om kinda artister, pd ett sitt
som starkt piminner sportvirldens sitt att

sterberitta sitt forflutna. Sa hir stir det pa
SVT:s hemsida:

1960-talet. En ny, ung tid ir hir. Beatles kom-
mer till Stockholm och ingenting blir sig ndgon-
sin likt igen. Martin Luther King haller sitt be-
romda ”I have a dream™tal och i Sverige stiller
de tre O:na politiker mot viggen. Hégertrafik
infors och Televinken lir ut trafikvett.

Sammanhanget som ger dessa detaljer
lyskraft far vi hilla oss med sjilva. Resul-
tatet blir en minnesteater av ett speciellt
slag, diir det som hills fram blir riktmir-
ken och ”klidhingare” for egna minnen,
ett sitt att frammana och organisera min-
nande, snarare in minnen i sig sjilva.

Till de viktigaste av 1960-talets min-
nesklidhiingare hor definitivt the Beatles.
Genom att vara verksamma under hela
1960-talet kan Beatles karriir, deras upp-
ging, hojdpunkt och fall anvindas som en
sinnebild for musikens och hela samhil-
lets utveckling under 1960-talet och som
en kollektiv ramberittelse att gjuta in sina
egna erfarenheter 1 (Macdonald 2000,
Kaijser 2002). Det ir en anledning till att
jag och minga med mig dnnu minns vad
vi gjorde och hur det kiindes nir vi horde
”Sjlafs ju ji ja ja~ for forsta gangen.

Vilka producerar detta minnande kring
1960-talet? Som Alf Arvidsson (2003)
pipekat dr det att lyfta fram sina ung-
domsars kulturella uttrycksformer nér-
mast en normalstrategi i vuxengeneratio-
nernas identitetsskapande. Att skriva sin
historia blir en teknik for att uppritta och
vidmakthalla samhilleliga positioner. Att
vi som var unga pa sextiotalet var sd ovan-
ligt minga kan dessutom tinkas ge oss
sirskilda mojligheter att formera och kon-
trollera hur vi ska minnas och beritta om
1960-talet. Men inte desto mindre &r
resultatet uppenbart nira besliktat med
hur helt andra decennier gestaltas, t.ex. i
framhivandet av ungdom, uppbrott och
uppror, nyheter, forindring och skillnad,
pd bekostnad av kontinuitet, likheter och
sammanhang (Fornis 2004). Till dels
beror det pa starka diskurser frin forskar-
virlden. Medan ungdomar av tidigare
forskare girna framstilldes som passiva
mottagare och efterfoljare, ses de numer
hellre som sjilvstindiga aktorer som ska-
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par sina egna liv, genom "identitetsarbete”.
Bida dessa starkt ideologiskt firgade dis-
kurser, 1 synnerhet den senare, kan man
latt finna spr av i berittelserna om 1960-
talet.

EN ESTETISK REVOLUTION?

Vad var det di som hiinde nir popen kom?
Vad var det for nytt med "Slafs ju ji ji ji”?
I en stor undersékning av svenskars in-
stillning till musik vid mitten av 1960-
talet fann musiksociologen Géran Nylsf
att den populdraste genren var — ja just
det, gammaldans pa dragspel! De flesta
svenskar, hela dttio procent av befolk-
ningen i dldrarna sexton—sjuttio ir, hade
en “dvervigande positiv instillning” till
"Jularbomusik”. Mindre 4n fem procent
var negativa (Nylof 1967:25-30). Den
sjdlvklara och klarast lysande stjirnan
bland Sveriges alla dragspelare under
1900-talets forsta hilft var Carl Jularbo
(1893-1966). Hans karriir borjade som
lokalt underbarn i Avestatrakten och slu-
tade som en institution i svenskt kulturliv
(Jularbo 1946). Genom intensivt samspel
med den framvixande medieindustrin —
6ver 1.500 inspelningar silda i stora upp-
lagor, mingder av konserter, radio- och
TV-framtridanden — kunde hans musik
spridas Gver stora ytor.

Den snabba forvandlingen frin fattigt
bondeland till folkhem och miktig indu-
strination under Jularbos livstid skedde
till ackompanjemang av hans dragspel.
Det var till tonerna av succéer som
"Avestaforsens brus” och ”Livet i Finn-
skogarna” som stora delar av svenska fol-
ket valsade in framtiden och det nya
Vilfirdssverige. Jularbos musik 4r pi en
ging gammaldags och modern: i allt
visentligt byggd pi ildre monster och
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estetiska hallningar, men samtidigt en
produkt for en ny anonym masspublik,
sprungen ur en snabbt vixande medie-
och néjesindustri, med alltmer utvecklade
musikteknologier och  transportsystem
(Ronstrém 1998, Johansson 2005). Jular-
bos kraftfulla rytmik, hans exklusiva drag-
spel, belevade upptridande, vilpressade
kostymer och vita Cadillac, kom att sti
som symbol for vanliga ménniskors méj-
lighet till framging och utveckling i ett
Sverige i snabb forindring. Ar det kon-
stigt att han blev populir?

Vid 1960-talets borjan, just nir Jular-
bos popularitet stir som hogst, bérjar
"popvigen” skolja in 6ver Sverige. Under
resten av 1960-talet ersitts den gamla
europeiska populirmusiken i rask takt av
ny och visentligen afroamerikansk musik.
Dragspel blir ett skillsord, Sveriges
Radios underhillningsorkester liggs ner,
cafémusiken forsvinner, liksom de en ging
sd populira salongsorkestrarna och blis-
orkesterna (Nyqvist 1983). Det som sker
dr om inte en estetisk revolution, si i alla
fall sa nira man kan komma.

Nir Géran Nylof i mitten av 1970-talet
upprepade sin musikvaneundersskning
fann han att det nu bara var sju procent
som foredrog gammal dansmusik. De
flesta av dem var ligutbildade min &ver
femtio ar bosatta pa landsbygden. Bland
ungdomar, tolv—tjugofyra ir, var siffran si
lag som tva procent. Populiraste musiken
1 alla aldrar var nu istillet modern dans-
musik/popmusik (Nylsf 1977:49-51). Vad
siffrorna berittar om 4r en snabb och om-
fattande forindring av svenskars musik-
smak som etablerar en estetisk grins, just
den som markeras sa starkt bland dagens
pensionirer, mellan girdagens "melodier
man kan sjunga” och dagens ”dunka-
dunka” (Lilliestam 2003, Hyltén-Caval-
lius 2005). Det ir i det hir ljuset gam-
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maldans pa dragspel blir sirskilt intressant,
som den populiraste av de manga ildre
europeiska populirmusikformer i forhal-
lande till vilka popmusiken pi 1960-talet
framtrider som ny.

ETT RADIKALT BROTT?

Att 60-talets popmusik framstir som ny i
Sverige har alltsd att géra med vad den
stills emot. Men det har ocksa att gora
med hur popen snabbt blev en vital del av
berittelsen om den nya tiden, om uppbrott
och f6érindring, om de unga och det mo-
derna. Popmusiken, tillsammans med el-
plankan, pojkarnas linga har, flickornas
hévolmsfrisyrer, harspray och koreaduff-
lar hor till den arsenal av expressiva for-
mer som tillskrevs tidstypisk sdrprigel
och dirfor fick sirskild symbolisk ladd-
ning och kommunikativ kraft. Popen blev
en skillnad som gjorde en skillnad.

Och visst innebar 1960-talet en hel del
nytt. I boérjan av decenniet fanns det inte
bara fler ungdomar #n tidigare, de hade
ocksé med mer fritid och mer pengar
att spendera. Det bidrog till den privata
varukonsumtionens snabba expansion och
framvixten av nya marknader riktade spe-
ciellt till ungdomar. Nya medieteknolo-
gier forindrade villkoren for informa-
tionsfloden, inte minst pa sa sitt att ny-
heter 1 musik och mode snabbare in forr
kunde spridas i lokala och nationella me-
dier. 1950-talets populdrmusik vari huvud-
sak producerad i Sverige for svensk mark-
nad. Tyska och amerikanska schlagers,
franska chansons och engelska music hall-
melodier forsvenskades bade sprakligt och
musikaliskt innan de lanserades av svenska
artister. Popen forindrade dessa produk-
tionsmonster, genom att bli tillginglig
ocksda direkt, utan sidan Oversittning.

Den nya medieteknologin gjorde det méoj-
ligt att koppla loss popmusiken frin dess
ursprungliga lokala sammanhang och
gora den tillginglig 6ver stora ytor, genom
att fora ut den pa nya och allt globalare
motorvigar. Men inte bara det, den gjorde
det ocksd mojligt att relokalisera musiken,
fa den att ta plats i ny estetisk form pd nya
platser, i nya sammanhang (Lundberg,
Malm, Ronstrém 2000, Lilliestam 1988).
De svenska popbanden kunde lyssna pa
samma skivor i stort sett samtidigt, och de
kunde ocksa sjilva "ta ut” latarna och gora
dem till sina, sitta sin egen prigel pi
dem.

Men var allt detta egentligen si nytt? I
en stor studie av férindringar i svenska
musiklandskap (Lundberg, Malm & Ron-
strom 2000) framkom négra generella
villkor for hur ny och frimmande musik
ska kunna etableras lokalt. Ett villkor ir
att den nya musiken ir flexibel nog att
kunna anpassas till lokala férhillanden
utan att kollapsa. Ett annat ir tillricklig
overensstimmelse mellan den nya och den
redan etablerade musikens grundstruktu-
rer (t.ex. tonsystem, rytmik, formell upp-
byggnad). Ett tredje ér att de som intro-
ducerar den nya musiken miste ha till-
rickliga kunskaper om det lokala musik-
landskapets uppbyggnad och organisation.
Det hir dr villkor som stiller krav pi kon-
tinuitet snarare 4n forindring pa en rad
strukturella och organisatoriska plan.

Sé vari bestod det nya i popmusiken?
En av popvigens forutsittningar var att
en lang rad tekniska nyheter och medier
redan hade fatt stor spridning, eller i alla
fall just holl pa att fa det, som LP-skivan,
billiga grammofoner, elgitarrer och el-
basar, forstirkare, TV, fler radiokanaler.
En god del av det som lyftes fram som ny
popmusik var i sjilva verket europeiska
iterbruk av ildre afroamerikansk musik,
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framfor allt blues och rhythm & blues.
Att denna frin borjan svarta musik nadde
Sverige genom formedling av vita artister
har att gora med den anpassning till redan
etablerade rollmodeller och musikaliska
beteenden som musiken pa det sittet gick
igenom. I bérjan av 1960-talet var Chuck
Berry, Little Richard, John Lee Hooker
och alla de andra helt enkelt bade for
svarta och for amerikanska for vira bredd-
grader. Mianga av deras litar blev hits
ocksd i Sverige, men forst nir de euro-
peiserats av engelska och tyska band. En
rad andra iakttagelser kring popmusikens
och dessférrinnan jazzens etablering i
Sverige spinner pi samma tema. Aven om
bide jazz och pop kan férstas som nagot
radikalt nytt, dr det 4nda tydligt hur den
nya musiken utgar frin och bygger vidare
pi etablerade monster och sammanhang

(Arvidsson 2002, Fornis 2004).

Por 1 VisBy

Huvudscen for berittelserna om 1960-ta-
lets popmusik ir storstaden (Chambers
1985). Popen framstills som “storstadens
puls”, den moderna storstadsungdomens
klingande uttryck, i skarp kontrast till
alla lantisars antikverade musik. Dirfor dr
det sirskilt spinnande att folja popmusi-
kens etablering i Visby, en smastad i den
nationella periferin. De studier vi hittills
gjort i projektet "Nir popen kom™ visar
att det i Visby i bérjan av 1960-talet upp-
stod ett helt nytt musiklandskap, med
popband och popklubbar organiserade av
ungdomar mellan femton och tjugo ir.
Tidningsklipp berittar om popgalor med
1.500 besokare, en betydande andel av det
totala antalet ungdomar pé 6n.

De viktigaste noderna i det nya musik-
landskapet var liroverket, klubbarna, mu-
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sikaffirerna och si forstas radioprogram
som "10-i-topp” och sindningar frin Ra-
dio Nord och Radio Luxemburg. P4 innu
lingre avstind fanns stider pi fastlandet
och utomlands, som etableras som cen-
trum for det nya och dit Visbys ungdomar
snabbt etablerar direkta kanaler: Stock-
holm, Berlin, Hamburg, London, New
York. En av de forsta popklubbarna star-
tades nir den forsta gotlindska utbytes-
studenten till USA atervinde till 6n och
triffade en kamrat som just varit 1 London
for att lyssna pa de nya engelska popban-
den. Svenska och wutlindska artister
besokte 6n, Shanes, Tages, Hep Stars och
ménga fler. "The Walkers”, som med god
marginal vann omréstningen om “Got-
lands Beatles”, fick en hit som férde dem
inte bara till fastlandet, utan ocksi till
Berlin och Hamburg — dir de spelade pa
popklubbar ungefir samtidigt som sina
mer berémda engelska forebilder.

I berittelsernas backspegel ir just Beat-
les och andra engelska band de stora fore-
bilderna for Visbys unga popmusikanter.
Men publikrekordet pid Borgen, Visbys
under flera decennier storsta musiklokal,
tog Udo Lindenberg, tysk popidol. Medie-
och ungdomsforskaren Erling Bjurstrém
menar att de engelska popbandens domi-
nans till dels 4r en chimir som har med
Bildjournalen att. gora, for att det var i
Bildjournalen de engelska banden lanse-
rades i Sverige, och for att just Bildjour-
nalen fitt si stor betydelse f6r hur vi idag
minns och berittar om sextiotalets pop-
musik.? I backspegeln ser det mer engelskt
ut 4n det kanske 1 sjilva verket var. Vem
minns Udo Lindenberg idag?

Ocksd 1 vira intervjuer framstills
popens etablering i Visby som ett radikalt
brott, en effekt av att ungdomar tog "saken
i egna hinder” och gick sin egen vig. Men
samtidigt 4r det tydligt hur beroende pop-
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vigen var av aktivt bistind frin vuxen-
virlden och av kontinuitet, samspel och
samverkan pi en rad olika plan. De unga
banden vixlade obekymrat musikstilar
efter publik och sammanhang, frin gam-
maldans, jazzstandards, schlagers och till
de nyaste poplitarna. Lokaler, instrument,
transporter, andra resurser stilldes till
ungdomarnas férfogande av de vuxna, i
stort sett utan krav pa motprestation. Det
finns en spinnande skillnad hir, mellan
berittelsernas polarisering av ungdomar
och vuxna och verklighetens samspel och
samverkan, som for oss tillbaks till den
avgorande frigan: Nir hinde egentligen
1960-talet?

Intervjuerna och tidningsklippen vi
gatt igenom berdttar om ett kulturellt
landskap organiserat kring ett antal kraft-
fulla dikotomier, som ungdomar — vuxna,
medelklass — arbetarklass, Gotland — fast-
landet, stad — land och inte minst inner-
stad — ytterstad. En hel del sidana sam-
manhang har komprimerats i en rad sym-
boliska motsittningar med stor verkans-
kraft: dragspel — elgitarr, snagg — langt
har, mods — sunar, och si den eviga folje-
tongen om vilket band som egentligen var
bist, Beatles eller Stones, Hep Stars eller
Tages, Walkers eller Classes. I den typ
av identitetsproduktion och skillnadspro-
duktion — budskap om vem man infe ir —
som det hir handlar om ir stil och smak
helt avgoérande. Dirfor dr ocksd sidana
expressiva former som lyfter fram och be-
tonar stil och smak — som musik, frisyrer
och klidder — sirskilt anvindbara. Sidana
estetiskt laddade former blir nyckelsym-
boler, som stir for bestimda virden och
normer och som stills i motsittning till
andra grupper. Dirmed blir ocksa estetik,
stil, mode, musik aspekter pa skillnads-/
identitetsproduktion och andra former av
socialt handlande (Bjurstrém 1997).

Men kanske ir betoningen av skillnad
ocksi en effekt av backspegeln? For vad
intervjuerna ocksa berittar om ir en om-
fattande social och kulturell mobilitet som
fick arbetarklass och medelklass, lands-
bygdsungdom och stadsungdom, inner-
och ytterstadsbor, fastlinningar och got-
linningar att motas pa klubbar och dans-
golv. Popmusiken inte bara skiljde ét, utan
forde ocksa samman.

FuckiN’ VisBy — ATT "LIGGA EFTER”

I méanga smastider ér forestillningen "att
ligga efter” en sjilvklar referenspunkt mot
vilken livet stindigt utvirderas. Utveck-
lingen sker alltid nagon annanstans, lingt
borta. "Det senaste” kommer utifrin, nir
forst storstiderna och sipprar forst langt
senare ut till Amal, Siffle, Visby och de
andra typifierade hopplosa svenska avkro-
karna. I vara intervjuer med musikanter
och arrangorer verksamma i Visby pa
1960-talet ser vi tydliga spir av sidana
forestillningar, i de stindiga kommenta-
rerna kring att "hinga med” och ”ligga
efter”.

Nir popen kom till Visby forindrades
en del av forutsittningarna fér den hir
typen av jimforelser. Nya fonster mot
omvirlden 6ppnades, som gav i synnerhet
ungdomar nya méjligheter inte bara att ta
plats, utan ocksi att omformulera givna
centrum—periferirelationer. Ett exempel
ar hur tidningarnas kultursidor fylls av
popreportage skrivna av mycket unga
skribenter, vars viktigaste expertis verkar
ha bestitt just i deras ungdom. Ett annat
exempel 4r hur en mycket ung Tommy
Wahlgren, sedermera radiochef, néjes-
pappa och Keno-general, kunde ges ut-
rymme och ansvar att arrangera och pre-
sentera en liang rad vilbesokta popkvillar

KULTURELLA PERSPEKTIV 2006:3



Nr popen kom

45

pi Borgen, Visbys motsvarighet till "Fol-
kets hus”. Ett tredje exempel 4r nér "10-i-
topp” skulle sindas frin Visby for forsta
gingen. D4 samlades négra hundra ung-
domar pi Borgen och utrustades med
"mentometerknappar”. Genom en hog-
ljudd évertalningskampanj fick ett antal
ungdomar i 6vre toniren si gott som alla
att trycka samtidigt pa sina knappar,
vilket forde The Swingin Blue Jeans och
deras 1at "Hippy hippy shake” till en ovin-
tad forstaplats. Att pa det sittet gora ett
eget och sjilvmedvetet avtryck pi en ny
och laddad nationell ungdomsarena, och
visa att man minsann var lika "inne” som
andra, var fér Visbyungdomar en ny och
omskapande erfarenhet. Deras kollektiva
sjalvfortroende 6kade och periferin blev
mindre perifer.

FORVANTNING OCH ERFARENHET

Popmusiken bidrog ocksi till att synlig-
gora en generellt 6kande asymmetri mel-
lan firvintningshorisont och erfarenbets-
rum (Koseleck 2004). Popen kom att
kopplas till rekordarens snabbt expande-
rande nationella forvintningshorisont,
som pid Gotland stilldes mot ett lika
snabbt krympande lokalt/regionalt/erfa-
renhetsrum. I bérjan av 1950-talet bodde
omkring 59.000 personer pi 6n. Av dem
bodde och arbetade en langt storre andel
in 1 6vriga Sverige pa landsbygden. Got-
linningar var fattigare, simre utbildade,
hade simre livsutsikter och kortare livstid
in befolkningen i Sverige i stort. Under
1950-talet inleddes en snabb urbanisering,
som nidde sin topp just under 1960-talets
forsta ar. Den omfattande inflyttningen
till Visby ledde snabbt vidare till fastlan-
det. Mellan 1950 och 1963 minskade be-
folkningen pd Gotland med 8.455 perso-
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ner, omkring femton procent av 6ns be-
folkning. Utflyttarna var unga vuxna med
landsbygdsbakgrund som sokte arbete och
utbildning och som ville bort fran isole-
ringen pi 6n. Fér dem fanns ingen fram-
tid pd Gotland, méjligheterna till utbild-
ning och arbete var sma, for att inte siga
obefintliga (Ronstrém 2006).

Det ir just under denna turbulenta tid,
med stora och snabba demografiska for-
dndringar, som popmusiken etableras pa
Gotland och det ir i ljuset av denna ut-
veckling som den bér forstas. Medan det
gamla knéts till vuxenvirld, landsbygd
och gammeldans pa dragspel, si knots
popmusiken till ungdom, urbanitet och
det nya. Popmusiken blev dirigenom ett
av de sitt pa vilket "det moderna” kunde
inordnas i lokalsamhillet under rekord-
arens snabba ekonomiska tillvixt (jfr
Arvidsson 1993). I berittelserna om nir
popen kom ir férvintningshorisonten
starkt markerad, framtidstron och utveck-
lingen. Diremot finns det mycket fa spar
av det lingt bistrare erfarenhetsrum 1

vilket de flesta Visbybor befann sig.

MINNESMODUS

En friga som uppstir ur nirlisningen av
intervjuer med Visbybor som var med nir
popen kom ir i vilket modus aterblickan-
det och aterberittandet sker.® Sven-Erik
Klinkmann ger i en artikel exempel pé ett
stort antal méjliga forhédllningssitt till
sextiotalet, varav manga ganska nira be-
sliktade (Klinkmann 2005). Inte si fa av
dem finner vi ocksi i det material vi hit-
tills arbetat med: pastischerande, nostal-
giserande, regressiva, ironiserande, retro-
aktiva, restaurerande, avstindstagande.
Att grundperspektivet dr starkt positivt,
priglat av “framtidstro” och ett "allt-var
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mojligt™modus har redan framhillits.
Perspektivct framstiller berittarna som
pionjirer och nydanare, "vi som bryter ny
mark”. Ett vilutvecklat “bortseende”

(Ronstrom 2006) gor bostadsbrist, arbets-
16shet, regression och utflyttning helt frin-
varande 1 berittelserna, liksom det kalla
kriget, Kuba-krisen och Berlinmuren. Vad
producerar detta starkt positiva normali-
serade minnande? Ett svar som redan an-
tytts ir hur popen kommit att kopplas till
"rekordiren”, sjilva utgingspunkten for
berittelsen om 1960-talet som moderni-
seringens och framstegstankens centrala
tid under 1900-talet (Ahrne, Roman &
Franzen 1996). Annu ett svar ir att den
positiva tonen genereras av att framtidsut-
sikterna for ungdomar faktiskt var ljusare
di 4n idag, genom att méjligheten att fa
jobb var ovanligt stor just under 1960-
talet.* Om si ir fallet produceras ater-
blickandets positiva ton sévil av sextio-
talets ljusare horisont som av den implicita
jimforelsen med dagens morkare.

Ar minnesmoduset om 1960-talets
borjan ett glatt och oskyldigt hyllande av
det nya, s blir det betydligt mer politise-
rat och ambivalent kritiserande nir det
handlar om slutet av decenniet. Ju nir-
mare slutet av 1960-talet vi kommer, desto
mer vrede och kamp, men ocksa retro-
spektiv avbén. Medan bérjan kopplas till
framtidsoptimism, kopplas slutet ofta till
nigot negativt, forluster, forvillelser, dver-
drifter. Dirigenom kommer minnespro-
duktionen kring sextiotalet att pendla
mellan glidjetjut och pinsamhet: 4 ena
sidan nigot vackert att stilla pa hyllan 1
finrummet och 4 den andra en soptunna
for det avlagda, omgiven av retrospektiva
avboner, ursikta och férlat (Arvidsson
1993, 2003). Vad astadkommer den vind-
ningen?

Popmusik ir en ingéng till en mingd

stora och vittfamnande frigor. En hand-
lar om villkoren for estetisk forindring.
Vad ir gammalt, vad 4r nytt? Hur gestal-
tas det nya i kontrast mot det gamla och
tvirtom? En annan handlar om globalise-
ring av spridningsvigar och konsumtions-
monster. Ytterligare en handlar om hur vi
minns och berittar om det. Ar kunskap
om det forflutna vigen till forstaelse av
hur vi har det idag? Eller ir det i sjilva
verket tvirtom, att det dr kunskap om hur
vi har det idag som ir vigen till forstael-
sen om det f5rflutna?

NOTER

1 ”Nir popen kom” ir ett musiketnologiskt forsk-
ningsprojekt vid Hégskolan pi Gotland som
bedrivs i samarbete mellan lirare och studenter
i etnologi. De generella fragor som projektet
tar sig an ror sig i en skirningspunkt mellan este-
tisk forindring, skillnadsproduktion och minnande
med musik i centrum. Teoretiskt och metodiskt
utgir det frin en rad tidigare arbeten kring for-
andringar 1 svenska musiklandskap (Lundberg,
Malm & Ronstréom 2000, Ronstrém 1992, 1996,
1997, 2001, 2003).

Erling Bjurstrom, i ett foredrag vid seminariet
"Nir popen kom” Hogskolan pa Gotland, 18
februari 2006.

3 Modus, "sitt”, syftar pa de olika sitt ménniskor
kan forhélla sig till sin omvirld, de kan vara se-
ridsa, ironiska, lekfulla, ambivalenta, nostalgiska
osv. (Ronstrom 1997).

Erling Bjurstrom, i ett foredrag vid seminariet
"Nir popen kom” Hégskolan pa Gotland, 18
februari 2006.
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SUMMARY
When Pop Hit

As a part of an intensive production of different
pasts, there is today a growing interest in the
1960’s. This article examines how pop music hit
Visby, a small town in Sweden, in the early 60’s.
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The main questions adressed are about the pre-
requisites of aesthetic change, and about how the
60’s is remembered and represented in pictures,
records and narratives today. In Visby, as in most
parts of Sweden, pop music represents an aesthetic
revolution, where old European popular music
forms are replaced by new afro-american styles.
The new musical behaviour became associated
with urbanity, modernity, rebellion and youth, and

coincided with a fast urbanisation and modernisa-
tion of Sweden. In the peripheral small town Visby,
pop music opened a new window to a bigger world,
which brought the youth closer to centers such as
Stockholm, Berlin and London. In the narratives
told today the early 60’s is produced as a positive,
innocent period, in strong contrast to present
times, which leads to the question of when the 60’s
actually happened, then or now?
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