Katarina Elam

Vardagsestetik, sinneserfarenhet

och den kulturella kroppen

stetik som filosofisk disciplin har traditionellt

sysslat med teorier kring konst och konsterfa-

renhet. I takt med att konsten idag pa olika

sitt har forsokt springa sina ramar, har dven
den samtida estetiken tagit nya och intressanta rikt-
ningar. Syftet med denna text dr att undersoka ett om-
rade av estetikens utvidgade filt; nimligen kroppen och
det sinnliga.! Kan sinneserfarenhet atskiljas fran det som
fornimms? Kan kroppen nigonsin kliva ut ur spriket?
Hur kan olika former av representation férmedla kropps-
lig erfarenhet? Har kén nagon betydelse i samman-
hanget och i s fall vilken? Det 4r ndgra av de frigor som
far ligga till grund f6r diskussionen.

Minga faktorer har betydelse for var sinnliga for-
miga. Forutom rent fysiologiska villkor har vi en mingd
kulturella institutioner som paverkar vart sdtt att upp-
fatta och forstd omvirlden. Bland dessa dr spraket det
mest dominerande kulturella objektet och spelar dérfor
en viktig roll fér vér varseblivning som helhet, ett fak-
tum som gor olika former av narrativ konst (litteratur,
teater) betydelsefull. Vad vi har begrepp for och vad vi
tror och forvintar oss, har en grundliggande betydelse
ocksa for vad vi ser och uppfattar. Och om konst, reklam
och andra former av representation kan gora nagot, si dr
det vil att skapa f6restillningar om — och férvintningar
pa — hur saker och ting forhéller sig. Traditionellt 4r det
syn- och horselsinnena som har stimulerats via konsten,
men jag vill i denna diskussion dven inkludera vad som
brukar betecknas "de ligre sinnena’, nimligen smak,
lukt och kinsel. Beteckningen ”ligre sinnen” hor sam-
man med att smak, lukt och kinsel kriver direktkontakt
med sitt objekt, de kallas dven kontaktsinnena. Kroppen
ir hir inblandad pi ett helt annat sitt 4n vid syn- och
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horselstimulering, nigot som ocksé inne-
burit en strikt statusordning mellan sin-
nena.

Av de fem sinnena ir det synen som
historien igenom ansetts st nirmast tan-
ken och kunskapsférmagorna. Det kan
forklaras med synsinnets férhallandevis
stora kapacitet att inhimta information
om virlden. Horselns kognitiva betydelse
ir 1 det nirmaste jimforbar och dr fram-
for allt det sinne som dominerar nir vi
kommunicerar med varandra. Kinselsin-
net tycks dock, trots sin explicit kropps-
liga forankring, ha en sirstillning bland
sinnena.

Den amerikanska estetikern Carolyne
Korsmeyer visade nyligen hur kinsel pa
olika sitt framstir som ett komplette-
rande och komplext sinne i férhallande
till de andra. Aven om kinseln inte kan
omfatta mer in relativt begrinsade ytor it
gingen iger den en omedelbarhet och
palitlighet som ir svarslagen. Information
som uppfattats med synen kan ibland be-
hova befistas med kinselsinnet for att

KROPP/SJAL-DIKOTOMIN OCH
KULTURENS INSKRIPTIONER

I var kultur som av tradition férestiller sig
en splittring mellan kropp och sjil dir
sjdlen dven framstills som 1 en maktposi-
tion 1 férhallande till kroppen, far vi en
motsvarande maktordning ocksid mellan
sinnena. Syn oth horsel kopplas samman
med sjilen och kontaktsinnena med krop-
pen. Eftersom det dessutom finns tydligt
genusrelaterade associationer linkade till
dikotomin kropp/sjil, maste vi friga oss
om vi har motsvarande hierarkiska fore-
stillningar rorande kvinnligt och manligt
dven betriffande sinnena (Korsmeyer
2004:87). Inom samtida teoribildning har
man pi flera sitt forsokt gora upp med
tinkandet 1 binidra oppositioner, inte
minst pd grund av den obalans betrif-
fande virde som tycks inbyggd. Det ena
begreppet i begreppsparen man/kvinna,
vit/svart, tanke/kinsla, sjil/kropp, for att
nimna nagra exempel, ir ofta domine-
rande 6ver det andra, som di istillet kom-

man ska kunna kinna sig 6vertygad om
att det hela har uppfattats pa ritt sitt.
Ljuset som faller pd en yta kan fi den att
se klibbig eller striv ut men f6r att med
sikerhet veta hur den ir beskaffad maste
jag rora vid den. Att kinsel verkligen har
denna speciella position som “sannings-
sinne” avsl6jas 1 den maxim som jag cite-
rar frin Korsmeyer: ”Seeing’s believing,
but touching’s the truth” (Korsmeyer
2004:86). En viktig iakttagelse dr forstas
att kinseln dven liter blinda lisa och
skaffa kunskap pa motsvarande sitt som
seende kan lisa sig till kunskap. Den av-
saknad av fysisk kontakt som utmirker
syn och horsel gor att dessa sinnen alltid
framstitt som mer eteriska, abstrakta och
intellektuella in de andra sinnena, skriver
Korsmeyer.

mer att betraktas som svagare och mer
beroende. |

Finns det di nigon méjlighet att und-
komma dualismen mellan kropp och sjil?
Elizabeth Grosz, en av de mest etablerade
feministiska teoretikerna som skrivit myc-
ket om kroppen, gor ett forsok till detta
genom att atervinda till Baruch Spinoza
(Grosz 1994:10). Hos Spinoza finner vi
inte ett resonemang kring tvd helt skilda
substanser vars stora problem framfér allt
handlar om hur den materiella kroppen
ska kunna kommunicera med den andliga
sjalen och tvirtom. For Spinoza existerar
endast en substans med ett oindligt antal
attribut for att ge uttryck for sin natur.
'Tvi av dessa attribut dr kropp och sjil som
alltsa utgor aspekter av en och samma
substans. Betraktade som tva sidor av
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samma mynt kan vi inte heller tala om
interaktion, skriver Grosz, och fortsitter:
"An act of will and the movements of the
body are a single event appearing under
different aspects; they are two expressions
of one and the same thing. To every mode
of extension there exists a mode of
thought. Their interrelations or comple-
mentarity is based on the common ground
of which both are equally dependent
aspects” (Grosz 1994:11). Vad Grosz vill
undvika, liksom jag sjilv, dr att hamna i
nigon form av reduktionism. Om man
later den ena eller den andra parten i
kropp/sjildikotomin bli ridande far man
helt enkelt problem. Forsoker man for-
klara kroppen i termer av medvetande,
idéer eller fornuft hamnar man i en slags
rationalism, och forséker man foérklara
medvetandet i termer av kroppsliga upp-
levelser blir resultatet istillet empirism.
Bida alternativen maiste anses vara lika
otillfredsstidllande. I mitt fortsatta reso-
nemang vill jag dirfér utga frin den
mycket skissartade bild jag forsokt teckna
av den forestillning Grosz tillhandahal-
ler.

Om vi forkastar uppdelningen mellan
kropp och sjil innebir det ocksa att vi
forkastar tanken pi kroppen som nagot
passivt och naturligt som ska styras och
behirskas av tanken eller medvetandet.
Snarare framtrider en bild av den minsk-
liga kroppen som nagot som férindras
och piverkas kontinuerligt i takt med det
vi kallar utveckling, en kropp som lever i
och med sin omgivning pa ett oskiljaktigt
vis. Vi kan d3 inte tala om en ’verklig”,
naturlig kropp som existerar utanfér en
historisk och kulturell kontext. Grosz
fastslar inledningsvis: "It is not simply
that the body is represented in a variety of
ways according to historical, social, and
cultural exigencies while it remains basic-
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ally the same; these factors actively pro-
duce the body as a body of a determinant
type” (Grosz 1994:x). Grosz menar med
andra ord att olika former av representa-
tion och kulturella inskriptioner praktiskt
taget konstituerar och producerar kroppar
till det de dr. Kroppen interagerar med sin
omgivning pd ett sitt som gor att den
stindigt befinner sig 1 en slags process. Pa
ett primirt plan handlar det om reaktio-
ner pa uppenbara saker som virme, kyla,
luftfuktighet m.m. Men 4ven sidant som
dieter, likemedel och droger dr exempel
som ligger nira till hands; sidant som pa-
verkar savil den enskilda kroppen under
dess livslingd som formodligen dven den
minskliga kroppen pi sikt. Att man idag
hittar rester av lugnande och anti-depres-
siva likemedel men dven spar av antibio-
tika 1 dricksvattnet, innebir att vi har
kommitlangtbort fran tanken pa en utom-
kulturell kropp, om nu en sddan tanke alls
ir mojlig.

VARDAGSESTETIK

Som redan nimnts kan sprikets betydelse
for vart sitt att informera oss och forsta
omvirlden inte overskattas. Hur man
uppfattar snd, regn, avstind och liknande,
har bland annat samband med de begrepp
man har tillgang till {6r att beskriva dessa
saker och inte bara med hur data registre-
ras 1 hjirnan. Eskimaernas ofattbart om-
fattande begreppsvirld betriffande be-
skrivningar av olika slags sné ir ett vil-
kint exempel pa detta, samernas benim-
ningar pa brinnbart virke likasi. Percep-
tion 4r med andra ord alltid kontextuell.
Den traditionella estetiken har som redan
nimnts varit uteslutande inriktad pa syn-
och hoérselsinnena och” hur dessa sinnen
stimuleras av konst. I ett forsok att ut-
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vidga estetikens filt blir det darfor natur-
ligt bade att inférliva kontaktsinnena och
att vidga domiinen eller objektet for este-
tisk erfarenhet. Ett nytt och relativt out-
forskat omride dir detta sker 4r inom
nigot som kallas for "vardagsestetik” som
jag nu vill belysa i korthet.

Att diskutera estetiska problem inom
en vardagskontext gor att man omedelbart
hamnar i frigor kring vad som utgér
objektet for uppskattning och/eller er-
farenhet. Betriffande konsterfarenhet ir
detta mestadels inte sirskilt komplicerat,
vi vet 1 allminhet nir vi befinner oss 1 ett
konstsammanhang; det finns en given
ram som utgdrs av ett galleri, en konsthall
eller liknande. P4 nagot sitt anas en storre
frihet i ett estetiskt forhillningssitt till
det vardagliga. Men vad skulle da detta
estetiska forhallningssitt vara? I ett for-
sok att ringa in en forstielse av det kidnns
det nodvindigt att forst ta avstind frin
det som allmint brukar kallas for "estetisk
attityd”. Begreppet estetisk attityd har tidi-
gare varit en dominerande och viktig fore-
stillning inom den traditionella estetiken.
Det ir ett pid ménga sitt problematiskt
begrepp som grovt kan definieras som en
attityd som en person gir in i frivilligt
eller medvetet 1 avsikt att ha en estetisk
upplevelse.

Att uppskatta nigot estetiskt enligt
denna uppfattning, ir med andra ord fra-
gan om en viljehandling, nigot man be-
stimmer sig for att gora. Som exempel
kan man tinka sig en person som pé vig
till jobbet passerar en blomstering och da
helt och fullt njuter av hur vacker dngen
ir. P4 hemvigen kanske personen ifriga
inte alls tinker pa det utan dr mest upp-
tagen av att blommorna sprider en massa
allergiframkallande pollen. Kontrollen lig-
ger hos individen; estetisk attityd kan slas
av eller pa med viljan. Vad som helst kan

vara objekt for estetisk uppskattning en-
ligt idén om estetisk attityd, podngen dr

att man kan betrakta objektet pd ett in- §

tresseldst och kontemplativt sétt. "Intres-
selost” ska hir inte forstis som liktydigt
med “ointresse” utan vad det handlar om
ir snarare en idé om att man helt stinger
av personliga och praktiska intressen. Att
sla pa en estetisk attityd ér alltsd 1 nigon
mening liktydigt med att sld av tidigare
erfarenheter, minnen och begir, kort sagt
att stinga av den egna identiteten.’

Det distanserade férhillningssitt som
tycks nodvindigt for att inta en estetisk
attityd verkar per definition exkludera
kontaktsinnena. For en diskussion om
vardagsestetik innebir detta en omojlig
begrinsning. Ett annat framtridande pro-

blem ir att estetiskt” 1 samband med este- ¥

tisk attityd troligtvis ska forstis enbart i
betydelsen vacker eller skon. En sidan
betydelse av “estetisk” blir alltfér sniv for
en diskussion som vill omfatta hela krop-
pen och dess relation till omvirlden. Slut-
ligen blir det dven angeliget att ta avstind
frin den tanke pi en “ren estetisk upp-
levelse” som implicit framtrader 1 resone-
manget. Det kiinns idag inte bara som en
forlegad, utan dven som en ganska oin-
tressant tanke, att det skulle vara mojligt
att g in i ett tillstind d4dr man stinger av
tidigare erfarenhet, forestillningar och
virderingar for att kontemplera ett objekt
med en "estetisk attityd”.

Annu ir det ett mycket sparsamt mate-
rial som publicerats inom det som kallas
vardagsestetik. Det hittills viktigaste
namnet 4r den japanska estetikern Yuriko
Saito som skrivit texter om savil natur-
och omgivningsestetik som om vardags-
estetik. Hos Saito finner man ett helt an-
nat sitt att diskutera in det som beskrivits
ovan. Den avsaknad av ramar som det
vardagliga innebir utmanar pé flera sitt
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vira forestillningar och var kreativitet,
skriver Saito. Viskapar i hog grad det este-
tiska objekt som vi dven uppskattar och
virderar. “For example, the appreciation
of a baseball game may include the noisy
cheers of the fans, the hot sun beating
down our necks, and the smell of hot
dogs, in addition to the quasi-artistic
elements such as the player’s body move-
ments, the thrill of stiff competition, and
the drama of the recordbreaking home
run” (Saito 2001:89). Hir dr 1 det nir-
maste samtliga sinnen involverade nim-
ligen horsel, kinsel, lukt och givetvis syn.
Men inte bara sinnena ir stimulerade,
det handlar dven om en situation som
engagerar kinslomissigt och helt, dir en
persons uppmirksamhet i hog grad styrs
av hennes férhoppningar och 6vertygelse.
I den japanska teceremonin skapar man en
mer smiskalig estetisk upplevelse, fort-
sitter Saito: "In appreciating the smell
and taste of green tea, I may incorporate
the visual and tactile sensation of the tea
bowl, as well as the sound of slurping”
(Saito 2001:89). Den traditionella ja-
panska kulturen erbjuder ménga tillfillen
till estetisk upplevelse som omfattar hela
den minskliga varelsen. Saito nimner till
exempel kampsporter och bad av olika
slag.

Det vardagsestetiska objektet tycks ofta
handla om mer eller mindre komplexa
situationer dir man bara har kontroll till
en viss del, men dir man utmanas att
skapa en estetisk upplevelse ur en mingd
skilda delar. Det som skapas har ocksa en
vildigt instabil och tillfillig karaktir som
kan vara 6ver inom loppet av nagra minu-
ter. I detta férsvinnande ligger trots allt
nigot lockande. Att uppskatta nigot for
dess skonhet och den lustkinsla som er-
fars, kan férmodligen till viss del handla
om en insikt 1 att detta dr nigot oaterkal-
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leligen 6vergdende. Permanenta solned-
gangar skulle antagligen fa oss att storkna.
En gammal tridgard, ett hus eller en
minniskas ansikte, kan istillet stundtals
vara objekt for en slags "forfallets estetik”,
dir skénheten inte ir av 6vergdende ka-
raktir utan bara finner ny gestaltning. Att
begrinsa den estetiska uppskattningen av
det vardagliga i form av féremal, ceremo-
nier och liknande, till nigot som skulle
kunna utgora estetiska objekt for den tra-
ditionella estetiken och en estetisk attityd,
vore att gd miste om en férdjupad och in-
tensifierad upplevelse och erfarenhet. Att
bortse frin exempelvis funktion, som ju
ofta dr den viktigaste premissen 1 skapan-
det av vardagstingen, innebir forlust av en
mingd estetiska virden. I Saitos beskriv-
ning av den kniv hon anvinder for mat-
lagning ges ett belysande exempel pa olika
aspekter av virde som dven omfattar funk-
tion. Knivens estetiska virde kan inte bara
kopplas till dess visuella kvaliteter och
hur den ligger i hennes hand; niagot som
hinger samman med skaftets yta och ut-
formning, knivens vikt, 1ingd och balans.
Det kanske viktigaste virdet, menar
Saito, ligger snarast i hur litt och mot-
stindslést man kan skira saker med den. I
det vardagliga finns med andra ord ingen
tydlig grins mellan det estetiska och det
praktiska.® Exemplen visar ockséd tydligt
hur subjekt och objekt flitas samman i
det omride dir det estetiska framtrider.
Detta dr nagot som tydliggérs i ett utvid-
gande av estetikens filt, inte minst genom
ett inférlivande av kontaktsinnena. Strav-
het och klibbighet till exempel, blir i na-
gon mening egenskaper hos objektet for
att jag uppfattar det sd nir jag ror vid det.
Eller omvint kan man siga att det kinns
strivt for att det faktiskt dr strivt. Nagot
som alltsd avslojas av 'min kénsel; "san-
ningssinnet”. -
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Vi kan genom olika former av kultu-
rella uttryck fi kontakt med helt nya per-
spektiv pd virlden, skilda perspektiv som
dven underminerar forestillningen om att
den ena aspekten dr mer korrekt dn den
andra. Hir har den tekniska utvecklingen
haft stor betydelse. Den visualiserande
teknologin tycks vara helt utan grinser,
vira ogons kapacitet maximeras i det
oindliga. Kikare, mikroskop och réntgen
ir exempel pa teknik som forstirkt och
mingfaldigat synsinnet. Och uppfatt-
ningen om synsinnet som, i metaforisk
mening, nigot objektivt och okroppsligt
har genom detta stimulerats. Trots att
seendet alltid dr positionerat; forankrat 1
en kropp.*

KONST, VISUELL KOMMUNIKATION
OCH SINNESERFARENHET

Finns det di nigot sirskilt férhillande
mellan konst och sinneserfarenhet, for-
utom det faktum att konst traditionellt
frimst har riktat sig mot syn- och horsel-
sinnena? Kan konst exempelvis vidga,
men kanske ibland dven lura sinnena?
Ibland #r det inte helt uppenbart vilket
sinne som stimuleras, vill jag pasta. Den
visuella konsten uppfattas visserligen med
6gat men talar kanske till kinseln eller
nigot annat sinne. Den surrealistiska
konsten ir utmirkande for detta. I essdn
"Att tinka med tirna” diskuterar idé-
historikern Elisabeth Mansén hur Meret
Oppenheims objekt pd olika sitt vidgar
betraktarens sinnen och genererar en
konsterfarenhet som vilar pa explicit
kroppslig grund (Mansén 2003). Att for
forsta gingen betrakta Oppenheims hop-
snorda pumps, med pappersmanschetter
istillet for klackar, vicker nog férundran
men framfor allt kanske en mirklig kon-

takt med den egna kroppen. En kontakt
som handlar om en form av kunskap som
inte pA ett enkelt siitt later sig verbaliseras,
som kanske snarast dr en kinsla av att
forsta nﬁgon’ting pa ett sitt man inte ir
van att forstd. Hennes objekt “Frukost i
pils” — en kopp, fat och sked helt klidd
i pils — talar ocksé till andra sinnen én
enbart synsinnet. Den f6rstielse som av-
ses, dr givetvis inte samma sak som att
gora en tolkning av konstverket. Med
olika modeller for tolkning som psyko-
analys, genus- och queerteori med mera,
kommer man att kunna beskriva konst-
verket ur en mingd olika aspekter och att
ge det en mening i ljuset av historia,
konstnirlig praxis och (nigon slags) tra-
dition. Mansén nimner dven ett par hai-
riga pilshandskar som Oppenheim lit
tillverka; handskar med avklippta finger-
toppar dir vilmanikyrerade fingrar stic-
ker fram. Pilsen dr mjuk och fin men hir
tillkommer nu ett obehagligt stympnings-
inslag. Kinslan som vicks infér de hir
handskarna, skriver Mansén, dr att om
man vill ta p4 sig dem maste man skira av
sig fingrarna for att de ska passa.

Det blir genom dessa exempel uppen-
bart vilken oerhord skillnad det dr nir
bilder pi ett subtilt sitt kan vicka en fasa
som erfars med hela kroppen, istillet for
att dgonen bara matas med skildringar av
stympade hinder och fétter. Kan den vi-
suella konsten stundtals utgora en form
av spraklos (i betydelsen icke-lingvistisk)
kommunikation? Aven om kroppen och
sinneserfarenheten ir kulturellt grundad i
spriket, det vill sédga de begrepp vi har
tillging till kommer i hog grad att vara
avgorande for vad och hur vi uppfattar om-
virlden, si tror jag man tors siga att konst
ibland kan sigas utgora en annan form av
kommunikation. Det skulle kunna tinkas
handla om en icke-lingvistisk kommuni-
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kation som trots det dr inskriven i spraket
och en given kulturell kontext. For att
delge andra sina kinslor och sin upple-
velse och for att diskutera och analysera
och si vidare, miste vi givetvis ta till spra-
ket och beskriva och beritta. Om vi inte
sjilva viljer att fortsitta kedjan av visuell
kommunikation genom att skapa nya bil-
der vill siga. Vad jag vill peka pa ir att
sprik, bilder och det sinnliga ir intimt
sammanflitade pa ett oupplosligt sitt.
Hir talar vi allts3 inte om den klassiska
konkurrensen mellan sprik och bild, utan
om en fortgiende process inom den en-
skilda individen dir samtliga delar for-
modligen ir lika betydelsefulla och vik-
tiga att utveckla.

I ett samhille som i allt hogre grad
kretsar kring det visuella, 4r det dirfor
intressant att friga sig om detta frimst
kommer att gynna synsinnets utveckling
pa de andra sinnenas bekostnad, eller om
effekten istillet blir den rakt motsatta?
Vi moter idag en strid strém av visuell
stimulering, ett fl6de som ibland kanske

siktet 1 en frottéhandduk. Slutligen visas
fladdrande tvitt pd en tvittlina varpa
man zoomar in pa det tvittmedel som
reklamen handlar om. Hela filmsekven-
sen handlar om dofter och utgar fran att
betraktaren har I;gositiva erfarenheter av de
dofter som gestaltas. Det ir alldagliga
dofter som ska fa oss att tinka pa behag-
liga stunder, avkoppling och fritid.
Luktsinnet 4r stindigt aktiverat i1 var-
dagslivet. Liksom hérseln dr det inte né-
got sinne vi kan stinga av eller kontrollera
nimnvirt. Tvirtom ligger det en podng 1
det att vi, sd att siiga, drabbas av ljud och
lukter eftersom vi pa det sittet kan kom-
ma att klara oss frin uppenbara faror; en
bil som nidrmar sig 1 hog fart eller en elds-
vida dir lukten av rok dr det forsta vi
uppfattar. Genom att bli mer uppmirk-
sam och medveten om hérsel-, lukt-, kin-
sel- och smaksinnena tror jag ocksd man
kan inta ett forhillningssitt till omvirl-
den som i hogre grad ir inriktat pa pro-
cesser snarare in pa existens. Tidsaspekten

blir plotsligt bade betydelsefull och viktig

gor oss mer eller mindre avtrubbade och
icke-seende.

I stadsrummet har bilder alltmer kom-
mit att likna ljud pé si sitt att de over-
rumplar oss; de finns stindigt 1 blick-
punkten. Det dr inte lingre subjektets
blick som bemistrar sitt objekt utan sna-
rare det motsatta.

Men i1 den visuella kulturens fram-
marsch ryms ocksi det som diskuterades
ovan, nimligen bildens méjlighet att tala
till andra sinnen 4n synsinnet pé ett rela-
tivt implicit sitt. I en av vinterns reklam-
filmer som korts pd TV med jimna mel-
lanrum hittar man ett belysande exempel
pa detta. I stora nirbilder exponeras en
pensel som stryker tjira pa en bit; en ry-
kande kopp kaffe; en ung kvinna som kra-
mar en hist; en man som borrar ner an-
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att beakta. Filosofen Hans Jonas pekar pa
det faktum att ett ljud, liksom ett kinsel-
intryck, har en utstrickning i tid, nagot
som inte dr fallet vid synsinnets uppfat-
tande av exempelvis en firg. Jonas talar
ocksi om horsel och kinsel som "senses
not of being but of becoming™ (Jonas
2001:144).

Viar kulturs fixering vid kroppen och
kroppslig njutning, och inte minst det fan-
tastiska utbud av doft- och smaksensatio-
ner som erbjuds oss dagligen, 6ppnar for
en aldrig sinande strom av sinnlig erfaren-
het. Erfarenhet av det flyktiga och tillfal-
liga i vardande; snarare dn det fasta, sta-
bila och nirvarande. For en vardagsestetik
ir detta filt av skeenden och férnimmel-
ser ett odndligt och oerhort intressant om-
rade att férséka forsta och beskriva.
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NOTER

! Detta dr i nigon mening att aterg till estetikens
ursprung da dmnet, som vetenskaplig disciplin,
pa 1700-talet uppstod som en diskurs om krop-
pen. Grundare var Alexander Baumgarten som
definierade estetiken som vetenskapen om sin-
nesférnimmelserna; perceptuell, kroppsbaserad
kunskap (aisthesis) som stod i kontrast till den
begreppsliga kunskapen (noesis).

2 Jerome Stolnitz dr 1900-talets frimste forsvarare
av doktrinen om estetisk attityd. Han formulerar
sin teori i Aesthetics and Philsophy of Art Criticism:
A Critical Introduction.

3 Idag finns givetvis dven konst som inte heller
uppvisar nigon sidan grins. Den relationella
konsten skulle kunna vara exempel pa det. En
publik kan exempelvis bjudas in till ett galleri for
att dta en maltid tillsammans med konstniren.

4 Jamfor Haraway (1988).
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SumMMARY

Everyday Aesthetics, Sense Experience
and the Cultural Body

Today the human body is exposed, exhibited and
explored in many different ways. We are, it seems,
obsessed by the ways our culture challenges the
boundaries for bodily capacity and beauty. In this
article though, another perspective is taken. The
purpose here is conversely to discuss how the body
perceives and interacts with the surrounding world
in a completely interconnected sense. The signific-
ance of language is obvious, which means that
different kinds of narrative art are important to
consider. Our conceptions, attitudes and expecta-
tions, are all foundational for what we see and
apprehend. This means that art, TV and other
cultural objects will have some kind of impact on
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our bodily perception and understanding. Tradi-
tional aesthetics usually limit this discussion to the
intellectual and “high” senses, that is, sight and
hearing. When considering everyday aesthetic ex-
periences though, it is necessary also to include
touch, smell and taste.
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