Eva Knuts

Forskaren 1 provrummet

.

n bit in i mitt avhandlingsprojekt!, efter inter-
vjuer med par som planerar sina bréllop, efter
att ha varit pa brollopsmissor och efter att ha
list en mingd brollopstidningar kinde jag att
nigot indé saknades for att jag skulle férsta val, kval och
allt tal om brollopsklinningar. Jag hade varit och inter-
vjuat i brollopsbutiker, pratat om klinningstrender,
kroppsformer och brollopsmarknaden. Men klinning-
arna ir inte gjorda for att hinga pa en galge i butiken
utan for att biras en speciell dag, for att uppna en viss
kinsla hos biraren och det var kinslorna 1 kroppen som
jag saknade. Syftet med experimentet att gi ut och prova
brudklinningar, som i denna artikel beskrivs i korthet,
var att bredda mitt material, att inte bara ta del av ver-
bala forstielser, utan dven den kroppsliga upplevelsen,
motet mellan diskursiva forstielser och artefakten, en
levd materialitet dir begrepp och sinnesintryck foljs at.
Tidigare hade jag aldrig provat en brudklinning, jag
hade sytt nigra stycken i ett tidigare liv, innan jag bor-
jade pa universitet och hade en syateljé. Men aldrig burit
nigon och aldrig gitt in i en brollopsbutik som kund.

VALKOMMEN PA LATSASBROLLOP

En vanlig vardag i mars kan Stockholm kinnas trist och
gritt, lite dammigt och trétt saddr. Snilblist men med
en viss aning om vir i luften. Varen som ska komma med
varkinslor och hopp om kirlek och varma kvillar. Vissa
dagar kan det kidnnas langt bort. Si finns dessa oaser av
drommar med skyltfénster som visar 16ften om glitter,
glamour, kirlek och lycka. Dérrar som de forilskade
kan kliva in genom och bérja forvandlingen till den fja-
ril de ska bli till den stora dagen: bréllopet. Skyltfénstren
ir butikernas ansikte utit. Dir visas aktuella modeller




36 FEva Knuts

pa dockornas plastiga, perfekta och nor-
merande kroppar. De kroppar som inte
finns men som skyltas som ideal.

Under viren 2003 begav jag mig till
Stockholm. Min plan var att beséka brol-
lopsbutiker och se mig runt i den miljén.
En del av planen var att jag skulle prova
klinningar och som fingerad bréllops-
kund. Varfor litsas att jag skulle gifta
mig? Jo, en forklaring ér att jag antagligen
inte skulle ha fatt prova klinningar om
jag berittat som det var. Jag kinde att jag
behovde en historia om ett bréllop for att
6ver huvudtaget gi in och prova klin-
ningar. Jag hade innan bescket i Stock-
holm intervjuat Anna, som arbetar i en
brollopsbutik i Goteborg. Under intervjun
sa hon att de inte liter minniskor prova
klider utan att vara seridst intresserade
och presumtiva kunder. Nir jag frigade
hur hon visste huruvida kunden hon hade
var "serios” eller €j sd sa hon att hon alltid
frigar kunden mycket om bréllopet, inte
for att avsldja dem utan for att kunna ge si
goda rid som mojligt. Och samtalen
kring kliderna avslojar om det dr en
"Muriel™ eller en kvinna som verkligen
ska gifta sig. Redan nir jag intervjuade
Anna forstod jag att jag inte bara kunde
gi in i en butik och siga att jag var nyfi-
ken pa hur en brudklinning kinns att ha
pa sig.

For att prova klider i andra butiker
behovs ingen historia, men i den hér mil-
jon med dyra, vita och skira klinningar
fick jag komma upp med ett pahittat brél-
lop for att fi tilltride. Anna hade ocksa
berittat for mig att de flesta kunderna har
med sig nigon vin eller anhérig nir de
provar. Att képa (hyra) brudklinning ér
ett stort beslut som bruden oftast inte tar
p egen hand. Jag 6vertalade ddrfér min
syster Tove att folja med i egenskap av
“tdrna’.

Rosas

Jag och Tove klev in pd Rosas strax fore
tolv en torsdagsférmiddag. Det dr en rela-
tivt liten brollopsbutik i Stockholms in-
nerstad. Det yttre rummet dér kldnningar,
frackar och smokingar hinger dr cirka
femton kvadratmeter. Vi bérjade titta pai
klinningar. En*man stod och vintade pi
att himta ut sin frack. Vi tittade pa ra-
derna av brollopsklinningarna, alla mer
eller mindre vita. Mingden var évervildi-
gande och gjorde det svirt att fi grepp om
enskilda klinningar. De hingde titt,
titt, de vita klinningarna som vintade pa
en kropp.

”Vem av er dr det som ska gifta sig?”,
fragade den dldre av de tvé bitridena. Nu
borjar det tinkte jag, var inévade historia
om mitt brollop. "Jag”, sa jag, utan darr pa
rosten. Min syster gick in rollen och vi tit-
tade pd och kommenterade olika klin-
ningar. "Men Eva, den hir di? Ska du
inte ha rosa?” En yngre tjej arbetade ocksa
i butiken. Hon sa at mig att vilja ut de
klinningar som jag var intresserad av
innan jag gick in i provrummet. Fyra
klinningar hittade vi som skulle kunna
duga. Vi fick ta av oss skorna och gi in i
de bakre regionerna dir det fanns flera
provrum. Utrymmet bakom var stérre dn
sjalva utstillningsdelen och hir fanns
strykjirn, syattiraljer, mingder med un-
derkjolar och guldinramade speglar.

Jag bérjade med en “enkel” vit klin-
ning. Vil pé var den trakig och stor. Som-
marna syntes igenom det tunna vita tyget.
Jag drog hastigt av mig den och drog pa
mig den forhandstippade favoriten,
en guldmedaljongménstrad axelbandslos
klinning i sextiotalsstil. Den var rak med
slip. Den yngre tjejen som arbetade i bu-
tiken kom in och drog i den guldbrokad-

monstrade klinningen och sa att den
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skulle de kunna f3 att sitta vildigt snyggt.
Lite intag i midjan skulle krivas. Och
mera byst, tinkte jag och provade vidare.
Jag hade tagit med mig den mest tylliga
klinningen jag hittade, vit med réda
tygrosor pasydda. Med tyllunderkjol och
tyll dver det ganska stela tyget vigde den

anska mycket. Den var svar att hitta in 1.
Men till slut hade jag lyckats fi pa mig
den. I butiken uppmuntrade de inte kun-
derna att gi runt med kldnningarna s jag
fick inte uppleva hur det skulle kinnas att
slipa runt pi kreationen som hade ett
omfangsrikt slip. Dessutom skulle jag
enligt damen ha ytterligare en underkjol
under den. ‘

Medan vi funderade pi att ga vidare
blev en kund &vertalad att prova tylldrom-
men. Jag fick méjlighet att se hur den tog
sig ut litet pd hall. "Jag far klaustrofobi!
Nej, nej, inte alls min stil”, utropade kun-
den nir hon vil hittat in i den. Det var for
mycket griddbakelse 6ver den for hennes
smak. Hon sa att hon sjdlv mer var inne
pi den minimalistiska, strama stilen.
Innan vi gick satte det unga butiksbitri-
det klinningen framf6r sig och tog nigra
danssteg framfér en spegel och sa att
"detta dr ju verkligen prinsessdrémmen’”.

BROLLOPSBUTIKEN

Tove och jag gick vidare till Brollopsbuti-
ken. Det ir en stor luftig affir med under-
klider, skor, tiaror och massor av klin-
ningar. Sortimentet riktade sig inte till
herrar. Hir hittade jag en mingd klin-
ningar som jag ville prova.

Vi skotte oss mer sjilva och jag be-
hovde inte dikta nigon historia. Ingen
frigade pa samma direkta sitt "vem av er
ir det som ska gifta sig?” Vi kunde plocka
in klinningar och sedan kunde jag g
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runt och prova slipen. Vi fraigade om vi
fick fota och det var inga problem. Den
forsta klinningen var axelbandslos, med
slip och pirlbroderier. Den satt bra och
hade inte behévt nigra dndringar. Men
jag skulle ha spra’lttat bort pirlorna under
armarna, tinkte jag eftersom det var stor
risk fér skavsir pa insidan av armen. Jag
gick runt i klinningen en stund. Bitridet
tyckte den satt bra och att den passade
mig. Samtidigt som jag svassade runt
kom fler kunder in i butiken. Tvé kvinnor
lade jag speciellt mirke till. Den ena var
litet rund och verkade inte trivas i rollen
att prova klinningar. Hon och hennes
vininna gick runt och plockade bland
klinningarna. Vininnan kom med goda
rid. Nir den blivande bruden provade en
klinning liknade hon inte riktigt bilden
av brudar i tidningarna, den féreskrivna
normen. Klinningen satt inte si bra och
hon tog ingen tur runt i butiken for att
kinna pé klinningen. Hon provade bara
ett plagg och gick dirifrin, utan klin-
ning. Sjilv kinde jag mig som en ganska
lyckad prinsessa. Modellen smickrade min
figur. Min 6verdimensionerade bakdel for-
svann i tygmingderna medan midjan
framhivdes. De kvinnliga bitridena i bu-
tiken la sig inte i, men frigade hur det
gick och hur det kiindes. Lite diskret stod
de med i bakgrunden och gav kompli-
manger.

Sedan provade jag en sjgjungfrumodell,
utan axelband, smal i midjan och atsmi-
tande till knina dir den gir ut — och s
slip pa det. Magen putade och jag kinde
mig inte alls lika tjusig som i den fore-
giende. Somsménerna syntes genom tyget
och som sémmerska maste jag siga att det
ser fult och billigt ut. Det fick oss att prata
om vad jag skulle ha fér underklider.
Ovanpi klinningsracken var olika under-
klidesmodeller utstillda pi torsodockor.
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Bitridet tyckte att det skulle vara limp-
ligt med nigon typ av korsett under sj6-
jungfrukreationen. De hade #dven byst-
kuddar, det ir som den vadderade delen
i en pushup-bh, men dessa ir l6sa och
tejpas fast under brésten med dubbelhif-
tande tejp. De fanns i olika modeller.
Bitridet rekommenderade dock att jag
skulle sy fast dem 1 klinningen i stillet
for att tejpa.

Dessa klinningar ir omfingsrika, och
jag fick flera ganger lite halvt panik nir
jag holl pé kliva pa dessa dyra kreationer
(ett litet "ratsch” hérdes en ging...). Det
giller att kliva ritt i den skira tyllen. Min
tirna var behjilplig med dragkedjor och
rittade till slipen. Man klarar inte dessa
klinningar sjilv. Jag sa flera ginger "Men
hérrudu tirnan, kommer du att orka hilla
reda pd det hir slipet en hel dag”. Vid
det laget hade vi verkligen gitt in i vira
roller.

Nu var det istillet en nitt, liten kvinna
med morkt har som provade klinningar i

hytten bredvid mig. Nir hon kom in hade

hon en tuff stil med slitna jeans. I en vit
klinning av "klassiskt” brudsnitt blev hon
som en liten dlva. Senare nir vi var pa vig
att limna butiken sa stod vi och tog pé oss
skorna tillsammans. D4 sa hon att jag
borde dka till Sédertilje och titta pa klin-
ningar. Dir fanns flera bra bréllopsbuti-
ker, enligt henne. Den tredje klinningen
som jag fastnat for var en halter-neck mo-
dell.

Det var det dyraste jag provade under
dagen, drygt tiotusen kronor var priset.
Senare har jag sett denna klinning i mas-
sor av olika brudreportage. Den satt inte
bra vid drmhalorna. Bitridet var och pil-
lade lite och sa att man fir nistan alltid
rikna med justeringar. Korta av banden i
nacken skulle avhjilpa problemet. Till
denna modell skulle absolut lite fejkbrost

vara av noden! Efter den klinningen bley
jag trott. Jag satte pa mig min praktiska
jeanskjol och vi tittade pé tirnklinningar
innan vi tog pa oss skorna som vi hade fatt
lov att ta av oss vid ingéngen och gick ut i
griheten igtm.

PATAGLIG MATERIALITET

Ska man vara fin, fir man lida pin, ir en
gammal kliché som hir bevisade sin san-
ning. Brollopsklinningar dr inte be-
kvima. De axelbandslésa klinningarna
har stalskenor i livet for att hillas uppe.
Pirlbroderier under armarna ir tortyr i
lingden. Ingen som burit en sidan klin-
ning skulle sitta vassa pirlor dir. Klin-
ningarna kringskir rérelsef6rmagan. Men
det dr inte heller meningen att dessa krea-

Forskaren 1 provrummet. Foto: Tove Knuts.
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tioner ska anvindas vid bergsbestigning.
Det som jag kinde nir jag provade de
klinningar jag tyckte om var att de lyfte
mig. Det dr som med skor, jag har massor
som inte ir bekvima. Jag har dem inte for
att de ir skona, jag har dem for att de gor
nigot annat med mig. En klack gor att
man gér pi ett speciellt sitt, far en spe-
ciell hallning. Det 4r som om de stadgar
upp en. Brollopsklinningar sys inte upp
med bekvimlighet i atanke. Ibland kan
atminstone jag lingta efter att pa ett pa-
tagligt sitt kinna min kropp 1 kldderna.
Dessa klinningar gor kroppen pataglig
genom att halla in och stricka upp. Det
gar inte att gi hur som helst i dem. Det
blir ett annat sitt att rora sig 4n med var-
dagsklider. Kroppen fylls med en kinsla
av exklusivitet. Det hidnder nigot som
pitagligt skiljer ut detta frin en vanlig
vardag, frin frottémorgonrocken, mys-
byxorna och stretchjeansen. Nir jag hade
provat ett antal av dessa klinningar ling-
tade jag 4 andra sidan efter att fa sitta pd
mig min jeanskjol och kunna réra mig

normalt.

De brudar jag har intervjuat har haft
olika instillningar till kliderna. Griadd-
bakelse ir ordet flera anvinder nir de
talar om hur de #nze vill vara. Marion som
jag intervjuade fore hennes bréllop talade
om hur hon tinkte sig att hennes klin-
ning skulle vara,

Vildigt, vildigt enkel modell. Inte pa nagot
sitt som en griddbakelse med tyll och rosetter
och... utan en vildigt enkel kjol. Och ett enkelt
liv, en topp. Som man kan ha var for sig sen.
[...] Den ska vara, vad ska vi siga? Mellanting
mellan stel och lite... lite foljsam si, kommer
den nog att vara. S3 att jag kan réra mig ordent-
ligt, det kinner jag ir vildigt viktigt di. Nir
man ska dansa loss sen. Den far absolut inte
vara vid, eller fylld med tyll eller nagot sint dar
va. Sa det frasar och grejar nir man gar (Ma-
rion).
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Jag fastnar f6r Marions uttalande att det
inte fir frasa eller greja nir hon gar! Kli-
der kinns pd kroppen, de kan hilla in,
skava och klia. De ir taktila pa ett mycket
tydligt sitt. Vissa material kan lukta, sjilv
ir jag kinslig fo rasidenets speciella lukt
och undviker den. Klidder kan ocksa lata.
De kan prassla, frasa eller klirra... Kli-
der kan skrimma bort dlgar, darfor salu-
fors jaktkldder som ljudlssa. Klider kan
frimja eller himma rorelser. Brudar fram-
stills inte som gapskrattande, inte kliande
sig sjilva, de gispar inte och gor inte en
massa saker som folk brukar géra. Brudar
ser oskuldsfulla, tankfulla och ljuva ut.
Hur bir man sig at pa toaletten i ndgon av
de klinningar jag provade? Minnens
hogtidsdrikter stinger ocksi in, men de
har atminstone en gylf.

Klinningar och byxor dr mer dn yttre
attribut, de gor niagot med kroppen pi ett
pitagligt sitt (Davies 1997). Det finns
olika foreskrifter (prescriptions) i fore-
malen. Foreskrifterna bestimmer vad ett
foremal tilliter eller forvigrar aktoren att
anvinda det till (Akrich och Latour
1992). Den som tillverkat féremalet har
skrivit in vissa anvindningar, inskriptio-
ner dr termen som den franska filosofen
och sociologen Latour anvinder for detta.
Med ett begrepp som materiella praktiker
riktas intresset mot interaktionen mellan
minniskor och det materiella eller med
Bruno Latours (1998) ord, minskliga och
icke-minskliga aktorer. Det dr inte bara
minniskan som gor nigot med det mate-
riella utan det materiella gor dven nagot
med oss. Materialitet kan sigas handla
om de villkor som bade skapar och skapas
genom interaktion mellan minskliga och
icke-minskliga aktorer. Detta dr ett
annat sitt att studera foremalen 1 vir om-
givning dn att se dem:som enbart koder,
tecken och symboler, vilket de ju samti-
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digt ocksa dr. Det ér ett mindre abstrakt
sdtt att forstd materialitet och som poing-
terar praktiska interaktioner. Antropo-
logen och konsumtionsforskaren Daniel
Miller (1998) ir en annan férfattare som
skriver om foremalens sirskilda pataglig-
het, hur de dger en materialitet som tillfor
nagot sirskilt och egenartat nir de an-
vinds. De ir alltsa inte enbart representa-
tioner i ett symbolsystem (se dven Silvén

2004).

KROPPAR I RORELSE

”The body is a moving assemblage that
finds itself enmeshed with other assem-
blages” (Probyn 2004:216). Kroppar ir
alltid involverade med andra kroppar och
féremal och det finns ett begreppspar som
tydliggér dessa relationer, namligen &/i-
vande och varande — att se en foreteelse i
rorelse, respektive 1 stasis. Jag stotte forst
pa dessa begrepp hos den brittiske Latou-
rinspirerade sociologen Nick Lee (2001).
I Lees forskning anvinds blivande och
varande for att diskutera olika syn pa
barn. Dessa ses antingen som ofirdiga, pa
vig att bli eller som varande, kompetenta
och kapabla. Han tar ocksa dessa begrepp
ett steg lingre och menar att alla, bade
vuxna och barn, ir blivande hela tiden
(Johansson 2005 och Wenzer 2004).

Den piagiende, blivande, minniskan
har setts som ofullkomlig, beroende och
ostabil medan den varande minniskan da
fatt de motsatta karaktirerna av att vara
fullkomlig, oberoende och stabil. Om vi
tar barn som exempel sa brukar barn be-
traktas som minniskor i pigiende och
ligre utvecklingsfas och vuxna brukar
framstillas som firdiga, stabila och mer
kompetenta att méta och bedéma virlden.
Makten hor oftast till dem som betraktas

som varande. Dirfor har ocksi en kamp
forts mot alla tankar pi en minniska so
inte bara anvinder sig av utan till och med
ar helt beroende av att stindigt kopp
ithop sig med andra, bide i form av minsk
liga och icke’—mﬁnskliga aktorer, ett stin-

digt blivande (Latour 1998). Hur kom-

plett en minniska 4n kan verka s kopplar

vi konstant ihop oss med varandra, med = §

medier och med virldens resurstillgingar:
djur, vixter och mineraler. Fran det per-
spektivet 4r minniskan oavsett dlder eller
status aldrig firdiga, firdiga for ett sta-
tiskt "vara”.

Hur kan vi tala om kroppar och mate-
rialitet utan att hamna i1 deterministiska
och biologiska forklaringar? Handlingsnait
ir ett begrepp som organisationsteoreti-
kern Barbara Czarniawska (2001:11) fore-
sprakar. Hon menar att handlingsnit "ir
en kompromiss som skall finga bade den
konstruktionistiska aspekten hos allt orga-
niserande (ingenting ir “firdigkonstrue-
rat”) och dess effekter (ett 6gonblick se-
nare tycks allt redan firdigorganiserat och
oforinderligt)” (Czarniawska 2000:11).
Det hon sitter fingret pd dr hur vi kan
tala om det som verkar of6érinderligt utan
att verkligen tro att det finns néigot helt
stabilt.

Det relativt stabila dr en effekt av det
stindigt pagdende organiserandet for att
halla allt pa plats — inte nigot passivt
vilande. "Minniskor har inga férutbe-
stimda inre essenser — uppsittningar av
dkta, stabila och autentiska karakteristika”
(Rosenberg 2005:15). Subjektet dr kon-
struktionsprocesser dir materialitet, text
och berittelser hela tiden ingir och det
enda man kan vara siker pa dr en kon-
stant forindring. I processen av stindigt
blivande forindras bade jag och det jag
kopplar (kopplas) samman med. Blivan-

det ir inte en enkelriktad rorelse, de del-
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tagande 1 relationen tillats forindra var-
andra.

Det moderna projektets uppdelning 1
antingen materia eller anden, kropp eller
sjil, fast eller flyktigt har fatt konsekven-
ser. Sysslar man med ande eller sjilen dr
det svart att forklara materia och kropp.
Om man 4 andra sidan studerar kroppar
och materia stiller ande och sjil till pro-
blem (se Latour 1993). Det ir den hir
uppdelningen som jag ville utmana med
klidprovandet, hir blir normer och prak-
tiker runt bréllopsklinningen nibara inte
bara verbalt och visuellt utan ocksi
kroppsligt. De ideal som Gversatts till dis-
ciplin och kroppshéllning blir méjligt att
uppleva, fast denna upplevelse givetvis
maste sigas fbrutsitta forvintningar,
ideal och kunskaper — i mitt fall som sém-
merska, en mer professionell inging in
vanligt.

FORESTALLNINGAR OM OCH
MED KROPP OCH KANSLA

Mitt avhandlingskapitel "Klider, kroppar
och provrum” bérjade som ett metodo-
logiskt experiment. De tekniker etnologer
vanligtvis arbetar med ir intervjuer och
deltagande observationer (som dven jag
anvinder). Att verkligen delta med kropp
och sjil dr inte si vanligt, eller kanske
rittare sagt: lata kroppen vara med i tex-
ten 4r inte si vanligt. Metoddiskussio-
nerna inom etnologin giller ofta inter-
vjuer och intrycket blir att intervjuer dr
filtarbete. Naturligtvis ska de obligato-
riska kontextbeskrivningarna vara med.
Som forskare ska vi ha vira 6gon och 6ron
med oss, medan resten av kroppen kan
limnas dirhidn nir vi ger oss ut i filt.
Men blir en text mindre “vetenskaplig”
med ett tydligt berittarjag och berdttar-
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kropp? Genom att beskriva hur de olika
klinningarna fungerar skapas ny kunskap
som inte varit tillginglig tidigare. Pa sa
vis blir klinningarnas processuella bli-
vande, sammankopplingen med en kropp
mojligt att tala o — i éversatt form.

I min avhandling ir férberedelserna att
bli brud viktiga. Ett blivande som har till
syfte att, om si bara, under en dag wvara.
Att uppni en drém, ett ideal och det sker
i sammansittningar med materialitet.
Brollop ska kinnas och bréllopstidning-
arnas texter och bilder anspelar ofta pa
estetiska kvaliteter, taktilitet, ljud, lukt
och smak. Denna fokusering kring alla
saker kring ett brollop visar ocksa pa att
kinslor 71 sig” inte dr nog. De maste mate-
rialiseras for att bli verkliga. Jag var nyfi-
ken pa hur just bréllopsklinningarnas
materialitet kiinns och jag blev klokare av
experimentet. Jag kan prata om brudkldn-
ningar pi ett annat sitt, jag kan forsta
tjusningen men dven vindan infor val av
klinning.

Brollop ir forkroppsligade och mate-

“riella. Individer och objekt upptrader inte

var for sig utan blir till i sdrskilda sam-
mansittningar. Brollopet dr en perfor-
mance som tar sig kroppslig form. Min
upplevelse av den egna kroppsligheten 1
klinningarna blev en utmaning av vad jag
kunde 6versitta till text och uttrycka som
forskare. Upplevelserna utmanade ocksa
min egen kinsla av varande, den fasta
kroppsliga identiteten. Jag ville 6verskrida
dikotomin mellan kropp och tanke genom
att lyfta fram en tinkande kropp.

NOTER

! Materialinsamlingen har genomf6rts inom pro-
jektet Kommersiella Kulturer vid Centrum for
konsumentvetenskap (CFK), Goteborgs univer-
sitet (www.cfk.gu.se), som ett led i mitt avhand-
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- lingsprojekt "Ndgot gammalt, ndgot nytt...” ska-
pandet av bréllopsforestiliningar.

2 Det finns en mingd filmer med brdllopstema.
"Muriels brollop” (Regi P.J. Hogan 1994) ir en
av alla dessa. Muriel ir en kvinna som drommer
om att vara brud och hon gir runt och provar
klinningar i olika butiker. Med en historia om
en sjuk mor som vill se klinningarna 6vertalar
hon bitridena att ta foton pa henne och hon har
ett album fullt med foton p4 sig sjilv i brudklin-
ningar.
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SuMMARY
Researcher in the F itting Room

When it comes to weddings, the subject of the
author’s forthcoming thesis, verbal and textual
material is not enough to understand the feelings
around choosing and wearing the wedding dress.
Trying on the dresses was a methodological ex-
periment to correct this and theoretically the ap-
proach owes to the actor network theory of Bruno
Latour. As the author and her “bride’s maid”
entered the wedding gown boutique they had to
take off their shoes before browsing through the
racks of dresses. There was a vast amount of white,
long and expensive dresses to select from. In the
article, some of the bodily feelings that these
elaborate dresses awoke are suggested. Wedding
dresses are not just symbols; they do something by
shaping the body and materially forcing the bearer
to pay close attention when moving. They are both
limiting and enabling in terms of the “inscriptions”
of design. Sharp glass pearls can scratch the body
and the fact that the wearer can not button the
dresses herself creates a dependent position.
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