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En neongron pushup
En behds betydelse 1 modellernas va rld

timplingen av fotomodeller som offer for it-
storningar, narkotikaberoende eller sexuellt ut-
nyttjande visar sig vara en forhirskande diskurs
i mediala sammanhang (se bl.a. Tresniowski
1998). Nu senast var det Kate Moss som skandaliserades
i media nir hon "avsléjades” att ha missbrukat kokain
och dirmed forlorade ett mangmiljonkontrakt med
H&M. Det ir i stort sett uteslutande kvinnliga modeller
som framstills pa detta sitt. Vad som sillan framkom-
mer 1 debatter om mode och modeller ir hur de tjejer
som forekommer i reportagen upplever sin profession.
De utpekas som offer for olika intressen, men kommer
sillan till tals. De kvinnliga modeller som jag triffade,
folide och samtalade med visade upp en lingt mer kom-
plex bild 4n dessa svartvita skildringar av modellyrket
och modeller. De var inte bara “offer”. Tvirtom var
minga av dem intelligenta, ambitiésa storstadsboende
medelklasstjejer som under en tid arbetar som modell
bade for att forsdrja sig under studietiden och en lingtan
efter upplevelser och njutningar. Liksom f6r andra ung-
domar i de sena toniren utgdr modellyrket bade en méj-
lighet till upplevelser av allehanda slag och ett risktagande.
Risktagandet handlar om att de riskerar att forlora sin
integritet och sjilvrespekt, att fi daligt rykte i branschen
och forlora sin respektabilitet (jfr Skeggs 1997). For att
uppritthilla respektabilitetens grinser dr det viktigt for
de kvinnliga modellerna att inte bli ett offer. Kort sagt
att bevara sin respektabilitet som ett "icke-offer”.
Modellernas respektabilitet konstrueras dven i rela-
tion till vilka jobb som anses vara virdiga. Det dr kon-
textuellt betingat s till vida att sammanhanget (tid-
ningen) respektive fotografens status avgér hur respek-
tabelt ett jobb anses vara, liksom tidningens tilltinkta
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lisekrets. For att bevara sin integritet och
goda rykte ar det darfor viktigt att inte ga
med pi vad som helst, exempelvis att
blotta vilka kroppsdelar som helst, fraimst
kénsorganen och brésten i vilka samman-
hang som helst. Detta risktagande gor att
de tjejer som overtrider grinser for vad
man bor gora for jobb, de tjejer som fak-
tiskt upptrider avklidda pa “grabbtid-
ningen” Cafés omslag riskerar att bli klas-
sificerade som “utvikningstjejer”. Dessa
grinsdragningar visar sig emellertid vara
godtyckliga f6r modellerna och svira att
bevara. Kvinnliga modeller méste dirmed
balansera mellan att kunna forsorja sig
och att uppritthilla sin respektabilitet,
vilket inte alltid 4r kompatibelt. De maste
med andra ord di och di att overtrida
respektabilitetens grinser och ta det jobb
som finns att fi. Detta hinger dven sam-
man med modellernas stindiga konkur-
rerande om jobb, det vill siga att till-
gangen pa arbetstillfillen 4r firre dn an-
talet modeller. Tackar en modell nej till
ett avkldtt uppdrag stir manga andra pi
tur att acceptera det. Det innebir att upp-
ritthillandet av respektabiliteten och att
kunna forsérja sig inte alltid gar hand 1
hand.

Som en illustration av hur skora respek-
tabilitetens grinser dr kommer jag att
skildra en situation dir en ung modell,
Mette, ska gora ett gratisjobb pé en foto-
grafering for en norsk biltidning riktade
till heterosexuella min. Med exemplet
vill jag visa en neongrén pushupbehas be-
tydelse for Mettes bevarande av sin sjélv-
respekt och professionella grins.

METTE PA MOTORHUVEN

En rakall oktoberdag ska Mette fotogra-
feras 1 ett garage utanfér Stockholm. Vi

triffas vid Slussen kvart i elva. Mettes
bruna radjurségon dr omalade och luggen
uppsatt 1 en klimma, liksom resten av den
morkblonda hirmanen som hon satt fast i
en tofs dir bak. Hon har en svart parkas
pa sig liksom Yvarta, ho6ga boots och jeans
med fransig kant lings med bensom-
marna. Den svarta Gucciviskan bir hon
lite nonchalant ¢ver axeln. Det 4r en
ganska ung, oetablerad fotograf som ska
fotografera henne idag. Det blir inte top-
less, siger Mette, for det vill hon inte gi
med pa, men “sexiga bilder”. Hon har vis-
serligen nakenbilder i sin modellbok, vil-
ket dr en bok dir hon samlat bilder pi sig
sjilv, men dessa fotografier dr tagna pi
ett, som hon menar, konstnirligt sitt av
en kind dansk fotograf dirfor anser hon
dem vara acceptabla. Dagens fotografe-
ring ddremot har som syfte att silja en ny
tidning med hjilp av sexiga tjejmodeller,
inte att uttrycka nigot konstnirligt.

Efter tre stationer gir viav. En fotograf-
assistent vintar pa oss och han guidar oss
bort mot en kombinerad Shellmack och
ett intilliggande garage. Fotografassisten-
ten som heter Stefan dr en ganska reslig
kille 1 tjugofemarsildern med breda axlar
och smala héfter. Vi har triffats forr da
han varvar egna uppdrag med att assistera
andra fotografer. Han och Mette skojar
och skrattar och pratar om andra fotogra-
feringar de har jobbat ihop pa.

Vi passerar macken och gir in genom
en oansenlig dorr intill ett garage. Det
luktar bensin, olja och gummi och den
fonsterlosa lokalen 4r ganska rd och kall.
Det ir ett vanligt betonggarage, men det
ovanliga dr att hir stir alla mojliga sorters
bilar, alltifrin veteran till modernare bilar.
Det hir ér ett garage for bililskare. En
r6d sportbil trings med amerikanska
“raggarbilar” liksom en turkos, ensitsig

”bil” pa tre hjul.
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Fotografen Kalle stir och miter ljus.
Han ir en liten och satt kille 1 tjugofem-
arsaldern iklidd smutsiga jeans, vita jym-
padojor och kamouflagefirgad t-shirt.
Han fragar om vi vill ha kaffe eller nigot
annat att dricka. Mette vill ha vatten och
jag ber om kaffe.

BEHAN SOM GRANS

Med varsin mugg i handen gir vi lingst
in i garaget. Dir stir en klidstillning
belamrad med olika slags plagg, mestadels
underklider; negligéer, beha och trosor.
Pi tygstycken pé golvet ligger accessoarer
av varierande slag: skirp, halsband, arm-
band, 6rhingen, strassbroscher och alla
mojliga sorters damskor: alltifrin hog-
klackat till stovlar med hoga skaft. Dessa
har frilansstylisten Teo, en blond kille i
trettiofemarsildern, slipat dit tillsam-
mans med sin assistent Johanna, en tjej 1
tjugodrsildern i jeans. Teo star och pratar
med makeupartisten Mia, en morkhirig
‘spid kvinna i trettiodrsildern som stir
och roker. Tillsammans viljer de ut kla-
der 4t Mette. De fastnar for en svart, ge-
nomskinlig negligé med vitkantad spets.
Till det viljer Teo ut trosor. Han fingrar
pi ett par svarta stringtrosor, men viljer
sedan en svart maxitrosa i nylon med
spetskant. Han ber Mette att prova en
neongron pushupbehd. De diskuterar hu-
ruvida Mette ska ha negligén utan den
sjilvlysande behin eller med sé vi gar till-
baka genom garaget mot toaletten for att
titta hur det ser ut bide med och utan.
Mette vill ha den pa och berittar att hon
har kommit &verens med agenturen att
hon inte ska vara topless. Det blir for av-
klitt, for "porrigt”, billigt annars, tycker
hon. Teo driver sedan med Mette under
resten av dagen, eftersom han menar att
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hon kommer att se dnnu sexigare ut med
behin 4n utan.

Innan fotograferingen ska Mette smin-
kas. Hon slar sig ner pi en svart galon-
klidd barstol framfor en stor spegel vid en
silvergldnsande tvasitsig sportbil dir Mia
placerat sina sminkviskor. Meningen ir
att hon ska férvandla Mette till "raggar-
brud” med hjilp av mascara, bldi 6gon-
skugga, morkrétt lappstift och matchande
nagellack. Hos friséren Sebastian, en
blond kille i svarta byxor och réd, ling-
jrmad tréja fir hon sitt cendréfirgade
harsvall uppsatt med hjilp av 16shar. Mia
klagar pa att hennes sminkning inte syns
for allt hiar. Hon skrattar och latsas bli in-
dignerad: "Ganska mycket har dir... ett
ganska ndrvarande hir’. Nir Mettes fri-
syr dr klar sétter hon pa sig den svartvita
negligén och de svarta trosorna och den
neongrdéna behin som stylisten Teo lagt
fram. Han plockar ocksd fram ett par
hoga, svartvita stovlar for tiotusen kronor
av mirket Dolce e Gabbana, men de kom-
mer Sverens om det blir for mycket mode-
reportage 6ver dem. Istillet viljer han ett
par roda stovletter som gar ton i ton med
lappstift och naglar, samt med den réda
bil de valt ut att Mette ska std bredvid nir
hon fotograferas.

”Ska vi accessorize?” undrar Teo reto-
riskt och gir till skynket med alla hals-
band, érhingen och skirp. Han tar fram
ett aprikosfirgat skirp med en blomma pi
mitten som Mette ska ha utanpa negligén.
Teo maiste nila in den bak for att det ska
smita 4t runt midjan. ”Va smal du har bli-
vit”, siger han och ger Mette ett guldfir-
gat halssmycke som hon sitter pa sig.

D3 Mette ir klar gar hon och stiller sig
framfér den roda sextiotalssportbilen av
mirket Carmangia. Mette héller en trasa i
handen medan den andra handen vilar pa
hoften. Nir hon forforiskt putar med lip-



46 Ann Frisell Ellburg

parna och lutar sig mot motorhuven liknar
hon en femtiotalspinuppa. Kalle fotogra-
ferar nojt och bojer sig ner pa kni for att
ta bilder ur grodperspektiv. Han stiller sig
sedan upp pa en stol och Mette dndrar
vant sina poser: hon béjer pa hakan, vink-
lar huvudet uppat, drar upp ena knit och
lutar sig bakéit med hinderna pa motorhu-
ven. Detta sker bide genom tysta 6verens-
kommelser, som att Mette vet hur hon ska
indra miner och genom att Kalle upp-
muntrar henne att dndra kroppsstillning.
Mellan filmrullebytena rittar Sebastian
till ett hérstrd som kommit snett och Teo
tar varje tillfdlle 1 akt att ordna till negli-
gén och utbrister till Sebastian: ”V1 befin-
ner oss 1 den hir virlden och di kan vi
leka med Barbie varje dag” och stiller den
retoriska frigan medan han gér en gest
utdt gatan: "For vill du va’ i den déir virl-
den?” Han kallar dagens fotografering for
“cirkusporr”.

Mette haller ithop knina och ser kiss-
nddig ut, vilket Teo genast kommenterar:
”Du ser kissnodig ut”. "Men jag ir kissno-
dig”, svarar Mette. "Det dr asbra. Det ir
skitroligt”, hojtar fotografen Kalle. "Hon
ser otroligt sexig ut”, siger Teo. Mette
star kvar. Hon far vinta med att g pa toa-
letten tills det blir paus mellan tagning-
arna.

EN BLICKS BETYDELSE

Nir Mette kommer tillbaka fran toaletten
har Teos assistent Johanna himtat lunch-
mat: pizzor och sallader som hon kommer
med tillsammans med ett manligt pizza-
bud. Han hajar till vid asynen av Mette
och hennes avklidda kropp. Det dr som
om han tittade pa nagot forbjudet, vilket
stylisten Teo genast noterar och utbrister
nir han har gatt: "Han, pizzakillen, han

ba [Teo himlar med 6gonen] nir han sig

Mettes outfit [klider]”. "Gud va jag kin-

ner mig billig!”, utbrister Mette. "Det ar §

hirligt att va billig!”, replikerar Sebastian,
"Det dr underbart”, siger Mette ironiskt,
Teo frustar av skratt: "Och hon, Mette
tjatade om att hon inte skulle va topless.
Hon hade lovat sin agent [modellbokare
pa agenturen] att behalla kliderna p3.”

Mette sitter sig ner pa huk framfor
bilen. "Det dir var asbra!”, utbrister Teo.
”Fantastiskt!”, utropar Kalle bakom kame-
ran nir Mette med sug i blicken tittar in i
hans objektiv. Hon dndrar stillning igen
och sitter sig upp pa motorhuven och drar
upp ena benet och fattar bida hinderna
om det. "Mina ben blir s stora”, klagar
hon. "Dina lir blir enorma!”, siger Teo
ironiskt. Han skakar p4 huvudet: "Hon ba
med perfekt kropp och...” Mellan tag-
ningarna kommer Teo fram till Mette
med en tjock, grd filt och fragar: "Fryser
du?” Hon nickar och sveper in sig i filten.
Kalle diremot svettas; han badar i svett.
Han knipper ett par bilder. Teo hojtar:
"Det dr virsta cleavagen! [Mettes klyfta
mellan brosten]”. De tar ett par bilder till
pa Mette nir hon sitter inuti bilen. Sedan
ir fotograferingen Gver och hon gir och
byter om och sminkas av. Sebastian hjil-
per henne att ta bort allt 16shir. Innan vi
aker dter vi varsin sallad utan dressing.
Pizza dter Mette aldrig nir hon arbetar.
Det ir for kaloririkt och hon vill inte ris-
kera att ga upp i vikt.

AVKLADDHETENS
SKORA GRANSER

Som vi ser hir blir en del av den till-
skrivna identiteten som modell att upp-
bada férmagan att stinga av sina egna
behov och tillfredsstilla andras: i det hir

KULTURELLA PERSPEKTIV 2005:3




En neongron pushup 47

fallet fotografens, stylistens och makeup-
artistens, for att kunna forverkliga deras
idéer genom gestaltningarna framfor ka-
meran. Mettes kissnédiga och frusna
kropp 1 det rikalla garaget méste under-
ordnas arbetet. Toalettbesoket fir ansta
till en paus och tas inte riktigt pa allvar da
man inte kan avbryta fotograferingen for
en sidan petitess. Filten dker av nir det
ska fotograferas trots att Mette fryser.

Aven om vikten av att vara till lags och
disciplinera sig — att lyda kunden i det hir
fallet — dr det dock viktigt f6r modellen
att inte lata sig koras 6ver. Fast hon/han
fosrvintas tona ner sina uppfattningar om
hur ett jobb ska utforas, uppskattas sile-
des inte av fotografer, stylister med flera
heller att hon/han helt utplanar sig sjilv
och liter sig trampas pi, kort sagt att hon/
han gir med pd “vad som helst” for att fa
ett jobb. Ryktet dr viktigt i detta sam-
manhang och avgér virdet pd en modell.
Eftersom fotograferingar bygger pa ett
samspel mellan modeller och fotografer,
eller modeller och modeskapare/stylister,
ir det betydelsefullt att modellerna bade
ir lyhérda och ger av sig sjdlva wfan att
forlora sin integritet, vilket Mette visar 1
exemplet ovan. Hon accepterar sina mini-
mala klider liksom att sminkas till "rag-
garbrud”. Det ir en del av den professio-
nella masken och néigot som Mette som
modell maste utfora: att iscensitta “sexiga
bilder” och se ut som en raggarbrud/bar-
biedocka/femtiotalspinuppa.

Samtidigt sitter hon upp grinser for
hur avklidd hon kan tinka sig att visa sig.
Framfor allt vigrar hon ta av sig den neon-
grona pushupbehan da att upptrida top-
less pa bild i det hidr sammanhanget, i en
norsk biltidning riktad till heterosexuella
min, skulle kunna sinka hennes status
och omintetgéra hennes respektabilitet i
branschen. Genom att blotta bysten skulle

KULTURELLA PERSPEKTIV 2005:3

hon kunna férvandlas frin modell till "ut-
vikningstje;” pa ett 6gonblick och den
risken vill hon inte ta eftersom att jobba
som utvikningstjej ir lagstatus. Detta blir
hon retad for av stylisten Teo, som menar
att hon ir minst lika sexig med beha som
utan. Men f6r Mette handlar det inte om
att minska eller 6ka sin sexighet utan om
att bevara sin integritet och uppritthalla
en professionell grins som modell, dven
om det utifrin forefaller vara en ytterst
skor grins.

Det visar sig i det 6gonblick “pizzakil-
len” kommer in och reagerar pa Mettes
avklidda kropp. Trots att hon ir fullt
medveten om att hon i sitt professionella
utdévande som modell férvintas att iscen-
sitta ett sexigt begirsobjekt pa bild blir
hon stérd 6ver hans uppdykande och ut-
brister, "Gud va jag kinner mig billig!”.
Sebastian forsoker att vinda det negativa 1
att betecknas som “billig” till nigonting
positivt genom att replikera: "Det dr hir-
ligt att vara billig!”. Mette 1 sin tur svarar
med den ironiska kommentaren: "Det ir
underbart [att vara billig]”, trots att hon
uppenbarligen blir generad. Det ironiska
forhillningssittet kanske kan tolkas som
en taktik! hon tar till f6r att distansera sig
sjilv fran en obehaglig situation. Ironin
blir med andra ord ett sitt att dolja en fru-
stration over att egentligen ha relativt lite
att siiga till om i relation till sina arbets-
villkor.

En annan taktik blir att sdrskilja sitt
”jag” frin vad Deborah Cameron (2000)
kallar fér sin professionell persona. Av-
kliddheten och sexigheten ingir visser-
ligen i Mettes arbete som modell, men det
ir inte hon sjilv, Mette, utan hennes pro-
fessionella persona, dvs. modellen Mette
som gestaltar pinuppan/barbiedockan/
raggarbrud. Denna grins kollapsar emel-

lertid i och med pizzakillens uppdykande.
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Via hans blickar tappar Mette den profes-
sionella distansen och kinner sig billig,
vilket hon genom att bevara ett minimalt
tygstycke 6ver brosten till varje pris velat
undvika. Hans intring st6r den intimitet
och det avtal som ingitts mellan model-
lerna och de 6vriga aktorerna. Pizzabudets
korta vistelse och Mettes reaktion pd hans
blickar visar vilken skér grins hon satt
upp mellan att klassificeras som billig och
inte, liksom att uppritthilla sjilvrespek-
ten bide infér sig sjilv och andra. I det
ogonblick han dyker upp riskerar Mette
att forlora sin professionella status som
fotomodell och forvandlas till "billig ut-
vikningstjej” och dirmed forlora sin re-
spektabilitet, trots att hon fatt behalla den
neongrona pushupbehén pi.

"FuL” ocH "FIN”
AVKLADDHET

Ett par minader efter att Mette fotogra-
ferats i garaget tar hennes modellkarriir
fart. Mette gor mestadels vilbetalda jobb
for postorderkataloger runt om i virlden
di hon har en "kurvig” kropp: stora brost,
smal midja och "breda” hofter. Hon flyt-
tar till London for att ha det som arbets-
bas. Fran en relativt anonym tillvaro som
en av flera hundra lycksékande modeller
pd agenturen fir hon dessutom medial
uppmirksamhet pd grund av att hon in-
leder en relation med en landslagsspelande
idrottsman. I egenskap av hans flickvin
blir hon intervjuad och fotograferad i bl.a.
den del av "grabbtidningen” Café som kal-
las portfolio dir tjejerna idr avklidda,
iklidd endast spetskantat, genomskinligt
linne och minimala trosor. Hon blir ocksa
dess omslagsflicka. P4 de flesta bilderna
blickar hon sméleende och med halvép-
pen mun pa betraktaren i sexiga poser. I

en tidningsintervju berittar Mette att nir
hon fatt godkinna alla bilder accepterade
hon anbudet. Diremot skulle hon aldrig
kunna medverka pé omslag for Skzz, som
ocksa dr en s kallad “grabbtidning”, dj
det inte ir tn serivs tidning. Hon ritt-
tardigar dven sitt Caféjobb med att foto-
modellen Emma Sjéberg och ”alla andra
stora modeller ju har varit med dir.” En
annan faktor som kan ha varit avgérande
t6r hennes medverkan ir att det kan
gynna hennes karriir och bli en god tak-
tik, att synas pi detta omslag kan ge
henne andra mer vilbetalda uppdrag.

Att figurera som “omslagsflicka” for
Café anses emellertid av andra modeller
vara ett ligstatusjobb, det ligger i grins-
landet for det respektabla. ”Det ir inda
skillnad pa att ha bikini pa sig pa Café
och va liksom modell, f6r du blir inte
modell om du ligger i en bikini pa Café.
D4 blir du liksom utvikningstjej”, siger
exempelvis Liv, 18 ir. Diremot kan hon
tinka sig att vara omslagsflicka pa dam-
tidningen Amelia. Caféjobbet blir en slags
"ful” avkladdhet vilket har att gora med
Cafés tilltinkta lisekrets: heterosexuella
min till skillnad frin Amelias som mes-
tadels antas bestd av heterosexuella kvin-
nor (se Lovgren detta nummer). I Café
blir kvinnokroppen ett heterosexuellt atri-
viirt begirsobjekt medan kvinnokroppen
pid Amelias omslag blir bide ett begirs-
objekt for konsumtion men dven ett iden-
tifikationsobjekt, det vill siga nigon for
den kvinnliga lisekretsen att efterlikna.
Kvinnokropparna kan med andra ord
ldsas olika beroende pa just kontext och
tilltinkt lisekrets.

Aven Petra, 20 ar, har tackat nej till att
medverka pa Caféomslaget dirfor att det
ar for intimt, just for att hennes pappa
som koper tidningen skulle kunna se
henne. Hon menar att det finns en virde-
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skala; att tidningen Slitz 4r dnnu "porri-
gare” dn Café, som hon uttrycker det,
men att Café inte heller 4r riktigt accepta-
bel. Diremot skulle hon kunna blotta
brosten 1 andra sammanhang: "Visa tut-
tarna 1 Café vill jag inte gora, men jag
skulle visa tuttarna pa en Guccikampanj.”
Hir beskriver Petra statusskillnaden; att
avkliddheten i sig inte ir dilemmat, utan
i vilket ssammanhang detta gors. Petra kan
tinka sig att visa brosten i ett kommer-
siellt sammanhang med hégt symboliskt
virde, sisom i1 en Guccikampanj, men
inte i en kontext med ligre symboliskt
virde sisom Café. Vad giller avklidd-
heten delar modellerna séledes in den 1
"fin” respektive “ful”, "porrig” avklidd-
het. Denna grins blir viktig i ett profes-
sionellt sammanhang, men ir inte helt
litt att uppritthilla. Medan ”fin” av-
kliddhet a la Gucci kan rittfirdigas och
tillskrivas ett hogt symboliskt (och ett
ekonomiskt di kampanjjobb kan ge flera
hundratusen kronor for ett par dagars
jobb) virde blir avkliddheten a la Café
eller i garaget en "porrig” och ”ful” naken-
het och dirmed mer problematisk for
modellernas bevarande av sin sjdlvrespekt
och respektabiliteten i branschen.

Medan den erotiserade kvinnokroppen
i Slitz tangerar pornografi, ligger Café
i grinslandet for det acceptabla, anser
Mette. Att pryda Cafés omslag visar upp
henne och kan generera nya jobb, vilket
visserligen kan gagna den egna karridren
ekonomiskt men kanske inte bana vig for
de allra mest sofistikerade jobben. Det
innebir dven en risk att hon inte tas pd
allvar och inte blir riktigt "fin”. Samtidigt
blir skillnaden mellan "fin” respektive
”ful” avkladdhet skor. Ty oavsett var deras
kroppar forekommer behandlas modellers
kroppar i stort sett alltid som varor. Mal-
sittningen i mode- och reklambranschen
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dr 1 stort sitt alltid att tjina pengar pi
modellers bara hud, vare sig det giller att
fa heterosexuella min att kopa Café eller
fa Amelias kvinnliga lisekrets att képa
Amelia. Aven modellernas egen malsitt-
ning dr att lyckas &konomiskt drfor tin-
jer de pé respektabilitetens skora grinser
och visar sig avklidda nir de anser att det
gagnar deras karriir,~saisom Mette gor i
“grabbtidningen” Café.

Not

! Michel de Certeau (1988) gor en distinktion
mellan strategier och taktiker. Han menar att de
forra kan kopplas till en specifik positionering
med direkta kopplingar till makt medan taktiker
tas till av dem som saknar institutionell placering
och dirmed verkstills i frinvaron av makt. Tak-
tiker har mer med begrinsningar in méjligheter
att gora och anvinds dirfoér for i enlighet med
Beverly Skeggs (1997) tolkning att manipulera
tillfillen for att gora dem till mojligheter. Takti-
ker tar de svaga till medan strategier utévas av
minniskor i en maktposition. D4 modellerna ir
relativt maktlosa 1 férhéllande till sina arbets-
givare anvinder jag dirfor begreppet taktik da
det stimmer bittre 6verens med modellernas
situation.
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A Neon Green Push Up
The Meaning of a Bra in the World of Fashion Models

This anthropological study of working conditions
in the Swedish fashion industry shows that fashion
models think of modelling both as an opportunity
and as a risk. Risk taking is construed around the
risk of loosing one’s respectability when engaging
in photo jobs that are seen as undignified. The
respectability of a job is based on the status of a
particular magazine and photographer as well as
on its imagined readers. For the female models, it
is important not to expose certain body parts,

N

mainly breasts and genitals, since this would rigk
classifying them as “centrefold novels”. Keeping up
borders of this kind is however shown to be diffi-
cult. To illustrate how fragile the borders of respect-
ability can be, I describe a situation where a young
model, Mette, does a non paid photo job for a car
magazine aimed at heterosexual men. With this
example, I want to show the meaning of a neon
green push up bra for Mettes way of keeping her
self respect and her professional borders. At the
same time, keeping one’s respectability isn’t always -
compatible with making a living through model-
ling. When stretching the borders of respectability
help making a career, the models sometimes rene-
gotiate these borders.

Frin en modevisning av ekologiskt tillverkade klader. Foto: Magnus Morck.
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