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MAGNUS MORCK ir docent i
etnologi vid Géteborgs universi-
tet. Han presenteras utforligare

vid sin introducerande artikel 1

birjan av tidskriften.

§

S:t Petersburg, mellan Vinterpalatset och den gula

generalstabsbyggnaden ligger Palatstorget som ir

fullt av folk, militdrer tycks det, en sommardag

2003. Fast intrycket ir mer kaotiskt in vad man
forvintar sig av en militirparad. Det visar sig vara en
aterforening for veteraner och olika argingar av virn-
pliktiga. Klddseln dr en blandning av civilt och militért.
Somliga ser ut som oticka stridisar, andra som stora
barn, som sjomatroser, gayikoner eller glada gondoljirer
frin Venedig. Fallskirmstruppernas dag signaleras av
flaggor med en vit fallskirm med gula flygplan mot en
blad himmel. Torget dr gjort for parader och hogtidlig-
hillanden och i dess mitt tronar en vildig kolonn till
minne av segrarna 6ver Napoleon. Viktiga delar av revo-
lutionshistorien dgde rum hir — massakern pa fredliga
arbetare 1905 och stormningen av Vinterpalatset 1917.
Trappstegen som omger kolonnen mitt pa torget ir tri-
bun for hedersgardet av gamla kimpar frin andra virlds-
kriget, fullhingda med medaljer. Rakt och prydligt bir
de fallskirmstruppernas blia basker pa granade skallar.
Framf6r dem stir aktiva befil, héga officerare i elittrup-
per som stridit fér Putin i1 Tjetjenien med forfirande
forodelse som f6ljd. En kameraman frin teve gir inpa
for att filma en spinstig officer i kamouflageuniform
och stor skirmmassa som avslutar métet. Publiken sking-
ras och stimningen priglas av iver, hir séker man kors
och tvirs efter bekanta ansikten. Det som foljer ar kins-
losamma dterseenden och manga poserar i1 grupp for var-
andras kameror. Man har klitt upp sig for varandras
blickar och nu blir detta minnesvirda till fotografier.
Tjetjenien och missforhillandena, néden och pennalis-
men inom det ryska forsvaret verkar 1 det hir 6gon-
blicket lingt borta. Men miste man alltid ansluta till
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konventionen att framstilla livet i Ryss-
land med morka farger?

Syftet med den hir artikeln ir att syna
uniformens roll i skadespelet pd torget.
Hur gir det till nir den normerade drik-
ten tas isir plagg for plagg for att sedan
forma nya meningar? Och omvint: hur
styr uniformen genom de modehistoriska
inskriptioner den bdr med sig och pé-
tvingar betraktaren? Analysen sker med
kritisk maskulinitetsforskning och perfor-
mance studier som forebild.! Att maskuli-
nitet ir nagot forinderligt och mangskif-
tande ir ett dterkommande tema i mans-
forskningen. Med hegemonisk maskulini-
tet menas de former av maskulinitet som
effektivast stodjer en manlig dominans
som dessutom ir tydligt heteronormativ 1
sin marginalisering av homosexualitet
(Connell 1996). Styrka, uthallighet, sjdlv-
kontroll och auktoritet ir exempel pé ideal
och normer som i ménga samhillen ge-
nom stindig upprepning kommit att kny-
tas till individer med manliga kroppar.
Soldaten ir en subjektsposition, ett sche-
ma for upptridande och handling, en ma-
terialisering i vapen och uniform och en
viktig rollfigur i populdrkulturella narra-
tiv. Idealsoldaten dr hard, tapper och man-
lig. Just dirfor dr det intressant att lyfta
fram en kostympraktik dir soldater moj-
ligen framstiller andra normer dn de
gingse, bide barnslighet och femininitet
(Nordberg 2004). Samtidigt 4r det viktigt
att notera hur det handlar om ett skeende
som ir begrinsat i tid och rum. Att slippa
kontrollen och ga in i positioner som &r
komiska och medfor férlust av auktoritet
kan ocksi fungera som ett slags styrke-
prov. Si diskuterar Kelly Farrell (2003)
brittisk arbetarklassmaskulinitet 1 film-
succén Allt eller inget, dir arbetslosa min
upptridde som strippor. De gjordes till
objekt, 16jliga figurer i underordnad posi-

KULTURELLA PERSPEKTIV 2005:3

tion for kvinnliga blickar. Men de tar
indi hem spelet och stirker sin brickliga
maskulina status just genom att de vigat
sitta sig sjilva pa spel. Maskulinitet maste
stindigt goras pa nytt i en férkroppsligad
performance, fast utfallet dr aldrig garan-
terat.

Mitt bildmaterial frin torget anvinder
jag som visuell etnografi (Pink 2002). Av
ett tjugotal fotografier framgar kladsel pa
ett par hundra individer i ganska god de-
talj. I solen avtecknade sig allt skarpt och
fint och mina etiska betinkligheter mot
att fotografera forsvann nir jag mirkte att
det togs bilder pa alla hall. Metodvalet
kindes attraktivt dirfoér att det verkade
kunna belysa fenomen som inte limpar sig
vil for intervjuer. Privata reflektioner och
minnespussel har inte mycket gemensamt
med folkmassor i orolig rorelse och tillfil-
liga gester.

UNIFORMENS SYNTAX

Klidda kroppar idr materialiserade nor-
mer. Uniformen utgor ett slag av drikt
dir normerna har en siregen form, ett
fornekande av dominerande ideal att ut-
trycka individuell identitet eller en egen
smak. Utover militira uniformer finns
religiosa och en mingd professionella
uniformer fér olika yrken och utbild-
ningar. S3 kallade profilkldder som birs
av alla pi ett visst foretag har blivit en
vanlig foreteelse. Uniformstraditionerna
har ofta tydlig konsladdning och auktori-
tet formedlas av militira och polisidra
plagg med tydligt maskulina snitt. Detta
skapar en ambivalens kring kvinnor 1 uni-
form — dr de goda féretridare for sitt yrke
tack vare eller trots sin femininitet, skriver
Cecilia Ase (2000) i sin avhandling om
poliser. Men det ir inte bara det synliga
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uttrycket som formas av uniformen, me-
nar Jennifer Craik (2005). Plaggen ska
virdas och biras pa bestimda sitt. Uni-
formsreglementet f6r den svenska forsvars-
makten, UniR, ir pd éver 300 sidor med
en skur av nya instruktioner pi varje sida.
Uniformen ir ett helt program f6r hand-
ling som uppritthills genom aterkom-
mande inspektioner. Pacifistiska diskurser
om militarism fokuserar istillet kliddres-
syren som avskrickande exempel pa hur
individen utplinas fér att kunna bli en
lydig robot. Ibland framstir uniformer
som positiva, som uttryck for ddla dygder
och en efterlingtad ordning. Nir ameri-
kanska trupper stred mot nazisterna i
Europa blev deras klidesplagg positiva
fetischer, till exempel t-shirten och Eisen-
howerjackan (Brunel 2002). En Algots-
katalog for fritidsklider frin 1950-talet
innehaller bidde den sistnimnda och
andra plagg dopta efter olika allierade
ledare (Algots u.4.). I modesammanhang
dr krig och ledig fritid inga givna motsat-
ser. De militira uniformerna har linge
varit en viktig killa till nyheter inom mo-
det. Prydnadsknappar, slag och symme-
triskt placerade fickor 4r typiska exempel,
liksom for 6vrigt ryggsickar och axelvis-
kor (Aspesi 2000). P4 senare ar har de
militidra uniformernas inflytande pi mo-
det snarast 6kat genom combatbyxor och
kamouflage.

Just for att uniformen ligger i en zon
dir individens trohet mot den institutio-
nella normen prévas si laddas den med ett
sdrskilt kittlande intresse for mojliga
overtramp. Ungdomligt protestmode bru-
kar dirfor inte sillan utnyttja uniforms-
plagg (Craik 2005). Uniformer anvinds
ocksa for att driva med anstindigheten — i
sexuella rollspel, for att framstiilla relatio-
ner av makt och underordning dir plag-
gen tydligt signalerar évergingen till en

alternativ verklighet for biraren (Steele
1996). Normer tigger alltid om att bli 4si-
dosatta, for inget uttryck kan bli starkare
eller mer (forment) individuellt. Dessutom
behover varje normbevarare sin samling
av avvikare for att inpriinta ordningen och
regimen och dess upprorsmakare ir dir-
for inte sillan indragna i symbios. Nir
uniformen tar pi sig att uttrycka normer
som heterosexualitet, maskulinitet, styrka,
mod och psykisk balans s finns &ver-
trampen ofta precis runt hérnet.

Av de minniskor som ir i rorelse pé
torget dr det nistan bara officerare som
bér full uniform. De dirigerar hindelse-
forloppet och pratar it olika hall med
manskap och underbefil, ildringar och
ungdomar. De utstrilar auktoritet och be-
handlas respektfullt. En annan kod giller
for manskap och underbefil som ir 30—40
ar och gar in rollen som veteraner, betonat
maskulina. P4 fotterna har de tunga mili-
tirkingor som de flesta av motesdelta-
garna ratat for sandaler och lagskor. Vete-
ranerna har skjortor eller jackor och byxor
1 kamouflageménster, med ett flertal
medaljer eller firggranna tygmirken som
representerar fortjinsttecken nilade till
brostet. Anda ir det inte en komplett uni-
form som visas upp. Ofta saknas méssan
och det gor att de inte ser ut som vildisci-
plinerade soldater. De hir minnen ser
litet farliga ut. De sitter tungt och framit-
lutat och hirmar varandras hillning. At-
skilliga har mérka solglassgon, precis som
Schwarzenegger som upptriider i sin nya
film dubbad till ryska pa biografen Aurora
en bit bort pi Nevsky Prospect. Visser-
ligen 4r de obevipnade, men klidsel och
hallning dr si kirv att man far intryck av
att de anda har vapen alldeles inom rick-
hall. I den hir kategorin finns inga kvin-
nor, vilket inte betyder att det vore en
omdjlighet. Senare pi dagen, pi en ut-
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Hir har uniformerna utnyttjats till en militar fritidslook, lingt frin reglementsenlig kladsel men lamplig som
bakgrund for alla medaljer. Det militériska bejakas, men i en markligt individualiserad form. Alla ser olika ut
— tvdrsemot syftet med uniformen. Foto: Magnus Mérck.

flyktsbat, sitter vi, jag och min fru, bred-
vid en medelilders kvinna i full filtuni-
form. Ett antal fortjinsttecken blinker pa
brostet. Hon ir underofficer och bredvid
ror sig hennes son som ir i yngre tonéren,
sven han i fallskirmstruppernas klader.
Motesdeltagarnas stora flertal drivirn-
pliktsildern, mycket yngre dn det gamla
hedersgardet, de medelilders veteranerna
eller officerarna. Bland dem finner jag en
handfull min och en liten flicka som stir
i ring och pratar. I bakgrunden syns Vin-
terpalatsets firgglada fasad. Flickan ir
kanske tio 4r och haller sig titt till sin
pappa. Haret ér i en rosa snodd och hon
har en bli jeanskjol i ndstan samma ton
som pappas militirbasker. Ingen av de

indd en sammanhillen grupp: fem bir
forsvarets blivitrandiga undertréja pi
overkroppen, fem bir fallskdrmstrupper-
nas blaa basker med olika forgyllda mir-
ken. Mossorna sitter lingt tillbakaskjutna
i kontrast till den reglementsenliga hori-
sontella placering som ocksé férekommer
pa torget. Méssorna har formats s att de
liknar sjpmannens klassiska rundmdossa.
De forna elitsoldaterna nirmar sig barns-
lighet och femininitet och det dr detta
intryck som befists av det visuella pano-
ramat over torget. Blickar har utvixlats
och den enskilde rittar in sig efter den
showiga och uppsluppna stilen. Over hela
torget guppar horisontlinjen av roliga blaa

baskrar, berévade sitt auktoritativa stuk.
i & € x-:

LI e a4

A s 419



100 Magnus Morck

flageskjortan. Avkliddheten spelar pa
sex, kroppen 6ppnas med drmlosa linnen,
manga har kortbyxor. Undertréjan har en
laddning genom att ligga titt mot huden.
Kroppslighet doljs och framhivs samti-
digt, ett helt annat sitt in att gestalta in
tiltuniformens tunga veckstruktur.

MED MOSSAN KACKT PA SVAJ

Den randiga undertréjan eller linnet birs
av flera vapenslag i Ryssland och inférdes
1 slutet av 1800-talet i flottan tillsammans
med den nya flottistuniform som anknét
till brittiskt ménster — den da regerande
supermakten. Rund méssa och en knapp-
16s blus, bussarongen, med en utvikt stor

krage har blivit ett stindigt inslag mode-
sammanhang (Begh 1999; Martens 1999;

Berggren Torell 2003). Nistan omgiende
blev sjomansdrikten en nyhet som lanse-
rades for barn. Den var ett uttryck for en
borgerlig vurm f6r att kli barn i ligre
samhillsklassers klider. Senare blev den
ett exempel pﬁ‘reformdrﬁkt som knot an
till barnets lust att réra sig. Den sildes
tirdigsydd i massupplaga och var littsydd
for modrar som inte hade rid. Drikten
hade en klassoverskridande glamour och
forekom béide bland societet och i arbetar-
kvarter. Thomas Manns novell "Déden i
Venedig” frin 1912 ir ett tidigt exempel
pd ndgot som senare skulle bli vanligt:
sjomansdrikten knyts till den vuxnes
sexualiserande blick pa ett barn. Sjémans-
kostymen var ett unisexplagg med samma
overdel f6r bade pojkar och flickor. Sprid-
ningen av drikten borgade fér en popu-
larkulturell karridr som fortsitter 4n — till

Baskerméssan och den randiga trijan upprepas i alla majliga kombinationer. Det charmiga paret mitt pa bilden
' diskuteras i texten. Foto: Magnus Mérck.
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nyligen var Hikan Hellstrém ett exempel.
I revyer och senare pa film och teve blev
sjomansfiguren ett stdende inslag. Teck-
nade serier frin Kalle Anka till manga-
serien Sailor and Moon och en mingd
figurer 1 barnbocker och har ytterligare
bidragit att knyta sjomansdrikten till det
humoristiska facket. I Japan blev den en
viktig symbol f6r modernisering och fore-
bild for kvinnliga skoluniformer och se-
nare imnet fér en hel pornografisk genre.

Den randiga trojan har inte ingitt i de
flesta linders flottistuniformer utan istdl-
let uppstitt som ett parallellt fenomen av
strandmode (Pastoreau 1999). Under im-
pressionismens friluftsmileri var glada
roddare i randiga tréjor ett aterkommande
motiv. Denna utstyrsel spelar ocksid en
nyckelroll nir modeskaparen Chanel lan-
serade raka herrbyxor f6r damer pa 1920-
talet (Brunel 2002). Overdelen var en
liten randig troja i blitt och vitt — senare
buren av méinga kindisar, exempelvis Pi-
casso. Sjdmanskostymen ir ett slags fri-
flytande tecken som hela tiden tycks
kunna inordnas i nya diskurser. En rad
ambivalenser skapar intresse — bland-
ningen av barn och vuxen, manligt och
kvinnligt eller olika samhillsklasser.
Sexualiteten #r ocksa satt under forhand-
ling — ndgot som ska tas upp i slutet av
artikeln.

Sjémanskostymerna som tagit 6ver Pa-
latstorget citerar ett komiskt och folkligt
omhuldande av denna figur. Han dr en
vagabond, barnslig och okomplicerad,
utan status, men utrustad med ett gott
humor. S3 framstir sjominnen 1 Sdg det
med sdng (1945) dir matroserna pa per-
mission, Gene Kelly och Frank Sinatra,
regelbundet brister ut i vilkoreograferade
sing- och dansnummer. Kelly dr den lite
mognare av de tvd som bussigt tar hand
om sin bortkomne vin som ir i berad och
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undrar hur man ska goéra for att fi en
flicka. Han fir se hur det ska se ut — snett
pa huvudet och ner 6ver ena ogat ska
mossan sitta. Det ritta stuket dr avgo-
rande for intrycket. Sinatras figur tar
efter, men lir gig aldrig riktigt det hir
med méssan. Den envisas med att dka bak
i nacken och luggen burrar upp sig, precis
s komiskt och litet barnsligt som man
kan se 6verallt pa Palatstorget. Nigot sol-
klart idiom ir det inte, men méssans vin-
kel dr indad ett sitt att fixa en manlig
look, som friséren som klipper fram mas-
kulinitet eller femininitet 1 Marie Nord-
bergs artikel till detta nummer. I Ryssland
finns andra figurer att rimma pé sjomans-
drikt dn i Visteuropa. Sjémannen ir en
nyckelfigur i den gamla officiella revo-
lutionsberittelsen. Stormningen av Vin-
terpalatset genomfordes till stor del av
flottister. Den mest kinda revolutionsfil-
men, Eisensteins Pansarkryssaren Potemkin
(1925) skildrar ett myteri i Tsarens flotta
ar 1905. Filmen anvinder uniformen vil-
digt medvetet for att betona kollektivet.
Drikten visas stor och tung och matro-
serna gors kroppsligt lika bade varandra
och arbetarna palandbacken, medan klass-
fienderna istillet fir framtrida i1 strama
och itsittande plagg. Alla Potemkins ma-
troser bir mossan rakt pa huvudet — si
skapas verkligen ett sammanhillet intryck
med kostymens hjilp. Det pagiende spek-
taklet pa Palatstorget kan inte annat dn
piminna om Potemkin, men det blir inte
nigon bekriftelse av den revolutionira
berittelsen.

FRAN UNISEX TILL HOMO

Bredvid sin kille star en flicka i solklider,
tunn batikmonstrad kjol och en topp som
blottar en navel piercad med ett guld-



102

Magnus Mirck

Ryska fallskirmsjigare firar kamrattriff pa Palatstorget i allt annat an korrekt uniformering. Flaggan visar
wvapenslagets symbol och i bakgrunden skymtar higa officerare. Foto: Magnus Morck.

smycke. Kisande soker hennes sillskap
med blicken i mingden. I jeans och en bl
skjorta matchar han flickvinnens klader
vil. Bigge sticker ut genom att inte ha
nigot plagg som anknyter till uniformen
men i resten av bildfiltet syns femton
min som alla bir randiga linnen, med
eller utan den roliga mossan. Pa en annan
bild bland ménga min syns tvd kvinnor —
den ena i kjol och blus, den andra 1 enfir-
gat linne och avklippta jeans. Bigge har
militirbaskern, men ser indi feminina ut
eftersom den inte har nigon tydlig vare
sig maskulin eller feminin laddning. Den
far sitt uttryck genom hur den birs. De
flesta minnen pa torget har faktiskt mos-
san precis som de hir kvinnorna.

Nigra min och kvinnor har klitt sig
for att tydligt visa att de hor ihop. En kille
i basker bir péd fallskdrmstruppernas
flagga, medan tjejen bredvid tycks helt
civil — tills det framgar att hon faktiskt
har en randig tr&ja, men hoprullad om
axlarna. De har alltsi delat pd en komplett
maskeradutrustning. Lite lingre bort stir

ett annat par, bigge i jeans, identiska ran-
diga linnen och baskern pa huvudet. De
ser ut som de haft roligt nir det klitt sig
for dagen. Mellan dem syns flaggan, fall-
skirmstruppernas i gront och blatt pa en
ling sting. Genom att kld sig lika sd har
ett unisexideal forverkligats. Efter ytter-
ligare letande éterfinns fler exempel pé
unisextemat. En kille i randigt linne stir
titt intill en flicka i elegant vit blus och
vita byxor. Hon har inga militira plagg —
men bigge har samma frisyr, i kortsnag-
gad militir stil, ocksd ett slags gemensam
uniform och en tydlig rérelse mot unisex.

Kénsoverskridande ir inte enda stra-
tegi. Mitt pa en av bilderna stir ett vildigt
ivgonenfallande par av man och kvinna.
Han ir viltrinad och klidd i svarta tunna
byxor och linne som ir verkligt djdrvt i
genomskinligt ~syntetmaterial. Mossan
sitter kickt pa nacken. Han lyfter fram
en annan sida av sjomansfiguren in den
troskyldiga och sunda pojken eller flic-
kan. Det ir den homosexuelle ikonen,
precis som huvudpersonen i Matrosen och
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stjdrnan, Fassbinders filmatisering av
Jean Genets beromda roman frin 1940-
talet. En mingd representationer av ho-
mosexuella figurer har utgjorts av sjomdn
— en anspelning pi det slutna fartyget
dir homosocialiteten kan tinkas 6verga i
sexuella handlingar. Sjémannen hér ihop
med polisen, byggjobbaren, cowboyen och
flera andra utpriglat maskulina roller som
figurerat i olika homosexuella genrer, fére-
bilden #r kanske musikgruppen Village
People (Brunel 2002). Ett firskt exempel
ir homoerotisk konst frin Cocteau till
Tom of Finland och Pierre et Gilles — som
just gett ut en bok pé temat pa bildforlaget
Taschen (2005). I olika kollektioner har
designern Jean Paul Gaultier aterkommit
till sjomansmodet med homosexuella och
androgyna teman (McDowell 2000). Om
killen pa torget dr klidd som en homo-
sexuell ikon si kan man fraga sig hur han
kan tolereras i den hir milj6én, detta torg
fullt av elitsoldater. Ja, han ligger kir-
vinligt en hand pi hoften pi en kvinna
som iscensatt en kompletterande rollfigur
som heterosexuellt alibi. Hon ir solbrind
och det glamorgsa blonda haret faller ner
over axlarna. Klidnningen ir leopard-
monstrad och grovt avriven nertill for att
understryka motivet av en skinnfill.
Bigge spelar pa sex via gingbara klides-
plagg. De ir ett par, samtidigt som den
blda baskern sorterar in dem under dagen
och tillfillet: kamrattriff f6r Putins poj-
kar.

SLUTSATSER

Det finns flera olika rorelser 1 kostymdra-
mat pa Palatstorget. En gir mot att ge
uniformen 6kad tyngd genom att posera
som stridis, att gora mer av det ruvande

och hotfulla i kamouflagekliderna. Den

KULTURELLA PERSPEKTIV 2005:3

andra rorelsen river av uniformslagren och
blottar en skojig sjémansfigur. Att par
och grupper upptrider i likartade varian-
ter av kostymering visar att andra sociala
relationer plétsligt placerats fore lojalite-
ten till forsvarsmakten — en kamratkrets
eller min och kvinnor som visar sin sam-
hérighet genom en unisex-klidsel. Sett
utifrin maskulinitet som auktoritet ir
de minga barnkarikatyrerna intressanta
eftersom de sa tydligt tar avstind fran si-
dana ansprik. Man framstiller en sirskild
ledighet och avspindhet, man virjer sig
mot krav — vilket annars dr maskulinite-
tens drivkraft, det hierarkiska, spinda,
viljan att tivla och overtriffa. Sjilva upp-
slutningen pad torget mdiste dndi tolkas
som ett stdd fér militiren. Ingenstans
syns nagra protester mot Putin. De rull-
stolsbundna och invalidiserade, de stupade
pa slagfilten finns inte hir. Héga militi-
rer som slutit upp finner sig ocksa synbar-
ligen vil tillratta. Hir har normerna bara
tillfdlligt satts ur spel, kanske for att lika
mycket hivda den disciplin som ska rada
alla andra dagar. Leken med uniforms-
plaggen ir inte heller fri, den foljer drakt-
historiska diskurser som citeras och ater-
kallas som den glade sjomansgossen, Re-
noirs lyckliga roddare eller kicka gondol-
jarer.

Repertoaren dr bred, men vissa infall
lyser med sin frinvaro i maskeraden pa
Palatstorget, eftersom heteronormativite-
ten inte utmanas. I en studie av gamla
amerikanska foton av manlig vinskap vi-
sar David Dietcher (2005) hur sentimen-
tala relationer mellan min kunnat fram-
stillas innan homosexualiteten borjade
utmailas som ett sidant hot. En kombina-
tion ir sjémannen som poserar med en
man som klitt ut sig till kvinna. Det ser
man inte pi Palatstorget. Dir finns bade
min och kvinnor och de kan som beskri-
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vits upptrida i kombinationer som an-
tingen tar fasta pa heterosexualitet eller
visar en nedtonad, syskonlik framtoning i
unisexutformning. Manga av minnen har
klitt ner sig si att de ser barnsliga ut,
kanske ocksd feminina. Men dessa ingar
aldrig 1 tvetydiga kombinationer med
andra min dir de riskerar att bli synligt
underordnade. Minnen pa torget slapp-
nar av, men med en reservation som tryg-
gar en obligatorisk heterosexualitet.

Not

! Tillsammans med Maria Tullberg underséker
jag inom projektet "Den dekorerade mannen”
herrmode i en annan form av publik forestill-
ning dir en uniformsliknande klidkod rider,
nimligen bolagsstimmor. Se foregaende num-
mer av Kulturella Perspektiv. En annan del av
projektet presenteras i Marie Nordbergs bidrag
till detta nummer. :
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SUMMARY

The Masquerade in S:t Petersburg
Putin’s Boys on the Day of the Airborne Forces

The uniform is a form of dress meant to standard-
ize the appearance and express loyalty towards the
institution. However, in the case discussed, a re-
union of Russian paratroopers in 2003, the situa-
tion is more complicated. Using the method of
visual ethnography a few tendencies in this mas-
querade are outlined in relation to theories of criti-
cal masculinity and history of fashion. Some par-
ticipants chose to emphasise a warrior-like look,
while others declined authority and discipline by
appearing in underwear and refashioning berets to
funny sailor’s caps.
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