Suzanne Edlom

Mbote 1 teaterrummet

et ir onsdagkvill och jag befinner mig i Tea-
ter Terriers teaterlokal 1 Malmo for att upp-
leva teaterférestillningen Checkpoint. Jag ar
hir for att finga teaterférestillningen som
hindelse och upplevelse. I teaterns foajé har ett tjugo-
tal minniskor 1 25-30 4rs dldern samlats, de flesta ir
kvinnor. Manga tycks kinna varandra, stir och pratar
och dricker kaffe. Stimningen 4r lugn och stillsamt an-
sprakslds, nistan nigot distrd och franvarande.

I teaterrummet dr tre rader med stolar utplacerade pa
trappavsatserna som sluttar ner mot scengolvet. Ljuset
slicks sd snart vi har satt oss och nagon siger "sch!” Sa
tinds ett svagt stralkastarljus pa skiadespelaren som sit-
ter pa golvet vid ena sidan av scenen, lutad mot viggen
och med uppdragna ben. Jag kinner plotsligt hur héret
reser sig pa min kropp och hur huden knottrar sig i "gés-
hud”. Jag kinner detta méte, 1 och pa min kropp och jag
kinner mig oférberedd och oskyddad. Som om jag skulle
sitta dir alldeles naken eller som om jag precis har hop-
pat frin en hég héjd utan att dnnu veta hur lingt det ar
ner till marken.

Ljudet av mullrande flygplan. Vatten som droppar.
Skadespelaren reser sig och gar fram till en upphdojd kant
som skapar en stor, cirkelformad markering pa scengol-
vet. Han lyfter upp huvudet och siger "NU!” Sa fylls
rummet av musik. Musik som kinns glad, livlig och
medryckande. "Vilkomna till Palestina!” Skidespelaren
har nu klivit 6ver den markerade kanten och forvandlats
till en 16-4rig palestinsk pojke. Han dr kladd i t-shirt,
joggingbyxor och ett par gymnastikskor.

; Pojken talar direkt till 4skddarna och vi 4skéidare f6r-
vandlas till att kollektivt representera “den visterlindska
besdkaren”. Detta skapar en upplevelse av ett direkt
méte, en konfrontation samt en pataglig och oundviklig
delaktighet i hiindelsen. Sa far vi méta och folja pojken
Fadi - #ven kallad "blompojken”, i hans verklighet och
vardag pi Vistbanken. Fadi siljer blomplantor for att
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forsorja sin familj. Han tycker om blom-
mor. Han berittar om checkpointen, en
militir vigspirr som ir den enda och
svirgenomkomliga utvigen frin bositt-
ningen. Si férvandlas "klossarna” pd sce-
nen till pojkens hemmiljé och hilet i gol-
vet bildar ett utgriavt dike kring bositt-
ningen. Fadi ir en levnadsglad pojke, han
skrattar och skojar, dr uppfinningsrik och
full av energi.

Stimningen bland éskddarna kinns
laddad och allvarlig. Jag bade glids och
besviras av pojkens skratt och tinker att
vi kan inte skratta med dig for du kan ju
do nir som helst.

Vi vet att pojkens livsvirld 4r en kon-
fliktfylld och livshotande tragedi. En tra-
gedi som intensifieras och blir patagligare
genom pojkens kontrasterande skratt och
sprudlande livslust. Kontrasterna uppror
och berér. Pojkens skratt och lekfullhet
som plotsligt avbryts av den israeliska mi-
litirens roster som tvingar honom ner pé
kni, att lyfta sina armar och dra upp sin
tréja.

Vid ett par enstaka tillfillen hors korta
skratt bland dskidarna. Nagra skrattar
nir pojken drar sin t-shirt 6ver huvudet
och med forstilld rést hirmar en dldre
kvinna som han siljer en blomplanta till.
Nigra skrattar dven nir han redovisar
betydelserna av sina kiraste dgodelar, for-
varade i en liten lada, och dir bland foto-
grafier och radband lyfter upp négot som
liknar en liten metallbit och endast kom-
menterar den som "fin”. Ungefir i mitten
av forestillningen tappar en dskidare en
mobiltelefon i golvet. En hard, stérande
duns genom vilken virlden utanfor detta
upplevelserum plotsligt gor sig pimind
och bryter in.

Plotsligt uppstir ett valdsamt kaos, 1
samband med en demonstration. Pojken
stir uppe pa hustaket, han hinger sig fast

i nigot med armarna, gungar fram och
tillbaka och skriker euforiskt: ”jag flyger,
jag flyger!” Han hoppar ner och springer
runt, runt och fortsitter skrika ”jag flyger,
jag flyger!” I denna stund kinner jag som
en elektrisk il#ing som skoéljer genom
kroppen. Jag fylls och berérs av pojkens/
skidespelarens kraftfulla energiflode, av
hans skrik och fysiska rérelser, som direkt
i 6gonblicket tycks transformeras till en
dynamisk totalitet av nirvaro, inlevelse
och utlevelse.

Mot slutet av forestillningen 6vergir
pojkens littsamma lekfullhet till en mer
betinksam och allvarlig sinnesstimning
samt till betraktelser 6ver den reella verk-
lighet som faktiskt omger honom. Skratt
forvandlas till ilska och till ridsla som
kinns i magen. Forestillningen avslutas
dock i en kinsla av hoppfullhet. Poj-
ken Fadi talar i telefon med "den vister-
lindska besokaren”, som rest hem men
som nu inte framstir som nigon anonym
besokare lingre utan som en vin till vil-
ken Fadi i stundens gliddje kan beritta att
”det sndar hir 1 Salem. Det snéar i Pales-
tina!” ,

Appladtacket dr ganska svagt och pa-
gir inte sdrskilt linge. Forestillningen
har pagitt ca en och en halv timme, utan
paus. Tillbaka ute i foajén. Likasa nu vilar
en ansprikslds stimning i rummet. Jag
gir ut pd gatan och fir se sex kvinnor som
har bildat en ring, stiendes pa trottoaren
alldeles utanfor teaterlokalens port. Jag tar
ett steg fram for att tillfrdga dem om deras
upplevelser av forestillningen men hejdar
mig di jag plotsligt hor och ser kvinnor-
nas livliga och engagerade samtal. De
tycks vara berorda av upplevelsen och bol-
lar kommentarer snabbt, intensivt och hog-
ljutt mellan varandra. Ett till synes spon-
tant gruppsamtal pd trottoaren, i vilket
kvinnorna framstir som mycket upptagna
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av sina upplevelser samt forsok att i ord
beskriva dem for de andra.

LORrRDAG

Jag atervinder till teaterforestdllningen
Checkpoint men nu en lordagkvill, en och
en halv vecka senare. Utanfor teaterloka-
len har ganska méinga minniskor samlats
pa trottoaren och direkt nir jag kliver in i
foajén sa forstdr jag att jag kommer att fa
uppleva en annan teaterhindelse denna
kvill. Det forsta jag ser och upplever ir
alla levande ljus som #r utplacerade pi
bordsytorna i rummet. Tva stora kande-
labrar sprider ett stimningsfullt sken frin
varsin del av rummet och pa de héga, sma
och runda barborden brinner virmeljus.
Pi borden bjuder man édven pé chips pa
papperstallrikar.

Det ir tringt i foajén, rummet ér fyllt
av minniskor, 1 blandade aldrar och kon.
Rummet kinns mindre dn vid mitt f6rsta
besok. Aven stimningen ir annorlunda.
Hela foajén sprudlar av liv, av kroppar,
rorelser och nirhet. Rummet andas fest
och glidje samt upptrissad férvintan. Det
tycks mig som att de levande ljusen, min-
niskorna och rummet samspelar och till-
sammans skapar en interaktiv helhet. Det
ir 16rdagkvill. Jag inser plotsligt en tydli-
gare innebord avonsdagkvillens anspraks-
l6sa och vardagliga stimning, i kontrast
till denna "helgstimning’.

Inne 1 teaterrummet har stolraderna
utdkats till fem rader. Antalet askidare
tycks ha fordubblats denna kvill, till cirka
50 minniskor. Jag viljer en ny plats och
sdtter mig pa stolsraden nist lingst bak.
Strax innan ljuset sldcks hor jag en kvinna
bakom mig tillfraga sina vininnor; har ni
stingt av era mobiltelefoner?”

Sa hor jag skidespelarens "NU!” — men
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denna ging uppstir ett helt annat méte.
Plotsligt och direkt skapas som en elek-
trisk magi i rummet. Som en magnetisk
relation och dragningskraft mellan scen
och salong. Nirvaron ir total och detta
"NU!” ir verklfgen ett nu. Jag 6verraskas
av denna upplevelse och av att uppleva
forestillningen och hindelsen i rummet
pa nytt med en annan sinnlig nirvaro och
lyhérdhet. Jag antecknar i mitt lilla block
men kan inte ta blicken frin scenen...

Stimningen i rummet ir tit och intim.
Askadarna skrattar pi samma stillen som
forra gingen men nu skrattas det oftare
och starkare. Kommunikationen mellan
skidespelaren och dskiddarna, mellan scen
och salong dr i alla avseenden tydligare
och pitagligare.

Jag berérs av kraften och den koncen-
trerade laddningen som uppstitt i rum-
met. Den magiska laddning som jag vid
nagra enstaka 6gonblick upplevde vid den
foregiende forestillningen genomsyrar nu
hela min upplevelse — frin forestillning-
ens borjan till slut. En upplevelse av en
intensifierad sinnlighet och nirvaro, av
ett pagiende samspel utifrin rummet och
in och inifrdn kroppar och ut. Likt pojken
Fadi siger till besokaren; "du dr ju hir nu
i alla fall”.

Mot slutet av forestidllningen hor jag en
glasflaska ramla omkull pid golvet nira
mig men det gér mig inget — till skillnad
mot mobiltelefonens storande och pé-
tringande duns férra gingen. Appladtack.
Dubbelt si minga hinder som klappar
denna ging. Dubbelt si minga hinder att
stotta sig emot och folja i denna gemen-
samma och kollektiva rérelse. Men det
tycks mig dndock som att man i denna
stund, genom ett intensivare och mer ling-
varigt klappande uttrycker en mycket tyd-
lig och talande tacksamhet.

I foajén efterat kinns stimningen upp-
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rymd och kinsloladdad. Manniskor talar
om férestillningen och om sina upplevel-
ser. Ute pa trottoaren utanfor tar jag kon-
takt med en grupp minniskor, tvd min
och tvi kvinnor som ser ut att vara 1
25-30-4rsildern. Jag fragar dem om deras
upplevelser av forestillningen och en av
minnen svarar; “Det dr si levande med
teater. Det ir riktiga kroppar och svett.
Man kan inte fi det med film.”

PREMIAREN

Det ir lordagkvill och premiir av teater-
forestillningen S.B.F. SmdBarnsForaldrar.
En tvd timmar ling mimférestillning om
forildrarskap i vir tid av och med Ex-
pressteatern i Malmé. Vid teaterlokalen
méts jag av tinda marschaller och regis-
soren hilsar leende vilkommen vid in-
gingen. Upprymd och forvintansfull kli-
ver jag in 1 foajén som likt i Teater Terriers
teaterlokal utgors av ett ganska litet och
enkelt rum. Jag méter en intim tringsel av
ett fyrtiotal minniskor, i blandade aldrar
och kén, som stir eller sitter pa binkar
och pratar samt dricker cider ur engéngs-
muggar. Jag hinger upp min kappa pi den
enkla klidstillningen, himtar en cider-
mugg och sitter mig pd en av binkarna,
mitt bland alla méinniskor.

Stimningen ir upprymd och festlig i
rummet. Den dr hogtidligt laddad, som
fylld av nagot extraordindrt — trots att
miljén och minniskorna uttrycker en av-
skalad enkelhet. Det tringa uttrymmet
gor det oundvikligt att vistas nira och att
se varandra. For kroppar att moétas — om
in utan ord. Jag fylls av en kinsla av del-
aktighet i rummet, med minniskorna, i
hindelsen. En upplevelse av en pataglig
fysisk och sinnlig nirvaro i rummet. Att
vara del av ndgot just hir och nu. En unik

upplevelse av samvaro och gemenskap
med frimmande minniskor jag aldrig tidi-
gare mott och kinslor av nirhet och inti-
mitet i ett rum jag aldrig tidigare besokt.
Hindelsen, den rumsliga intimiteten och
interrelationel¥a samvaron skapar en
kinsla av nigot levande. En teaterproduk-
tion och skapelseprocess som pagatt, ut-
vecklats och formats fram men som vi
samtidigt genom var nirvaro och delak-
tighet ir med om att skapa och ladda med
mening. Vi vintar med forvintan... pa
vad som ska ske och pa vad vi ska upp-
leva.

Sa forflyttar vi oss, frin foajén till
sjilva teaterrummet — till scen och salong.
Aven detta rum ir relativt litet. Litet men
indock tillrickligt stort. Det blir fullsatt
pa de fyra, lainga binkraderna som ér pla-
cerade likt en bred trappa framfor scenen,
som utgdrs av det svarta golvet nedanfor
och framfér oss. Jag sitter mig lingst bak
och min forsta upplevelse dr en exceptio-
nell nirhet. Visitter pa binkarna, sd nira
varandra, kropp intill kropp. En fysisk
nirhet som skapar och etablerar en inten-
sifierad intimitet i rummet. En ovanlig
intimitet men som vi alla i stunden och
situationen tycks acceptera utan invind-
ningar.

Minniskor pratar och sitter sig till
ritta. Rummet fylls av ljud av roster och
rorelser. Sa slicks ljuset och pa ett 6gon-
blick blir det alldeles tyst och stilla i rum-
met. Spelet pa scengolvet nedanfér oss ska
nir som helst ta sin borjan. Nu finns bara
ett hir och nu. Nigra sekunder i morkret,
nir vi inget ser och inget sager bara vin-
tar. Stimningen ir tit och laddad, som
om luften i rummet dallrar av vir samlade
energi, virt koncentrerade fokus pa sce-
nen, kinslor av spinning och férvintan.

S4 tinds strilkastarljuset pa scenen och
forestillningen bérjar. Rummet férvand-
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las frin tystnad och stillhet till jud och
rorelser. Suggestiv musik fyller rummet
och vi fir méta den stressade nutidsmin-
niskan”, en man och en kvinna som upp-
tagna av sina karridrer rusar forbi var-
andra. Si en dag gar hissen de delar s6n-
der och stannar. Mannen och kvinnan
méts 1 hissen, varpi de blir forilskade och
flyttar ihop.Vi fir vidare f6lja deras liv och
tillvaro som smabarnsforildrar, genom
graviditet, amning, nattvak och barnupp-
fostran samt att forsoka kombinera detta
med varsitt arbete. En tillvaro som skapar
en emotionell berg och dalbana.

Det finns en tragikomisk anda i fére-
stillningen och askiddarna skrattar ofta.
Skratten tycks uttrycka ett igenkdnnande.
V1 kinner igen oss. Jag hor plotsligt mum-
lande réster, tysta och korta, bekriftande
kommentarer frin dskiddarna. Nagon si-

ger “ja...”, ndgon annan "dh!” och ytterli-
gare nigon mumlar ett "mm...” Jag ser
mig omkring och det tycks mig som om
minniskor kommunicerar omedvetet,
fullt koncentrerade och engagerade i fore-
stillningen. Et#samspel har uppstitt mel-
lan scen och salong. En kommunikation
genom och mellan kroppar.

PAUS star det pa en liten skylt som
plotsligt hélls fram vid en av de svarta
fonderna pi scenen. Ljuset tinds i loka-
len och stimningen i rummet férvandlas.
Ett avbrott. Det pigidende koncentrerade
kraftfiltet mellan scen och salong bryts
och ersitts av ménniskor 1 rérelse, pa vig
ut frin rummet. Omtumlad av detta
plotsliga avbrott och upplevelsen av en
transformering fran ett tillstind till ett
annat dtervinder jag till foajén dir alla
askadare ater igen har samlats.

Bild fran Teater Terriers forestillning "Checkpoint”, viren 2004.

Killa: www.teaterterrier.nu/check.htm
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Minniskor pratar och fikar eller koar
till toaletten. Oavsett vad man gor si
tycks minniskorna vara si engagerade.
Fyllda av det som pagir — i det andra
rummet. Detta nédvindiga avbrott hind-
rar oss inte fran att vara kvar 1 det vi nyss
upplevt. Stimningen i foajén dr annor-
lunda nu in innan forestillningen, fraimst
for att det verkar som att vi inte dr dir
lingre. Det tycks mig som att var egent-
liga nirvaro, vira tankar och kinslor dr
kvar i teaterrummet — i det som pagar och
som vi vet att vi snart ska dtervinda till.

Efter en kvart 6ppnas dérren igen till
teaterrummet och vi atervinder till "véira
platser” pa binkarna. Tillbaka 1 sma-
barnsforildrarnas virld bland tandborst-
ning, barnprogram och barnens busiga
upptag. Férildrarnas ork och energi sitts
pd prov liksom deras relation och kirlek.
Aterigen upprittas ett samspel i rummet.
Stimningen talar om en utlimnande nir-
het, om néigot virmande och forlosande.
Vi skrattar tillsammans. Skrattar 4t det
svara.

Sa slicks ljuset och forestillningen dr
slut. Vi appladerar linge och innerligt. Jag
lamnar teatern, fylld av kinslor och tan-
kar. Berord av allt det upplevda och av allt
som berittades och kunde forstds
— utan ord. Berérd av skrattandet. Av att
ha skrattat it erfarenheter som jag som
forilder aldrig trott att jag skulle kunna
skratta at.

SAMMA FORESTALLNING
— ANNAN HANDELSE

Drygt en manad senare atervinder jag till
Expressteatern for att innu en ging ta del
av forestillningen S.B.F. SmdBarnsFor-
dldrar. 1 foajén méter jag en helt annan
stimning 4n pa premiiren. Ungefir 25

minniskor har samlats hir denna fre-
dagskvill, de flesta tycks vara man och
kvinna i par eller vininnor. Stimningen
ir lugn och avvaktande samt nigot reser-
verad. Vi haller oss alla lite pa varsin kant,
vi stir eller sittes med avstind mellan oss.
Mellanrum som pévisar frimlingsskap
och skapar distans till skillnad frin pre-
miirens upplevelse av nirhet och gemen-
skap. Premidrens festliga evenemang och
extraordinira hindelse har bytts ut mot
en “vanlig forestillning”. Den forsta mot
en av de sista.

Likasid inne i teaterrummet har en
sjalvklar nirhet forvandlats till en marke-
rad distans. Den hir gingen sitter vi inte
kropp intill kropp, som pi den fullsatta
premiiren, utan ett markerat mellanrum
signalerar sillskap och inte sillskap. Alla
har satt sig pa "1impligt” avstind till den
som ir frimmande. Denna giing tycks det
som att detta behoriga avstind dr var tysta
och sjilvklart inférstidda oGverenskom-
melse. Kanske ir det detta isirhallande av
kroppar och markerade mellanrum som
skapar en mer anonym och kyligare stim-
ning i rummet — till skillnad frin premiéd-
rens nirhet och intimitet. .

Nir ljuset slicks och forestillningen
strax ska borja si blir det inte heller tyst
och stilla sasom pi premidren. Nu fylls
mérkret av fortsatt prat och prassel som
abrupt avtar samtidigt som handlingen pd
scengolvet borjar. Askadarnas reaktioner
ir mer aterhillsamma denna ging men
nir jag ser mig omkring i halvmorkret
slis jag dven denna ging av askadarnas
koncentrerade upptagenhet. Att minni-
skor inte mirker att jag tittar pa dem.
Denna ging ir det som att askddarna
vixer in i forestillningen, fniss blir till
skratt och stimningen i rummet blir allt
tatare. ,

I pausen ute i foajén kinns stimningen
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nagot "upptinad”. Kanske har upplevel-
serna i teaterrummet och vira forenade
skratt avvipnat oss nigot. Nir vi dtervint
till teaterrummet och handlingen pa sce-
nen si inser jag att dskddarna skrattar pa
samma stillen och 4t samma situationer 1
forestillningen som pd premiidren. Vi
skrattar 4t de uppgivna och frustrerade
forildrarna som sliter sitt hir inne i bad-
rummet samt it barnens uppspelta livlig-
het och tokiga upptig. Aven denna ging
tycks skratten kommunicera nigot igen-
kinnande. De tvi skddespelarna vixlar
mellan att gestalta forildrarna och de tvd
barnen. D4 det ena barnet slir huvudet
mot en av stolarna pa scenen hérs ett for-
firat "ah!” frin en kvinnlig dskidare i
nirheten. Som om det vore pa riktigt,
tinker jag... Fast det kanske det pd sitt
och vis dr.

D4 jag limnar teatern denna kvill fylls
mina tankar av upplevelsen av att kinna
igen mig. Pl5tsligt inser jag att min kropp
minns och kinner igen. Att vara sma-
barnsforilder ir att vara och leva sin
kropp. Denna patagliga kroppslighet, frin
fodandet till amning, den fysiska intimi-
teten med det nyfodda barnet, trottheten i
kroppen av alla vakande nitter, birande
och lyftande samt alla omtumlande kins-
lor... Skadespelarnas kroppsliga mim-
gestaltning pa scenen fick min kropp att
minnas och att dter kinna hur jag upp-
levde att det var att vara smabarnsforilder.
Denna ging har det for ovanlighetens
skull inte handlat om att za/a om hur det
kinns att vara smabarnsforilder utan att
kédnna hur det kinns.

ETT LEVANDE MOTE

Teater ir inte nigot man kan forsvara eller
skydda sig emot,
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pa det siittet som nir man ser pa TV. (...)

Likvil 4r det ett levande mote mellan minni-
skor. (...)

Det blir ett mer oskyddat méte. Ett direkt
mote.

Skadespelaren ¢Vidisha Mallik frain Ex-
pressteatern beskriver teater som ett le-
vande méte mellan minniskor. Vad inne-
bir detta "levande” och hur skapas upple-
velser av “ett levande méte mellan min-
niskor”?

Teaterhindelsen kinnetecknas av ett
hir och nu, den uppstir och lever i 6gon-
blicket. En flyktighet priglar denna av-
grinsade hindelse och mellanminskliga
mote genom vilket forestdllningen for-
verkligas. En flyktighet som handlar om
att vara dér 1 ett hir och nu.

Askadare jag talat med efter ovangivna
forestillningar beskriver hur motet 1 tea-
terrummet ger en upplevelse av nirhet.
Man talar om hur teater hinder i ett och
samma rum, att det inte gir att ta miste.
En kvinna siger; “man ser saliven spottas
ut, det ir omedelbar fysisk nirhet.” En
annan betonar; “det ir minniskor av kott
och blod”. Skidespelaren Ed Damron
frin Expressteatern beskriver teaterhin-
delsen som livsviktig i vir abstrakta och
teknologiska samtid di den skapar ett di-
rekt utbyte mellan minniskorna 1 rum-
met. Ett minskligt utbyte som kan upp-
levas bekriftande.

Den fysiska nirvaro och intimitet som
skapas genom detta mellanminskliga
mote tycks medfora upplevelser av nagot
autentiskt och verkligt, av nigot konkret
och pitagligt. Att teatern sisom hindelse,
pa sittet genom vilket den hinder, produ-
ceras och konsumeras skapar en betydande
del av upplevelsen. Di jag frigade en
kvinnlig askiddare om varfér hon gir pi
teater si svarade hon, 'man vill uppleva
nagonting..
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Begreppen upplevelse, inlevelse och
utlevelse férenas genom sin gemensamma
stam /ev. De ir benimningar pa skeenden
som lever i och av stunden. Betydande —
for att inte siiga avgorande for dem alla dr
niarvaro. Nirvaro skulle kunna beskrivas
som teaterhindelsens riktmirke och kan-
ske dr det just den fysiska och sinnliga
nirvaron som kan skapa teaterupplevel-
sens exceptionella och unika karaktir.
Hir handlar det naturligtvis om tvé sor-
ters nirvaro, di den fysiska nidrvaron 1
rummet inte nddvindigtvis medfor den
sinnliga och mentala nirvaron. Skadespe-
larna Ed och Vidisha talar om nirvaro
som nigot betydelsefullt och avgérande,
bade i det konstnirliga arbetet och for
dskadarnas upplevelse. Vidisha definierar
nirvaro med orden; "att vara i det man
gor just nu. Man maste vara hir.” I kon-
trast beskriver hon att frinvaro kan inne-
bira “ett 6gonblick som man kinde att
man inte var dir.” Nirvaro framstir som
en grundliggande forutsittning men
samtidigt som ndgot skort och flyktigt
som kan forloras pa ett 6gonblick. Ett
ogonblick di man inte dr diz 1 stunden, 1
rollen och i situationen.

D3 jag frigade en kvinnlig askadare
hur hon upplevde mimférestillningen
SmaBarnsFérildrar si beskriver hon upp-
levelsen sisom en upplevd inlevelse; ”jag
var med med hela kroppen. Det var inten-
sivt. (...) Deras kroppssprik lockade min
egen kropp.” Askadarens upplevda inle-
velse skapas genom en interaktiv process
mellan skidespelare och dskidare. En
levande samverkan mellan minniskor vars
hingivna inlevelse och nirvaro, i bade
tysisk och sinnlig bemirkelse, levandegor
liksom méjliggér den emotionella utlevel-
sen. En mening som inte fanns dér innan
utan som uppstod genom motet 1 teater-
rummet.

MELLANRUM

Vid frimst tva av de fyra ovangivna tea-
terhandelserna uppstod ett mycket laddat
kraftfilt mellan scen och salong samt
mellan skidespelare och édskadare. Hir
uppstod en kommunikativ samverkan och
ett mellanminskligt utbyte som skapade
och etablerade interaktiva relationer me/-
Jan minniskor samt mellan minniskor
och rum.

Ett i stunden nyskapat mellanrum kan
sdgas definiera denna tredje part, ett
levande och kommunicerande rum mellan
scen och salong samt mellan skidespelare
och dskidare. De kraftfilt som omnimns
ovan kan beskrivas som en sidan nyska-
pad, tredje kraft. En i mellanrummet ver-
kande kraft som till sin karaktir kan be-
skrivas som en magnetisk dragningskraft,
som tillférde en upplevelse av en i rummet
sammanford totalitet. Denna totalitet
tycktes upphiva grinsen mellan scen och
salong och skapa en férenande gemenskap
som vi alla delade, skadespelare som dska-
dare.

Genom teaterhindelsen skapas stim-
ningar, nigot som skidespelarna Ed och
Vidisha samt skadespelaren Anders Carls-
son frin forestillningen Checkpoint talar
om som en kommunicerande och levande
kraft som paverkar biade skidespelare och
iskidare. Ed och Vidisha beskriver hur
“en stimning sitter sig” och hur det t.ex.
"kan ldgga sig en tystnad som idr svir att
bryta och ta sig 6ver”. Ordvalen 7sitter
sig” och “ligger sig” samt "svir att bryta
och ta sig 6ver” skapar associationer till
nagot patagligt nirvarande och till nigot
levande i1 rummet, mellan minniskor.
Stimningar som uppstir i teaterrummet
kan pd samma ging sigas utgora sjilva
teaterhidndelsen — samtidigt som de fyller
funktionen att beritta om den upprittade
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och upplevda mening som skapats i rum-
met.

ATT BERORA OCH BLI BERORD

Att bli berérd handlar om att nagot 77 en,
vilket leder tankarna till att nidgot hinder
eller sitts i ging, att en rorelse skapas. I
métet mellan skadespelare och askadare
innebidr detta sinnliga och kroppsliga
upplevelser som kan beskrivas som kine-
tiska processer. Kinetisk dsyftar rorelse
och hirstammar frin det grekiska ordet
kine som betyder “rora” eller "sitta 1 ro-
relse”. I teaterhindelsens kontext innebir
detta utbyten av kinetisk energi, vilket
asyftar "levande kraft” eller "rérelseenergi”
(Wessén 1988:211,378). Denna kinetiska
process kan under teaterhindelsen skapa
upplevelser av en kroppslig och dynamisk
samverkan mellan skadespelare och aska-
dare, varvid emotionell beréring kan for-
stds som en rorelse och att "réra” och
"sitta i rorelse” som en sammankopplad
viixelverkan.

Skadespelaren Anders Carlsson fram-
haller betydelsen av att beréra dskidaren
och han beskriver teater som “ett sitt att
uttrycka mig som talar till magen och
kinslan men som dirmed inte 4r mindre
konkret.”

Det idr genom kroppens sinnen vi upp-
lever teaterhiindelsen vilket dven innebir
att tids- och rumsuppfattningar organise-
ras genom dskadarens kroppsliga varande.
Mina upplevelser vid forestillningen
Checkpoint visar pa detta kroppsliga va-
rande. Under den forsta teaterhindelsen
var jag medveten om min kroppsliga nir-
varo i rummet och min kropps placering
pa stolen. Jag lade miirke till den kinsla av
obekvimlighet som en viss kroppsstill-
ning i stolen tillfért varpd jag provade
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andra stillningar, liksom att jag stérdes av
det intring mobiltelefonens duns orsa-
kade. Under den andra teaterhindelsen
existerade inte denna medvetenhet och
franvaro. Jag uppslukades av den sinnliga
kroppsupplevelen och kan inte erinra
mig nigon medvetenhet betriffande tid
och rum eller huruvida min kroppsstill-
ning 1 stolen kindes bekvim eller ej. Den
kroppsliga upplevelsen skapade detta till-
stind, varvid mitt medvetande och min
koncentration upptogs av ett rorelseener-
getiskt utbyte. Denna beroring tog sig ut-
tryck genom rérelser 1 och pa min kropp 1
form av ”ilningar” och “"gashud”. En upp-
levd elektricitet som konstituerade ett
magnetiskt energifilt mellan scen och sa-
long. Genom denna kinetiska process ska-
pades en dynamisk samverkan av att be-
réra och bli berord mellan skidespelare
och askadare. En beréringens magi som
lever 1 och av 6gonblicket och visar pa det
liv som teaterhindelsen sisom en ska-
pande process kan medfora. Kanske dr det
just detta kinsloutbyte som ir teaterns
verkande kraft. Att for en stund fa andas
och verka i dessa fortitade kinsloladd-
ningar och uppleva den renande autencitet
som detta kan medfora.

KATHARSIS

Det ir en forankring i verklighet for att det
hinder hir och nu.

Alla vet att det ir teater men det finns ‘en verk-
lighet bakom.

En erfarenhet som kan engagera publiken.

Skadespelaren Anders Carlsson talar ovan
om teater och forestdllningen Checkpoint.
De bida teaterforestillningarna som be-
skrivits, Checkpoint och §.B.F. SmdBarns-
Férildrar, bottnar 1 skadespelarnas per-
sonliga erfarenheter och engagemang.
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Man vill beréra med det som berort och
man anvinder teater for att beritta dessa
erfarenheter i hopp om att beréra andra
minniskor.

Askidaren ir naturligtvis medveten
om att teater ir teater men detta behéver
inte medfora en upplevelse av distans eller
icke-verklighet. Snarare kan teaterhin-
delsen genom sin sinnliga och mellan-
minskliga karaktir konstituera och moj-
liggora en upplevelse av nirhet och del-
aktighet — till skillnad frin den distans
och maktloshet som kan drabba oss nir vi
ser minniskors olyckséden pa TV:s ny-
hetsprogram. Den verkande kraften bestar
dirmed inte 1 teaterns fiktiva imitation av
verkligheten utan snarare i teaterns for-
miga att genom hindelsen skapa en upp-
levd nirhet och att levandegéra den verk-
lighet som omger oss.

Nir teaterhindelsen verkar optimalt
och en samverkande relation uppstitt i
rummet mellan skidespelare och askidare
sa fylls inte askddaren av teaterns fiktiva
och imiterande natur utan snarare av den i
stunden uppstidda verklighet som ge-
mensamt skapats i rummet. Den emotio-
nella beréringen upplevs patagligt verklig
och vi berérs genom den interaktiva och
mellanminskliga process som pagir i
rummet. Detta kan innebira en renings-
process, varvid katharsis dirmed kan be-
skrivas som en rening genom kinslor. Den
emotionella beréringen och medlevande
identifieringen mojliggérs genom sjilva
upplevelsen av teater och den delaktighet
samt tillfredsstillelse som teaterhindel-
sens nirhet kan konstituera.

Ett exempel pa vad som kan innebidra
en rening genom upplevda kinslor dr skrat-
tandet. Skddespelarna Ed och Vidisha be-
tonar skrattets funktion och virde samt
menar att skrattet kan verka som en be-
frielse. Att fa “skratta ut det”. De fram-

haller hur “skratt och humor kan forena
minniskor” och att man genom skrattets
forlosande effekt kan beréra och nirma
sig fenomen som har “en djupare och all-
varligare ton i botten”. "Det blir littare att
prata om det.” Skrattets befriande verkan
visar dirmed pa en rening genom kins-
lor.

Under premiidren, av S.B.F. tycktes
sskidarnas skrattandé uttrycka en f6rl6-
sande empati. Skrattandet biade bidrog till
och tycktes méjliggoras genom det intima
klimatet i rummet. Dir fanns en for-
enande virme och gemenskap och skrat-
tandet kom att utgora en kollektiv process.
Under forestillningarna av Checkpoint
framtridde skrattandet sisom tvetydigt
laddat och skort. Nirheten till graten
tycktes stindigt nirvarande. Skratten
tycktes ibland fastna i halsen eller si
skrattade man &t drapligheten i en tillfil-
lig och isolerad hindelse, varvid skrat-

tandet tycktes tillféra en for stunden be-
friande flykt.

SAMMANHANG
SOM SKAPAR FORSTAELSE

Teaterhiindelsen utgér en motesplats och
ett mellanminskligt, kommunikativt fo-
rum. Teaterns mojlighet att visa manni-
skan i sitt ssmmanhang kan medfora nya
forstielser. 1 forestidllningen Checkpoint
far dskddaren ta del av en "verklighet” och
en problematik som for de flesta dr vil-
kind men kanske frimst och endast ge-
nom TV-nyheternas anonyma sindning-
ar. I teaterforestillningen filtreras denna
konfliktfyllda "verklighet” genom en 16-
drig pojkes liv och tillvaro, vilket om-
vandlar distans till nirhet och en abstrakt
verklighet till en konkret manniskas livs-
virld. Detta forstirker forestillningens
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giltighet och tillginglighet samt suddar ut
grinsen mellan den fiktiva teaterfore-
stillningen och ménniskors levda verklig-
het men frimst skapar detta ett samman-
hang, som i sin tur kan skapa en upplevd
forstaelse. En forstielse som kan sitta i
ging processer i och mellan minniskor,
likt det engagerade samtal som jag bevitt-
nade ute pi trottoaren efter onsdagens
torestillning av Checkpoint.

I den en timmes linga dokumentirfil-
men Checkpoint — ockupationsmakt, som
sindes 1 SVT den 13 maj 2004, visades
filmade sekvenser frin olika vigspirrar,
kontrollerade av israelisk militir, pa Vist-
banken och Gaza..En man som i filmen
koar vid en av dessa vigspérrar utbrister
uppgivet; “nobody knows about us here.
Nobody in the whole world.”

Sjilv sig jag Fadi i varenda tonarspojke
som passerade i filmen, vilket skapade en
upplevelse av en nyvunnen nirhet och ett
nytt engagemang.
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Not

Artikeln idr en férkortad och omarbetad version av

en magisteruppsats i etnologi vid Lunds universitet
ijuni 2004.

SuMMARY
Encounter in the theatte

This article deals with how theatre Aappens and
how meaning is created by the use and experience
of theatre. I have experienced two different thea-
trical performances, on four different occasions,
with the purpose of experience and examine the
theatrical performance as an event. Four different
theatre events and experiences but they all showed
how the meaning sprang from the actual event, as
it happened, there and then, through an encounter
and exchange between the present people in the
room. A sensuous and emotional co-operation
which created a significant and live exchange be-
tween actors and audience. An exchange through
human encounter, created by physical presence and
sensuous contact.
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