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Kvinnokraft eller striptease?

Orientalisk dans 1 Stockholm
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et dr andra lektionen pa nyborjarkursen 1

orientalisk dans.! Gruppen bestar av ett fem-

tontal kvinnor, de yngsta 1 tondren och de

dldsta i 50-4rsildern. Ansiktena pa eleverna
som syns i den stora spegeln som ticker ena laingviggen
i danslokalen, idr djupt koncentrerade. Alla haller blic-
karna fista pd liraren medan de forsoker fa brostkorgen
att lyfta och sjunka in igen, kimpar med att fa hofterna
att gora de omvixlande mjuka, cirklande och rytmiskt
markerade rorelserna som liraren visar. Yvonne, som hor
till de ildsta i gruppen, dr klidd i bylsig T-tr6ja och
mjuka byxor. Efter att lektionen pagitt liten stund rullar
hon upp sin tréja och fister den under BH:n, sé att hen-
nes ganska runda mage blir bar. Efter ytterligare en
stund plockar hon fram och sitter pa sig den réda hoft-
sjal med pasydda mynt och broderier i guldfirg som hon
kopte av ldraren forra gangen. Hon testar sina nyvunna
rorelser i pauserna mellan 6vningarna, skakar lite pa ax-
larna, ror pa héfterna, och ett stilla rassel hérs nir myn-
ten 1 hennes sjal sitts i rorelse. Hon ser patagligt n6jd ut
nir hon ser pa sig sjilv i spegeln.

Syftet med min avhandling ér att analysera nagra
kvinnors konsumtion och produktion av en forestilld
Orient som finns tillginglig i Stockholm i form av kur-
ser 1 orientalisk dans, libanesiska restauranger, klubbar
med orientalisk dansmusik etc. Jag utgir frin Edward
Saids (2000 [1978]) orientalismbegrepp dir "Orienten”
inte betraktas som en geografisk beteckning utan syftar
pa en spraklig och symbolisk ordning skapad av Vist.
Nir jag i denna text diskuterar det verkliga geografiska
omride som ofta kopplas samman med begreppet
”"Orienten” , markerar jag detta genom att 1 stillet an-
vinda beteckningarna Mellanostern och Nordafrika.
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Det verkar finnas en speciell och
mingtydig koppling mellan ”Orienten” 4
ena sidan och kvinnlighet, kroppslighet
och sexualitet 4 den andra. Detta blir tyd-
ligt inte minst i den orientaliska dansen,
som fran olika utgingspunkter forknippas
bide med en underordnad kvinnlig sexua-
litet och med en naturlig och kraftfull
kvinnlig kroppslighet (jfr Berg 2001).

Hur forhaller sig de dansande kvin-
norna till de olika betydelser som den
orientaliska dansen tillskrivs? En utgangs-
punkt idr erfarenheten av att dansa. Hur
upplever och forstir dessa kvinnor den
orientaliska dansens rérelser, dtbérder och
klider? Hur forhiller de sig, utifrin sina
erfarenheter, till de olika betydelser som
den orientaliska dansen tillskrivs i olika
sammanhang?

GLITTER OCH GLAMOUR

Minga av de kvinnor jag kommit i kon-
takt med uttrycker en fortjusning lik-
nande Yvonnes over tillfillet att 1 sam-
band med dansen fA styra ut sig i "glitter
och glamour”. Vartefter nyborjarkursen 1
orientalisk dans pagar skaffar sig alltfler
elever en myntsjal, och vid forsta termi-
nens slut har alla varsin rasslande, glim-
mande sjal knuten runt héfterna under
lektionerna. Bland de kvinnor som redan
har dansat ett antal 4r har manga skaffat
firgglada svepande vida kjolar eller ha-
remsbyxor att dansa i, och en del bir pd
triningen ocksi klirrande armband och
bjdllror runt vristerna.

Nigot som aterkommer i de intervjuer
jag gjort med dansande kvinnor ir att de
siger att dansen och kliderna fir dem att
kinna sig riktigt kvinnliga. De uppfattar
sjdlva rorelserna i dansen — de mjuka,
cirklande och rullande rorelserna, kon-

centrationen till hofterna och brostkorgen
— som naturliga och baserade pi kvinno-
kroppens biologi. De beskriver detta som
ett slags kvinnlighet som 4r skild frin den
som ir pibjuden i Visterlandet, som inne-
bir att en kvinnokropp bér vara ung, vil-
trinad, fast och litt (jfr Berg 2001, Bordo
1993, Featherstone 1994). De uppfattar
den kroppslighet som de finner i den
orientaliska dansen som mer tillitande,
anpassad till kvinnokroppen ’sidan den
4r”, ven for sidana som inte passar in 1
det gingse ungdoms- och skonhetsidea-
let. Ocksa de glittrande och firgglada
kliderna uppfattas som kvinnliga. Flera
av de dansande ser tillfillet att "kld upp
sig” eller k14 ut sig” som en motpol till de
krav pi dndamalsenlighet, mattfullhet
och strikthet som styr deras klidval till
vardags (jfr Berg 2001:165ff).

DANSOSEN SOM FORFORERSKA

Men orientalisk dans eller “magdans” dr
samtidigt en foreteelse som tillskrivs en
rad olika betydelser och vicker en rad
motstridiga kinslor och associationer. > 53
fort kvinnorna limnar triningslokalerna
eller talar med andra 4n de invigda kon-
fronteras de dirfor med helt andra sitt att
tolka och forstd den orientaliska dansen.
Om dansen av de dansande sjilva kopp-
las samman med naturlig och kraftfull
kvinnlig kroppslighet, betraktas den av
manga andra som férknippad med en un-
derordnad kvinnlig sexualitet. Dansosen
ir en central ingrediens 1 en visterlindsk
erotiskt laddad manlig fantasibild av
Orienten som full av lockande, halvt be-
slsjade haremsdamer som bara lever for att
behaga sin hirskare (Berg 1998:43). Den
orientaliska dansen eller "magdansen” dr
enligt denna fortfarande vanliga uppfatt-
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ning nistan att jimstilla med striptease
(Berg 2001:1451f). Men det ir inte bara
visterlinningar som tolkar orientalisk
dans som syftande till att behaga en man-
lig publik och signalerande sexuell till-
ginglighet. Det dr en utbredd uppfattning
i Mellanostern och Nordafrika att drbara
kvinnor inte dansar offentligt (Wikan
2004:197). Enligt denna uppfattning kan
drbara kvinnor dansa 1 slutna sillskap,
fullt paklidda 1 festliga sammanhang.
Men att dansa si som en orientalisk dan-
s6s pa tex. en nattklubb upptrider —
offentligt infor frimmande min, kladd sa
att hennes kvinnliga former framhivs
snarare dn doljs — dr inget en drbar kvinna
gor. Aven om vissa dansoser i Mellan-
ostern och Nordafrika kan vara stora
stjirnor och tjina mycket pengar, dr det
ménga i dessa linder som betraktar pro-
fessionella danséser som likstillda med
prostituerade (van Nieuwkerk 1995).

SERIOS DANS

En kvinna 1 Stockholm som dansar orien-
talisk dans loper alltsd stor risk att kon-
fronteras med bade visterlinningar och
andra som tillskriver dansen helt andra
betydelser 4n hon sjilv. Det fors en stin-
dig kamp i orientdansarvirlden for att
bekdmpa dessa uppfattningar, som man
betraktar som missforstind (jfr Dahl
2000). Pa danslektioner, pi hemsidor, i
tidningar osv. for danséser och danslirare
fram sin egen tolkning av dansen som “en
serids konst- och kulturform med tusen-
ariga traditioner”.? Detta arbete har gett
ett visst resultat. Kvinnor som dansat en
lingre tid sdger att dansen ansags mycket
mer suspekt f6r 10-15 ar sedan dn i dag.*

Inom Stockholms orientdansarvirld
sker ocksi ett oavbrutet arbete med att

KULTURELLA PERSPEKTIV 2004:3

Magdans. Bild fran www.tatiana.se/mag.htm.

uppritthilla grinserna kring det som kal-
las den seriésa dansen. Det idr inte bara
publiken som kan "missf6rsta” dansen, det
kan ocksé de krogare och arrangérer som
anlitar danséserna. Den svenska orient-
dansarforeningen SODA: s styrelse pre-
senterar det som de uppfattar som den
korrekta tolkningen av dansen pa sin
hemsida. Dir finns ocksi nedskrivna for-
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hallningsregler for savil danséser och pu-
blik som krogare.> Som dansos ska man
exempelvis inte behova acceptera krav
frain krogare pa att dansa pa borden,
skaffa silikoninligg eller ta emot pengar 1
BH:n.¢ Det finns ocksi grinser som dan-
sésen sjilv inte bor trida dver om hon vill
betraktas som serids. En seriés dansos dr
en som bland annat: ”Ger lika mycket (el-
ler mer) uppmirksamhet till de kvinnliga
gisterna som de manliga’, "Inte har for
utmanande sminkning eller dansdrikt”,
"Inte gor sexuellt utmanande rorelser

framfér utvalda min” (SODA:s hemsida
2004-09-21). Ylva, som ir fyrtioett &r
och dansat orientaliskt i drygt tio ir, be-
skriver den utstralning som en seriés dan-
sos bor ha.

Yiva: (...) Hon ska liksom utstrila den hir
glidjen i dansen. Hon dansar for att hon tycker
om att dansa, inte for att direkt visa upp sig.
Visst, hon vill visa upp sin dans, men det ir
liksom inte det huvudsakliga syftet, att visa upp
sig sjilv... som en kropp, utan det dr att visa
upp sin kunnighet i dansen. Och da ir det ju
liksom blicken dir di... den hir... helt oskyl-
diga flirtande som... klart i det linga loppet
kan leda till ninting, men... som oftast inte
(...) [Hon ska utstrala att] ” jag ir hir for att ni
ska titta pa mig”, men... egentligen ska hon ju
liksom som en seriés dansds, ha indd en liten...
skyddsmur runt omkring sig, att “hir dr min
privatsfir... (...) Jag visar upp min konst att
dansa och, visst, min kropp ocksd, i dansen.
Men, hit men inte /ingre.”

Karin: Men ir det indi ndt inslag av forfo-
relse/

Ylva: Ja, visst ir det de#/ Det ir det. Det ko-
per jag helt fullt. Och det dr jag fullt medveten
om, att stiller jag mig upp och dansarsé...

Karin: Och det kinns OK liksom?

Ylva: Ja.

Karin: Till den hir grinsen som vi pratade
om?

Ylva: Ja. Den hir privatsfiren, for. .. jag bju-
der bara ut min dans, inte mig sjilv.

Var grinsen gir mellan den seridsa och
den oseriésa orientaliska dansen verkar
lingt ifrin sjilvklart. Det tycks finnas
olika uppfattningar om var och hur denna
grins ska dras och uppritthillas. Far man
flirta med publiken? Ar det OK att dansa
med bar mage och glitterbikini? Samti-
digt har alla dansande kvinnor jag kom-
mit i kontakt med gett uttryck for att det

finns en sidan grins, och att den ir

mycket viktig att uppritthilla. Kanske dr
det gransen som dr det viktiga. Genom att
dansaren gor sig sjilv, och andra, medve-
ten om att inte vad som helst gir an, pekar
grinsen samtidigt ut existensen av ett mo-
raliskt rum dit dansaren visar sig kvalifi-
cerad.

I balansgingen kring grinsen for det
anstindiga och seriésa har jag hittills
jakttagit tre olika strategier bland kvinnor
som dansar orientalisk dans i Stockholm.
Vissa av de dansande kvinnorna behiller 1
stort sett samma rorelsemonster och attri-
but som brukar forknippas med utma-
nande ”“magdans”, medan de forsoker
frikoppla dem frin associationen med
underordnad kvinnlig sexualitet. En del
viljer att dra grinsen mellan seridsa och
mindre seridsa arenor att upptrida pd,
och undviker exempelvis vissa restau-
ranger och svensexor. Andra viljer att
forindra bade sitt eget forhallningssitt,
dansens rorelser och dess attribut for att
uppni malet att betraktas som ut6vare av
en serids scenkonst. Detta dr strategier
som dansande kvinnor anvinder sig av for
att positionera sig som subjekt och dir-
igenom undgi att fingas in i kategorin
sexuella objekt.

NOTER

1 Artikeln baserar sig pi material insamlat vid
deltagande observation pa tvd kurser i orientalisk
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dans varterminen 2004, intervjuer med dansande
kvinnor och material pa Internet.
2 Beteckningen "magdans” ir kontroversiell i dan-
sarkretsar. De flesta utévare anser att den ir in-
korrekt och bygger pa ett visterlindskt missfor-
stind. Hir anvinder jag istillet termen “orienta-
lisk dans”, som accepteras av de flesta, dven om
inneborden ocksa i den termen ir omstridd (se
t.ex. Karlbom 2002, Berg 2001).
"Upprop frin SODA styrelse” pi svenska orient-
dansarféreningen SODA:s hemsida http://hem.
passagen.se/websodal/ 2004-09-11.
Dansésen och dansliraren Iréne Karlbom frin
filtanteckningar 2004-04-01, intervju med
" Ylva 2004-06-07.
Flera erfarna danslirare och danséser ger lik-
nande rid, t.ex. Ann Larsson under rubriken
”vett och etikett” pa sin hemsida (2004-09-11)
och Iréne Karlbom i en "Manual for hakdansé-
ser” (Karlbom 2002:50ff).
¢ "Upprop frin SODA styrelse” http://hem.
passagen.se/websodal/ 2004-09-11.
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SUMMARY

Woman-power or Striptease
Oriental Dance in Stockholm

The article is about women who perform an orien-
tal dance in Stockholm. The women themselves
associate oriental dance with natural and powerful
femininity, whereas to outsiders the dance is often
associated with female sexual subordination. The
dancers try to convey their interpretation of the
dance in different contexts, while at the same time
respecting the dividing line of what is regarded as
serious oriental dance. There are different views
among the dancing community about where and
how the dividing line of serious dance should be
drawn, and the women who dance use different
strategies for positioning themselves as subjects, in
order to avoid being viewed as sexual objects.
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