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Marika Nordstrim

Rockspelande unga kvinnor
— mediafenomen och feministisk praxis

nder en promenad pa Séder i1 Stockholm

fastnar min blick pa en husvigg. Dir hinger

en stor reklamaffisch forestillande fyra unga

personer som spelar rock tillsammans. Men
det som gor att jag stannar upp ir att det ér fyra kvinnor
som musicerar. Personerna dr klidda i moderiktiga kli-
der, blekta jeans och toppar med vida bithalsar. De ver-
kar ha roligt. Bilden gor ett starkt intryck pa mig och jag
ligger den pd minnet. Det dr en stor snabbmatskedja’
som annonserar pa detta sitt. Det dr tydligt att det dr en
konstruerad och mahinda romantiserad bild. Tre av fyra
musiker har ett mer eller mindre uttalat leende pa lip-
parna och gitarristen tittar rakt in i kameran. Under mitt
avhandlingsarbete med unga rockspelande? kvinnor pa
amatorniva har jag aldrig moétt en liknande bild. Ett
fokus pa musicerandet resulterar oftast i mer koncentre-
rade ansiktsuttryck dn vad denna reklam ger sken av.
Men reklam ir inte verklighet. Bilden ir f6rmodligen
tinkt att locka till sig en ung malgrupp genom att asso-
ciera till en avslappnad, informell och modern livsstil
som kinns ritt 1 tiden. Men hur ska man tolka en dylik
bild? Ar det ett jimstilldhetsbudskap som sinds ut?
Eller bygger bilden p4, eller bidrar till, en exotisering av
unga kvinnor som spelar rock? I mina 6gon framstills
denna grupp i mediernas virld 4n si linge som det in-
tressanta och annorlunda — det som ligger utanfor det
forvintade och normala. Och det i sig innebir bdde en
begrinsning och en mojlighet.

KVINNOR OCH ROCK SOM MEDIAFENOMEN

Det verkar just nu finnas en allmin fascination infor
tjejer som spelar tillsammans i band. I reklamens virld
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och inom modeindustrin syns spar av
detta fenomen. De kvinnliga musiker som
jag har intervjuat vittnar ocksi om att det
finns ett tydligt insresse for deras musice-
rande, eller mer korrekt: ett intresse for
dem som kvinnliga musiker. Detta upplevs
som nagot bade positivt och negativt, eller
tvetydigt. Fortjusningen over det hir nya
och avvikande avsl6jar att kvinnliga rock-
musiker in sa lingre dr en minoritet.

Det forsta man kanske ska friga sig ir
vad det egentligen innebdr nir det gir
mode i ndgot, att ett tema aktualiseras pa
dylikt sitt. Ar det ovanligt minga unga
kvinnor som spelar i band nu och ir det
dirfér som det uppmirksammas? Varfor
har industrin snappat upp detta fenomen?
Upplever de att tjejer och rock ir "ritt”
just nu och att det dirmed 4r nagot som
gir att tjina pengar pd genom att mark-
nadsféra produkter och tjinster? Gir
detta fenomen mihinda att se som ett
resultat av 1990-talets feminismvig, dir
unga kvinnor som spelar rock fungerar
som en pataglig symbol for en 6nskan om
ett jimstillt Sverige? Det kan samtidigt
finnas en fara med ett sidant resonemang;
att rocken som uttryck fér maskulinitet
uppvirderas i forhallande till kvinnligt
dominerande musikgenrer, att den man-
liga normen forblir intakt och oproblema-
tiserad. Varfor ir det efterstrivansvirt att
unga tjejer borjar spela rock??

Den skeva balans mellan kénen som
existerat inom rockkulturen sedan dess
fodelse*, problematiseras och ifrigasitts
dock indirekt genom alternativa media-
presentationer, dir rock framstills som
nigot som tjejer sysslar med. Men pa
andra sdtt dir 4nda rocknormen intakt.
Det handlar till en stor majoritet om wviza
kvinnor.

Aven i andra sammanhang iskadlig-
gors en fascination for kombinationen
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(unga) kvinnor och rock. Inom dagens
klidmode finns det ett mer eller mindre
etablerat “rockmode”. Till exempel siljer
H&M postorder t-shirts for tjejer med
en ritad gitarr i stiliserad form pa brostet.
T-shirten tillhér Rocky-selektionen som
har en speciellt ungdomlig design och rik-
tar sig till den yngre generationen.® I den
relativt exklusiva damtidningen E/e®
kunde man under hésten 2003 ta del av ett
ittasidigt reportage med titeln “mini,
glam & rock’n’roll”. Firgskalan domine-
ras av rott och svart. Kortkorta kjolar,
stora hingsmycken, firgade, heltickande
strumpbyxor och svart lider dr nigra av
huvudingredienserna i klidvalen. Under-
rubrikerna har namn som “rockparty”,
“scenvana’ och “posorer”. Omgivningen
som presenteras pd bilderna ger klara
associationer till en scenmiljé. P4 en bild
syns en dodskalle pa viggen bakom foto-
modellerna.” Det finns inga musikinstru-
ment pa bilderna, diremot figurerar en
kamera med pa négra stillen som en aktiv
komponent, som for att belysa sambandet
som finns mellan rock och en énskan att
bli sedd. Presentationen visar unga kvin-
nor i tuffa poser. I mina 6gon anvinds
begreppet “rock” hir i sin utommusika-
liska betydelse dir ett slags rebelliskhet
avspeglar sig i tuffa klidval och en all-
mint kaxig attityd. Kroppsspriket och
ansiktsuttrycken dr 6verlag mer distanse-
rade och okontrollerade 4n i minga andra
modereportage. Fotomodellerna grimase-
rar pi flera av bilderna, som om intrycket
som ska ges ir att de faktiskt vigar bryta
mot normen. Det idr en i sammanhanget
relativt okonventionell bild av kvinnlighet
som presenteras.®

Aven yngre milgrupper paverkas av
fenomenet i och med att leksaksindustrin
har snappat upp trenden. Divine Divaz ir
en serie dockor med olika teman. Det gir
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nu att kopa ett rockband med namnet
"Diva Rock Band™. De bestir av tre
stycken dockor som ska forestilla unga
tjejer. En spelar gitarr, en keyboard och
den tredje trummor. De ir alla moderik-
tigt kladda och dockorna har stora likhe-
ter med barbiedockan och hennes anlets-

drag.

FEMINISTISK MUSIKALISK PRAKTIK
— MOTSTAND MOT MARGINALISERING

Kopplingen mellan rock och feminism far
ett konkret uttryck genom att det bildas
foreningar som vill géra det enklare for
tiejer att borja spela populirmusik. Jag
fokuserar min avhandling p4 tva av dessa,
She’s got the beat som finns i Umed och
Rockrebeller i Uppsala®. Syftet med den 4r
att undersoka unga tjejers musicerande i
rockband ur ett kulturellt och genusteore-
tiskt perspektiv och bearbeta olika fragor
kring identitet. Féreningarna ingir i ett
nationellt nitverk som heter Tuwva, dir
det gir att hitta andra lokala satsningar av
detta slag.

Mojligheten att st pi scen och lita
omvirlden se vad man kan, verkar ha en
allmint jag-stirkande funktion. Merpar-
ten av dem som jag har intervjuat brinner
for att spela infér andra minniskor, de vill
dela med sig av sin musik utan nigra
storre krav pa ekonomisk vinning. Vins-
ten dr bland annat ett forbittrat sjalvfor-
troende. Kanske ir det nigot av detta som
reklamen med kvinnor och rock vill asso-
ciera till> Rock som ett slags frigérande
verksamhet med en stor potential for unga
tjejer.!

Vad innebir det att vara med i ett "tjej-
band”? Jag anvinder citationstecken runt
detta relativt vanliga ord eftersom det
vicker starka kinslor hos de som jag har

Féreningen She’s got the beat dr fran Umea. Pa bil-
den ser vi deras logotyp som anviinds i olika samman-
hang, till exempel vid den drliga festivalen.

intervjuat. Ordet fungerar som en stindig
piminnelse om att de inte tillhér den
gingse rockkulturen, utan stir vid sidan
av. Vad far det for konsekvenser att till-
hora denna marginaliserade kategori? Det
finns en stor seriositet i synen pi det egna
musicerandet. Ménga ligger ner tid och
pengar pd att spela in en demo som funge-
rar som ett viktigt redskap for att sprida
gruppens musik och dirigenom fi spel-
ningar.

I likhet med ovan nimnda exempel
frin diverse medier, verkar det finnas ett
pétagligt intresse fér konceptet “tjejband”
hos de som arrangerar populdrmusikeve-
nemang i dagens Sverige. Unga kvinnor
som spelar rock vicker uppenbarligen
nigon slags positiv genklang hos ansva-
riga inom musikbranschen. Men vad base-
rar sig detta pa? Och hur lingt stricker
sig detta intresse egentligen? Ar det en
jamstilldhetsstrivan, eller handlar det
om att gora vissa eftergifter? Det finns
problem med denna ofrivilliga marginali-
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sering, som kan vara ett resultat av ett
slags vilvilja men som inda tydligt visar
pa kvinnors minoritetsstatus inom popu-
lirmusikarenan. Foérekomsten och an-
vindningen av begreppet "tjejband” inne-
bir 1 praktiken att fokus liggs pd konet
och inte pa musiken. Att fi en spelning
for att man dr ung kvinna och inte pa
grund av sin musik upplevs som mer eller
mindre krinkande och diskriminerande.

Oavsett om det beror pi att “tjejband” ir
ett modefenomen eller om det ligger en
serivs jamstilldhetstanke bakom ett si-
dant konsbaserat urval, ett slags kvote-
ring, 16ser det ej alla problem. Det skapar
stora krav pa den enskilde musikern pa att
prestera mycket bra.

Sara: Assi ibland, pa nin spelning har dom inte

ens hort oss utan bara for att vi ir tjejer si tar
dom med oss, & det ir ju jittetrdkigt. A sen...

Bilden fran 2002 visar minniskor som dansar under en spelning med bandet My left one i Lublin, Polen. Bandet
ar med 1 foreningen She's Got the Beat. Foto: Michael Norén.

KULTURELLA PERSPEKTIV 2004:1
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Det ir ju, det kinns ju som jobbigt ibland ocksé
att masta representera kvinnor, assi att mista
representera ett kon nir man star pa scen, dir-
for att... Ja for di tycker jag ocksd att man kan
sa hir kinna att det skulle kidnnas 4ra ocks3,
fast d skulle jag vilja va sa himla mycket bdztre
f6r att kunna bevisa nit. Men nu kinns det si
hir, jamen s4 bra ir jag ju inte & da kanske jag
bara bekriftar det dom redan tror, att tjejer dr
inte si bra pa att spela mitt instrument. (...) !?

Kvotering och kompetens ér tvd ord som
ofta nimns 1 samma sammanhang. Det
kinns som en timligen klassisk situation
som minga av dem hamnar i; de blir
ibland inkvoterade i detta mansdomine-
rade och viktiga samhillsomride, men
priset ir att deras kompetens ifrigasitts.
Att som kvinnliga musiker bli utvald som
grupp framfér méinga andra manliga kan
bli ett problem i sig. Konkurrensen om
spelningstillfillen dr stor. Forestillningen
om att kvinnliga rockensembler blir ut-
valda just pa grund av sitt kén och ej for
att de dr bra musiker, reproduceras om
och om igen.

Det £an dock i vissa sammanhang upp-
levas som nagot positivt att konstillhérig-
heten fokuseras av andra. Det beror pi
vilket sitt denna benimning anvinds och
pa situationen. En ung kvinna férklarade
att det konstruktiva med att hon ibland
blir utnimnd av andra som “kvinnlig mu-
siker”, dr att hon i den rollen har stor méj-
lighet att uppmuntra yngre tjejer, fa dem
att prova pa att spela rock. En rod trad 1
de intervjuades berittelser 4r nimligen en
stark onskan att de hade fatt tillgang till
rocken tidigare. Brist pa kunskap ses som
ett viktigt hinder och néigot som har f6r-
senat ens utveckling som musiker. Detta
ar en forklaring till varfér manga brinner
for att hjdlpa yngre tjejer.

Vetskapen om att kvinnors marginali-
sering och underordning inom musikens
virld bara dr es# exempel, verkar stirka

den feministiska overtygelsen. Vigen till
ett eget musicerande bottnar ofta i ett
stort musikintresse i kombination med en
mer eller mindre uttalad feministisk 6ver-
tygelse. Fér manga gir det egna feminis-
tiska uppvaknandet hand i hand med idén
att sjalv gora musik, nagot som avspeglar
sig 1 vikten av forebilder. Konstillhorighe-
ten har betydelse hir. Det ir ofta littare
att identifiera sig med en kvinnlig rock-
musiker. Dirfér gir det kanske att siga
att mediabilder som visar pa kombinatio-
nen rock och unga tjejer har en frigérande
potential inneboende i sig som pi sikt kan
leda till f6riandringar.

I intervjuerna blir det tydligt att ett in-
tresse for informanternas musicerande
ocksd finns hos omgivningen — framfor
allt andra tjejer — som tycker att det ér jit-
tekul att de spelar rock. Eva minns en
grupp tjejer pa gymnasiet: "Det var nis-
tan som om dom va lite stolta dver oss
ocksd. (...)”. Detta ir en viktig drivkraft,
inte minst eftersom inte alla ir lika posi-
tiva och tillmétesgiende. Miénga har i sitt
musicerande st6tt pa olika slags motstind
som antingen har fungerat som kippar i
hjulet eller drivit personen framat. Deras
berittelser beskriver allt fran otrevliga mu-
sikaffirsbitriden till nedvirderande ljud-
tekniker.

Foreningarna och projekten kan ses
som ett slags motvikt till den géingse ama-
torscenen; en form av alternativ offentlig-
het som har utvecklats for att den vanliga
musikkulturen upplevs vara svirtillging-
lig for tjejer. Verksamheten i foreningen
She’s Got the Beat handlar om allt fran att
ge kurser i ljudteknik och tillhandahilla
replokal, till att allmint st6tta unga kvin-
nor och fors6ka forma en opinion som ska
verka till fordel for tjejer som vill spela
rock och pop. Féreningens verksamhet
har fitt ett relativt stort mediautrymme i
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lokaltidningen. I tidningarna blir det
mojligt att artikulera och synhggora
denna virld. Detta giller dven i viss méin
Rockrebeller 1 Uppsala. Till exempel kan
man 1 januari 2004 1 Upsala Nya Tidnings
bilaga Noje fredag?®, 1dsa om ordféranden
Maya Lourenco som forklarar varfér s
fa tjejer spelar rock. Samtidigt gér hon
reklam f6r Rockrebellers torsta samlings-
skiva.

Overlag far foreningarna mycket posi-
tiv uppmirksamhet och det dr nog svirt
att underskatta vilken betydelse de kan ha
for den enskilda individen. Den tidigare
projektledaren for Rockrebeller, Anna Pet-
tersson, beskriver med inlevelse det bemé-
tande hon och hennes arbete har fitt, dels
av de unga kvinnor som dr med 1 projektet
for att lira sig spela rock, men dven av
andra:

Jag far ju jittemycket bekriftelse av dom hela
tiden, 4 de dr ju jitteroligt assi. Dom siger ju
hela tiden ’Ah Anna, utan dej.... Ibland far jag
ju liksom ta tag i mej sjilv sa att jag inte sa hir
gir ut i nin slags hybris 4 borjar mala en gloria
over huvet pa mej sjilv hela tiden liksom. (...)
Jaja men det dr sa hir att om jag berittar om
mitt jobb for andra minniskor si siger dom
gud va bra, gud va... , Gud vad du ér bra som
gor det hir! Det ir s Aimla viktigt 4 du gor sa
himla mycket’. (...) Sa man far otroligt mycket
bekriftelse i det hiir jobbet (skrattar litt) och det
ar jatterohgt!

Men ibland stoter de pa negativ kritik och
premisserna for verksamheten diskuteras.
De som ir aktiva och drivande i férening-
arna ir alla i viss man insatta i feministisk
grundteori och dr medvetna om den femi-
nistiska paradoxen; att risken finns att de
med dessa satsningar, trots all sin vilvilja,
ytterligare forstirker konsskillnaderna.
Varfor fokusera pa konstillhorigheten nir
de ej vill att den ska vara avgorande? Nir
denna fraga har dykt upp resulterar den
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ofta i en motfraga — vilka ir alternativen?
Anna Pettersson siger foljande om den
kritik som ibland dyker upp 1 denna friga

och menar att det handlar om en strategi:

Samtidigt si fungerar det ju inte si praktiskt,
politiskt i ett arbete. Man maste ju bé77a nin-
stans. A just nu sa handlar det om att fi tjejer
att borja spela musik liksom! Man kan inte, man
kan inte ha skygglappar pa sej 4 siga att "jamen
tjejer kan spela pa samma sitt som killarna’ nir
dom inte 4an det 4 sd sen sdga att det dr ju jim-
stillt for att vi har inga sana projekt. D4 kon-
serverar det. (...)

Att benimna en grupp pa grundval av
konstillhérighet, for att forbattra sakernas
tillstand, dr ett tillvigagingssitt som de
hir tva foreningarna anvinder. Om en
sadan strategi upplevs vara ritt eller fel,
verkar hinga mycket pa vem som tar sig
ritten att kategorisera och definiera och 1
vilket syfte. Deras egen organisering
verkar 1 sig vicka omvirldens intresse.
Och i mediernas bilder och texter visas en
alternativ verklighet upp, dir tjejer far
mojlighet att traktera vilket musikinstru-
ment de vill — i detta fall rockmusikens.
Jamstilldhetsfrigor och feminism har
blivit vardagsmat i det allmdnna medve-
tandet. Mediernas fokus pa kvinnor och
rock dr kanske ett tecken i tiden pi att
nagot haller pa att ske i jimstdlldhetens
namn, dven pa populidrmusikens arena.
Kombinationen ung kvinna och elgitarr
kinns ritt i tiden. Men genom att kons-
tillhérigheten stindigt fokuseras, hamnar
situationen pa ett gungfly. Kanske finns
risken att denna grupp framstills som en
intressant kuriositet pd musikens arena, en
tillfdllig modefluga. Och blir musikerna
verkligen tagna pa allvar?

~ Bilden av rocken, som ofta utmalas som
en maskulinitetens bastion, utmanas av
dessa unga musicerande tjejer. Stereotypa
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ktualiseras ' gsnom :esfzeﬁska och
pohtlska/ldcolog:ska val. For de inblan-
dade fir denna verksamhet ofta en livs-
omvilvande betydelse. De fir tillgang till
en mycket attraktiv virld som de tidigare
upplevt sig vara utestingda frin och som
vissa inte ens vigat drémma om. Den ulti-
mata drémmen f6r de flesta ir dock att
det en dag inte ska behévas féreningar av
det hir slaget.

NoTER

! McDonaldsreklam i affischform. Bilden av
rockbandet satt uppe vecka 40, 2003 (forsta
veckan i oktober) i 76 orter i Sverige frin Lulea
i norr till Trelleborg séder. (Enligt information
fran Jenny Ferngren pa Svenska McDonald’s,
jenny.ferngren@mcdonalds.se.)

Det finns minga definitioner av rock och den
jag anvinder hir dr medvetet bred och fungerar
som ett samlingsbegrepp fér en mingd olika
subgenrer inom rockkulturen, t.ex. punk och
hardrock. Gemensamt fo6r informanterna ir att
de ingir i ensembler dir elgitarr, basgitarr,
trummor och séng dr viktiga musikaliska ingre-
dienser.

Rockens exklusiva sirstillning, framforallt nir
den av diverse musiktyckare polariseras mot den
i deras tycke fabricerade och falska popmusiken,
reproduceras och gér den efterstrivansvird av
ménga. Kvinnor dominerar i hégre grad hos
diverse subgenrer inom popen. Se t.ex. Simon
Frith (1996) som vidare resonerar kring virde-
omdomen och genrer.

For en fordjupad diskussion kring detta se t.ex.
Mavis Bayton (1998) samt Sheila Whiteley
(red.) (1997).

> H&M katalog, hosten och vintern 2003 s. 84—
45,

Ellenr 9 2003, s. 165.

Elle nr 9 2003, s. 169.

En etablerad syn pa pop och rock ir att de som
kulturella fenomen tillhandahaller alternativ
till de konventionella kénsrollerna. Artister
som David Bowie och Annie Lennox ir bara
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tvd av minga exempel pé artister som har utma-
nat stereotypa forestillningar om maskulinitet
och kvinnlighet. Se till exempel Whiteley
(1997) samt Simon Reynolds och Joy Press
(1995) for diskussioner kring populidrmusik och
konsidentitet.
? Information himtad ur Coop Forums broschyr
”Julkul” som sldpptes under december 2003.
10 Rockrebeller var forst ett finanserat projekt som
16pte under cirka tva ar, 2002-2003. Direfter
beslét de som var aktiva i projektet att fortsitta
Rockrebeller genom att starta en forening. I
borjan av februari 2004 finns féreningen i prak-
tiken, men e¢j formellt, eftersom foreningen ej
dnnu fitt sitt organisationsnummer.
Synen pa rock som ett kulturellt fenomen som
vill utmana férlegade och konservativa livsstilar
hos framférallt samhillets dldre generationer,
ar bade gammal och viletablerad. Rebelliskhet
och ett sjilvvalt utanforskap har dock ej varit
lika socialt accepterat hos flickor som hos poj-
kar. Forskning visar pa att tjejer maste, si att
siga, bli rebeller i dubbel bemirkelse. For reso-
nemang kring detta, se t.ex. Bayton (1998).
Citatet dr litt redigerat fér att anonymsisera
informanten, men utan att det huvudsakliga
innehéllet har férindrats.
Y Upsala Nya Tidning Noje Fredag, 2004-01-30.
4 Fér en mer utforlig redogorelse av detta feno-
men lis antologin Bestimma, benimna, be-
tvivia. Kulturvetenskapliga perspektiv pa kin,
sexualitet och politik av Britta Lundgren & Lena
Matinsson (red.), 2001, som ur olika perspektiv
behandlar sambanden mellan kén, makt och
politik.

11
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Intervjuer
2 intervjuer, en utférd 2002 och den andra 2003.

SUMMARY

“Young women who play rock 4
— media phenomenon and feminist praxis”

Why is there at present a specific interest in young

women who play rock music?
Since rock has been a male dominated arena, is
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the combination of rock and women a symbol for a
step forward to (greater) gender equality? Or is
this interest based on the fact that women who play
rock are a marginalized, although growing, group
in our society? I analyse this phenomenon by look-
ing at media presentations such as commercials as
well as my own interviews. My thesis focuses on
young, female musicians who are active on the
amateur popular music arena in Sweden today.
Furthermore, they are all connected to two asso-
ciations, whose main purpose is to make it easier
for young women who want to enter the popular
music arena. This entails that questions of femin-
ism are important. There is a specific focus on the
women as female musicians, which also manifests
itself in concepts such as “girl bands/girl groups”,
which often tend to marginalize them and raise
the issue of their competence.





