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Kaleidoskopiske gjeblikke

Sanselighed og sammenhaeng 1 det moderne mediebillede
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e forskellige omrader, vi bevager os i hver

eneste dag, er fulde af alle slags indtryk,

former og @stetik. Vi tager de mange ind-

tryk ind via sanserne. Sanseligheden spiller
en vigtig rolle i vores navigationskompetencer, det vil sig
hvordan vi bevaeger os rundt mellem indtryk, og velger
hvilke vi vil tage ind og hvilke vi fravzlger. Hvordan
forholder vi os til den kulturelle mangfoldighed, der mo-
der os i de mange indtryk? Jeg vil her gere mig nogle
overvejelser over, hvordan nutidens visuelle indtryk op-
leves, hvordan de formidler fortzllinger om oplevelsen af
verden som praget af kulturel mangfoldighed. Desuden
vil jeg komme med et bud p4, hvordan man som kultur-
forsker kan undersege disse oplevelser, ud fra kaleido-
skopet som metafor for, hvordan man seger sammen-

hang og nye helheder.

ViISUELLE FORTZALLINGER

Den visuelle mangfoldighed i dag er preget af en inter-
tekstualitet, hvor billeder, film, fotografier og digitale
medier interagerer i forskellige rum. De indeholder kul-
turelle monstre og fortzllinger, de fungerer 1 kulturen,
modtages, iagttages, forhandles og bruges. Gamle og
nye medier blandes, zndres og udvikler hinanden — og
udvikler os som iagttagere. Nye kompetencer og forstdel-
sesrammer udformes i de stadige moder med de mange
medier og de indtryk, de formidler til os. Alle disse vi-
suelle oplevelsesrum viser hver én fortzlling om en vir-
kelighed. Men fortzllinger skabt i billeder virker ander-
ledes end fortellinger i ord. Billeder aktualiserer og
danner betydning, ligesom enhver anden form for for-
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tzlling. I iagttagelsen af billedet forholder

vi os til verden og til os selv.

DET KULTURELLE BILLEDARKIV

Billeder henvender sig forst og fremmest
til sanserne, og fanger lagttageren via
symboler, stemninger og associationer —
referencer til forskellige erfaringer. Disse
erfaringer danner tilsammen det, jeg kal-
der det kulturelle billedarkiv'. Det kultu-
relle billedarkiv bestir bide af vores egne
mentale billeder og de konkrete billeder,
der omgiver os i hverdagen. Det kulturelle
billedarkiv kan forstds som et spendings-
felt — et betydningsunivers, hvor sammen-
stillinger og kontraster hele tiden debat-
teres og vurderes. Billedarkivet formes 1
en konstant interaktion mellem de men-
tale og konkrete dele af vores erfarings-
verden, ligesom der foregir en korre-
spondance mellem fortidige og nutidige
visuelle erfaringsverdener. Det er en dy-
namisk sterrelse i stadig forandring. De
visuelle erfaringsverdener angiver forskel-
lige mider at fortzlle om og opleve virke-
lighed pa. I dag findes mange forskellige
former for visualitet og medier samtidig,
og hvert medie kan opfattes som en visuel
erfaringsverden. Begrebet sztter fokus pa
mangfoldigheden af mulige visuelle ople-
velser.

Ikke kun synsindtryk danner betyd-
ning; lyde og musik er i film og digitale
medier lige si betydningsdannende som
billeder og ord, og jeg kunne lige sa vel
tale om wirtuelle frem for wisuelle udtryk.
Jeg valger visualiteten som omdrejnings-
punkt, fordi jeg vil fokuserer pa oplevelsen
af kulturelle billeddannelser, som formes 1
et samspil mellem de billeder, der omgiver
os 1 hverdagen og de billeder, vi har i vores

hoveder — oplevede og erfarede billeder.
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KALEIDOSKOPET SOM METAFOR

De mangder af billeder, der meder os 1
dag, krzver nye visuelle kompetencer. Bil-
lederne vises i et hastigt skiftende tempo
og samme billedlige udtryk kan indeholde
elementer, der kommer fra forskellige re-
ferenceomrider. Billeder skaber fortal-
linger ved at referere til forskellige erfa-
ringer — og nye betydninger og erfaringer
formes i de mange spejlbilleder. En made
at teenke denne mangfoldighed af billeder
pd kan vere at bruge kaleidoskopet som
metafor for hvad der faktisk sker, nir vi
soger at skabe sammenheng i det vaeld af
indtryk, vi hele tiden meder. Det, at sztte
mange forskellige billeder over for hin-
anden — i1 den samme film, den samme
reklame eller i et hvilket som helst andet
udtryk — kan ses som et kaleidoskop, der
drejer og viser, at tingene eksisterer i selv
samme ojeblik. I et kaleidoskop danner
spejle hele tiden nye menstre, nir man
drejer apparatet. Det, man iagttager, ses
som et billede af symmetriske brudstyk-
ker. Det kaleidoskopiske er altsd kende-
tegnet ved en sarlig form for bevagelse,
en zoom-effekt, der traekker betydninger
sammen og drejer dem, si nye betydninger
dannes.

DRoMMEBILLEDER

Der er tre serlige elementer, jeg vil frem-
heve her, nemlig betydningstetheden,
betydningsstrukturen og bereringsflader-
ne. Disse tre elementer er den kaleidosko-
piske forms vigtigste virkemidler. Et ek-
sempel pd, hvordan formen virker findes 1
reklamekampagnen Verdensfarver — at gen-
opdage farvegleden i det oprindelige, lance-
ret af Sadolin Farver 1 2001%. Kampagnen
er bygget op som en serie pa seks billeder,
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Kenya, at folge sin drom pd en solfyldt safari. S tovede sletter i varmedis. En vidtstrakt savanne i ubemmet beige.
Vild, varm og eventyrlig. Som gulnede billeder i drammenes album (Sadolin, se www.verdensfarver.dk).

der reprasenterer hver sit geografiske om-
ride: Nepal, Bali, Havanna, Toscana,
Kenya og Kreta. Til hvert omrade knyttes
en szrlig farveskala, der fremhaves som
seregen for netop dette omrade, som in-
deholder en sazrlig kulturel kvalitet, og
som refererer til vores egne dremme. Far-
verne er mazttet med betydning, det er
dem, det handler om. Personer i billederne
er blot statister i et farvemeessigt kompakt
udtryk. Billedteksterne forbinder farver-
nes intensitet med iagttagerens drgmme
ved at knytte an til nogle kulturhistoriske
dremmebilleder.

Det eksotiske eventyr pa savannen, ud-
levelsen af dremme om vilde oplevelser og
fortidens romantik er centralt i den made,
reklamen indfanger iagttageren pd.

Desuden knyttes der an til dremmene
pi en anden made: en stor hvid himmel-
seng binder sekvenserne sammen. Den

!
har i hvert billede en central placering, og

virker som et samlende element, der knyt-
ter farvernes kvaliteter til iagttagerens
egne dromme. Ud over sengen bindes de
enkelte sekvenser sammen af musikken,
en vuggevise akkompagnerer gennem-
giende billedsiden, og refererer — ligesom
sengen — til et dremmeunivers. Tilsam-
men danner sengen og musikken et fzlles
referencefelt for alle sekvenserne. Sengen
og musikken skaber en betydningsstruk-
tur, der handler om at koble det eksotiske
dremmeland til iagttagerens egne drem-
me: hvilke associationer skaber farverne 1
forhold til mine egne ensker og behov?

NAR BETYDNINGER FORTATTES

I Sadolinreklamen fungerer de enkelte
billeders fremhevning af farverne som
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serlige kulturelle kvaliteter som betyd-
ningstztheder. Formens opbygning er
netop kendetegnet ved, at betydninger
trekkes sammen og bliver markeret 1 for-
hold til hinanden. Deres kulturelle ind-
hold sttes pa spidsen 1 fortetningerne og
refererer til de konkrete billeder, vi umid-
delbart forbinder med en given kulturel
kategori — billeder, vi kender fra det kul-
turelle billedarkiv, og som handler om
forestillinger om andre kulturer’. For ek-
sempel knyttes der i billedsekvensen fra
Kenya an til forestillinger om det vilde,
ufremkommelige Afrika, der i kolonitiden
var en legeplads for vestlige eventyrere.
Det er altsa ofte forestillinger som vi ud-
mearket ved er konstruktioner, og ikke
opfattes som reelle, men som udelukkende
handler om opfyldelsen af dremmen om
eventyret. De fremstillinger af andre kul-
turer, vi oplever i udtryk som dette, er
kulturhistoriske konstruktioner, der byg-
ger pi tidligere fremstillinger, og fremstil-
les i stereotypiseret form. Stereotyper kan
ses som betydningsdannelser, der er ud-
tryk for mensterteenkning. De er udtryk
for den konstante vurdering, der foregir 1
ethvert spendingsfelt, og fremstar derfor
som glansbilleder eller skremmebilleder —
billeddannelser, der er praeget af positiv
eller negativ vurderinger, der sztter det,
de skal beskrive, pd spidsen (Rerbye
2002). Der er altsi tale om organiserede
forestillinger, der koncentreres i visuelle
eller sproglige udtryk med et sarligt for-
mil. Med dette in mente ser jeg stereoty-
per som kulturelle udtryk, der samler en
— tillagt — betydning. Det er betydnings-
indholdet, der er afgerende for, hvordan
stereotype udtryk reproduceres i kulturen.
De viser nogle forestillinger, der er sat 1
system, og som afstikker nogle fzlles erfa-
ringsrammer. I mediebilledet fungerer de
stereotype fremstillinger med forskellige
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indbyrdes referencer og formil. De sattes
ind 1 forskellige kontekster, og der ved
drejes betydning og gamle og nye betyd-
ningstilleggelser sattes i spil. Pa den
mide danner de et dynamisk reprasenta-
tionssystem, hvis kulturelle betydning
hele tiden genforhandles 1 hverdagens
mediemeder. Stereotyperne peger derved
pa den kulturelle kompleksitet og mang-
foldighed, der i dag kommer til udtryk i
mediebilledet’.

SANSNING OG SAMMENHZANG

Betydningstethederne konkretiseres 1 for-
skellige bergringsflader. Beroringsflader-
ne er elementer 1 mediets struktur, flader
der skaber kontakt til iagttageren: lyde,
billeder, musik og tale. De forskellige
bereringsflader glider ind over hinanden
og treekker trade pa kryds og tvers. For-
men danner en betydningsisotopi, hvor de
forgkellige beroringsflader som udgangs-
punkt er ligeveerdige og smitter af pa hin-
anden i skiftende hierarkiske konstellatio-
ner (Hjarvad 1995). Billedmangden ger,
at de enkelte billeder bliver meget rene
udtryk, Der er meget at fortzlle, og derfor
mi de enkelte billeder appellerer direkte
til sanserne. Hvert billede skal vare si
koncentreret, at betydningen opfattes
umiddelbart af iagttageren, trods hastig-
hed og valgmuligheder. Men samtidig er
der ikke tale om en udvelgelse, forstiet
som differentiering. Det handler i stedet
om at skabe opmerksomhed pa de forskel-
lige udtryks ligeverdighed og om at tyde-
liggore deres betydning og samtidighed.
Det kaleidoskopiske er blevet en visuel
kompetence, og en del af mediebilledets
méde at bruge kulturel mangfoldighed pa.
Kaleidoskopet som metafor kan skabe en
sammenhang mellem fragmenter. Det
kaleidoskopiske er en positiv betydning af
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tanken om hastighed og mangder, nemlig
mangfoldighed fremfor fragmentering,
for de kaleidoskopiske udtryk samler dele
til helheder. De kaleidoskopiske udtryk
udspringer af vores trang til at opleve
sammenhang, og bruger metoder, der ta-
ger udgangspunkt i selve sanseoplevelsen.

SANSELIGHEDENS BETYDNING

Den mangfoldighed, der preger den
kaleidoskopiske form, ses 1 musikvideoer,
reklamer, hastige klip og zapping®. Hvis
man tenker pi det som fragmentering,
kan det opfattes som noget splittende,
noget der skaber distance og forvirring.
Men tenker man i stedet pi mangfol-
dighed kan det skabe sammenhazng og
klarhed. Hvor fragmentering satter fokus
pi det enkeltstiende, skaber mangfoldig-
hed opmzrksomhed pé samspil og sam-
tidighed, hvilket er centralt i forhold til
det kulturelle billedarkiv. Den kaleido-
skopiske form splitter tingene op, men har
samtidig den funktion at skabe nye sam-
menhange. Det er en form, der kan bru-
ges til at skabe nye relationer og tanker.
Men hvordan virker den kaleidoskopiske
form egentlig i selve synsoplevelsen? For
det er jo ikke tilfeldigt, at denne form
bruges. Den kan noget, og den kan
forsties ud fra den visuelle kompetence, vi
har idag, formet af film, internet og andre
nye medier, der opfordrer os til at leve i
nuet i kraft af deres fragmentariske
karakter.

Det kaleidoskopiske er en meget sanse-
lig form, der som udgangspunkt er synzes-
tetisk, fordi bereringsfladerne er lige gyl-
dige. Formen laegger op til en bestemt
sanselig oplevelse for iagttageren, hvor
man ma lade sig glide ind i formen. San-
selighed er central i den visuelle kompe-

tence. Sanserne slippes ikke, men omgives
konstant af indtryk i bevagelse. Sanselig-
heden er indeholdt 1 den méde, vi forstar
betydningsforskydninger og -drejninger
pa, og i hvordan vi afkoder dem i al deres
omskiftelighed. I oplevelsen forenes de
betydningstetheder og -strukturer, for-
men arbejder med. De kan ikke skilles ad,
men virker alligevel forskelligt 1 sans-
ningen. Betydninger fortattes ud fra fore-
stillinger om serlig kulturel erfaring, og
strukturer som musik, lyde og farver ska-
ber en fornemmelse af samtidighed. Det
er dog vigtigt at pointere, at jeg ikke foku-
serer pa sanselighed fremfor kritisk stil-
lingtagen til omgivelserne. Jeg oplever
sansning og sanselighed som der hvor
oplevelsen forankres og forer til stilling-
tagen.

BAGGRUNDSPERCEPTION
L]

For at forstd, hvordan formen sanses, kan
man tenke pi sansningen ud fra affeks-
begrebet. Man forbinder ofte affekt med
negative folelser der opstir pludseligt:
vrede, forskraekkelse osv. Men affekt kan
ogsa vere positiv. Affekten er knyttet di-
rekte til iagttagerens oplevelse, idet den
bestir af folelser, der formes 1 sansningen
og opleves og udtrykkes kropsligt (Fau-
sing 1999:22). Affekten er altsi knyttet til
kroppen, fordi det forst og fremmest er 1
kroppen, vi oplever det, vi ser eller pd an-
den made sanser. Det er med og i krop-
pen erfaring opnés. Den positive affekt
kan ses som en reaktion pé en fascination,
eller den kan skabe en gennemstrom-
mende fornemmelse af at vere tilstede —
en baggrundsperception (Massumi 1995).
Denne fornemmelse ligger tilbagetrukket,
men hele tiden tilstedeverende i alle om-
givelsernes aspekter. Baggrundsperceptio-
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nen opleves helt basalt positiv, fordi den
har omdrejningspunkt 1 iagttagerens op-
levelse af at veere tilstede. Det er percep-
tion af selve ens egen vitalitet, af at vaere i
live og af foranderlighed (Massumi 1995:
229). Det er oplevelsen af erfaringer pé
spring, koblet til fornemmelsen af at vaere
til stede, der ligger i begrebet baggrunds-
perception.

Applikeret pa den kaleidoskopiske form
ser jeg baggrundsperceptionen som knyt-
tet til udtrykkenes estetiske linie, fordi
betydningstzthederne skaber en postkort-
agtig og konsekvent skenhed, der treekker
iagttageren ind i udtrykkets univers —
fortryller og fastholder. Nar man glider
ind i formen, glider man direkte ind 1
denne strem. Den kan anskues som fun-
damentet 1 formen — rettet mod at skabe
en oplevelse af bevaegelse, af iagttagerens
konstante tilstedevaeren i formens foran-

derlighed.

(JJEBLIKKET

Udover baggrundsperceptionen, der er
nart knyttet til den hastighed og foran-
derlighed, billederne formidles med, dan-
nes oplevelsen naturligvis ogsa af medet
med de enkelte billeder. Stillet overfor
formens gennemstremmende affekt fir de
enkelte billeder karakter af ojebliksbille-
der — en slags narbilleder, der viser den
fortzttede betydning. Betydningstethe-
den kan gere ethvert billede til et naerbil-
lede. Det er ikke et egentligt punktned-
slag, men snarere en reekken ind i formens
billedmengde, gribe enkelte billeder og
zoome ud igen, dvzlende ved ét fortzttet
billede. Den kaleidoskopiske form inde-
holder billeder, der angiver forskellige
tidsmaessige og rumlige punkter, der spej-
ler sig i hinanden i en stadig flydende
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bevegelse. De mange ojebliksmeder for-
bindes via bevegelsen. Hastigheden og
mangfoldigheden 1 det samlede udtryk .
har den konsekvens at fordre stilstand. At
stoppe op, at samle indtryk sammen og
skabe nye helheder, dét er blevet en ned-
vendig kunnen. Vi stopper op 1 vores
affekt, og via den kan vi vare 1 gjeblikket
og ud fra dét undersoge forskellige per-
spektiver. Derved har gjeblikket fiet en
anden betydning end som tidsmaessig
abstraktion. Det er ogsa blevet et rumligt
begreb, man kan trade ind i, og hvis ele-
menter man kan nerme sig via referencer
til forskellige erfaringer. Qjeblikket — eller
nuet — har oplevelsen og kroppen som
centrum, det er her erfaringen meder ind-
trykket. Nu'et er det, man er opmerksom
pa som her og nu, som oplevelsen af krops-
lig og mental tilstedeveerelse. Det er en
stadig foranderlig form, der hele tiden
skifter indhold (Natanson 1970:11).

Oplevelsen af at vaere er er en kropslig
oplevelse af placering, fordi vi bevager os i
forskellige — zstetiske — omgivelser. Krop-
pen er hele tiden udgangspunktet for mo-
det med omgivelserne, som her er define-
ret af at veere kropsligt tilstede. Men som
form er nu'et et dobbelt begreb, idet det
bade opleves som et kort tidsrum, og sam-
tidig indeholder en fornemmelse af ube-
grenset tid, af uendelighed. Nu'et giver
adgang til en abstrakt opfattelse af tid,
hvor tiden opleves som en ressource eller
en kvalitet.

Oplevelsen af de kaleidoskopiske ud-
tryk indeholder altsd bide en gennem-
strommende sanselig skenhed og en dva-
len 1 de enkelte meder. Bevegelserne 1
formen skaber tilsammen en dremme-
agtig tilstand, som iagttageren ma lade sig
glide ind i. Og det er ikke si svert, for
idag opleves de visuelle meder 1 stor
udstrekning pad samme mdide som virke-
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lighedens hverdagsmeder (Meyrowitz
1985:118). De er en naturlig del af vores

oplevelsesrum.

FORTALLINGER OM SAMTIDIGHED

Det kaleidoskopiske som begreb beskri-
ver en mide at opleve verden pa. Vier i
dag omgivet af en mangfoldighed af ind-
tryk, og vi bevager os ustandseligt i for-
skellige astetiske, sociale og erfarings-
massige rum. Mangfoldighederne, som vi
hele tiden geres opmaerksom pi 1 forbin-
delse med mediebilledets fortellinger, gor
det nedvendigt at skabe sammenhzng pa
forskellige mider. Jeg mener, at det kalei-
doskopiske har en sidan funktion. Det
skaber forbindelse mellem oplevelsen af
mangfoldighed og oplevelsen af sammen-
heng og dynamik, men uden at rore ved
fornemmelsen af samtidighed. Via kalei-
doskopets bevagelse formes nye billeder
og sammenhznge — nye monstre, der
bade indeholder nu'et og bevagelsen. For
at deltage i det kaleidoskopiske mi man
lade sig glide ind i formen. Man mi kigge
pa det, lade sig betage og tage stilling
affektivt. Affekten er en form for opmaeerk-
somhed, der gor det muligt at plukke ud 1
mangfoldigheden af indtryk. Deltagelse i
det kaleidoskopiske er kun muligt som
affektiv iagttager.

Det kaleidoskopiske har igennem den
visuelle sivel som den kulturelle udvikling
fiet nye betydninger i dialogen mellem
disse. Selve idéen om, at man ved hjelp af
spejle kan vise symmetriske billedmenstre,
er blevet overfort til kulturformidling.
Former, farver og menstre har fiet en ny
og udvidet betydning i og med at der nu er
tale om skiftende kulturelle indtryk. Nu
er kaleidoskopi ikke former der skifter,
men vekslen mellem parallelle, ligever-

dige virkeligheder. Monstrene er blevet til
billeder. I kulturelle udtryk som de kalei-
doskopiske prasenteres en masse forskel-
lige billeder fra forskellige tidsmzssige og
rumlige punkter. Tid og rum geres uende-
lige og tomme. De er dimensioner, der
kan anvendes kreativt og fyldes med ind-
hold (Selberg 1999:131). Netop fordi det
kaleidoskopiske ophaver de tidsmassige
og rumlige grenser, er det velegnet til at
bringe dremme teet pa via ber og nu, 1 en
mstetisk form der er umiddelbar sanselig.
Affekten er central i forhold til det kalei-
doskopiske som nutidig formidlingsform,
fordi betydningstetheden former nogle
udtryk, der kommunikeres via affekten.
Astetiseringen og  stereotypificeringen
appellerer direkte til modtagerens sanser.

Det kaleidoskopiske bygger altsi pa
idéen om, at man fra ét punkt, via kame-
raet, kan vise disse tidlige og rumlige
punkter, lade dem spejle sig i hinanden og
skabe nye helheder. Det kaleidoskopiske
dakker i dag over en kulturel spejlnings-
proces, der efter min mening bade kan ses
1 udtryk som film, rekalmer og digitalt
formidlede billeder, og kan anskues som
den visuelle kunnen, den visuelle kultu-
relle erfaring, man mi vere i besiddelse
af, for at kunne opleve et kaleidoskopisk
udtryk. Affekten er en vesentlig del af
den méde, hvorpa verden tages ind. Kom-
petencen er knyttet til sansningen og den
affektive oplevelse, og jeg mener, at selve
det at veere i stand til at bruge sin affekt
som udgangspunkt, til at skabe nye sam-
menhznge 1 sivel en billedmeangde som 1
den kulturelle mangfoldighed, er en vigtig
forudsatning for at opleve den kaleido-
skopiske form og dens tetheder og struk-
turer. Vi kan kun rumme omverdenen via
vores affekt.

Formen og iagttagerens kompetence til
at afkode den, er pa den méide hinandens
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forudsetninger. Iagttageren, der tager ind-
trykkene ind via kroppen, er uden proble-
mer 1 stand til at bruge sidanne kaleido-
skopiske udtryk, og gé ind i forestillingen
om tid og rum uden graenser. Samtidig er
formen kun mulig, hvis man forstir det
kaleidoskopiske som metafor, det her og
nu, der fordres i kaleidoskopets drejning.

Det kaleidoskopiske er nu et formmaes-
sigt begreb, der refererer til en bestemt
betydningsmassig, samt tids- og rumlig
konstellation. — De forskellige billeder er
sat i forhold til hinanden pi en méde, der
kan virke vilkarlig. Men det er de ikke. Vi
setter dem sammen pi en made, si de
belyser et bestemt perspektiv, en tilstand
eller en situation, og derfor danner de ikke
et tidsmessigt forleb. Derimod trekkes
der tride fra et forestillingsmaessigt ud-
gangspunkt til hvert enkelt billede. P4 den
mide skabes fortellinger om en kulturel
tilstand, hvor det at vere tilstede her og nu

kobles med kulturel mangfoldig.

NoTEeR

! Dette er ikke et nyt begreb, men noget mange
forskere arbejder med under forskellige betegnel-
ser. Se f.eks. Charlotte Mik Meyers speciale,
hvor "det offentlige billedarkiv” benyttes i for-
bindelse med en fortolkning af, hvordan doku-
mentarfilmen Kontinentet der sov over sig! be-
arbejder det offentlige rums billeder af Afrika og
forseger at skabe nye billeder, der kan afmystifi-
cerer Afrika (Mik Meyer 1998).

2 Sadolins Verdensfarver er en kampagne bestden-
de af film- og brochuremateriale, vist i dansk TV
og distribueret hos farvehandlere. Kampagnen
er stadig i gang og kan ses pi www.verdensfar-
ver.dk.

3 Kirsten Hastrup bruger betegnelsen semantisk
tethed om betydninger, der er socialt mere signi-
fikante end andre. Hastrup bruger det eksempel,
at niar vi taler om Skotland, s er det Hojlandet
og Edinburgh Castle, der dukker op pa det indre
lzerred, selvom vi godt ved, at dette billede af
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skotsk kultur er en konstruktion fra 1800-tallets
litteratur (Hastrup 1988:135).

Se f.eks. Shohat & Stam (2000:199), hvor det
netop er en pointe, at de nutidige stereotyper
spiller pa de kulturhistiroske billeddannelser.
Det er nedvendigt, at man i forskningssammen-
henge er opmarksom p4, at der er tale om dyna-
miske betydningsmarkerer, der ikke kan fasthol-
des i bestemte kategorier, men som netop hele
tiden udvikler nye betydninger.

Brian Massumi arbejder med tanken om, at vi er
omgivet af en billed- og informationsstrem, der
hele tiden skaber afbrydelser. Massumi giver
nogle af de samme eksempler som er navnt her,
og treekker ogsd internettet og zapping mellem
tv-skeerm og omgivelserne ind (Massumi 1995:

234).

FN
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SUMMARY

Kaleidoscapic Moments
Perceptiveness and Structure in the Modern
Visual Media

We continually move about in various visual spaces
and within these experience different accounts of

what the world looks like. New stories about cul-
tural diversity are created in the tension between
mental and media-communicated pictures. Both
old and new formations of meaning are set in mo-
tion and new forms of media affect our ways of
navigating in the visual world. One of the ways to
work with this is through the use of the kaleido-
scope as a metaphor for how new contexts are
made. The kaleidoscopic form appeals directly to
the perceptive skills, which today points to a par-
ticular cultural competence that makes it possible
to navigate in today’s media encounters. The main
theoretical focus is based on modern affect theory,
with the focus on the relationship between move-
ment and moments.
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