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Erkinnandets villkor

Medias iscensdtining av det autentiska

ir jag stiger in i galleriets lokaler pa Strand-
vigen 1 Stockholm i bérjan av februari dr det
for att jag list en artikel om att de stéller ut
en graffitimalares tavlor. Jag mots av galle-
risten som ger mig en férteckning éver de konstverk som
hinger pa viggarna. Nummer 49 kinner jag igen som
graffiti och galleristen undrar om han kan hjilpa mig.

— Jag dr intresserad av Burgos, siger jag.

— Jaha Martin, siger han och bérjar diskutera de tvé
tavlor som han mailat. Den ena tavlan sorteras bort ur
samtalet som mindre intressant for att den har malats 1
blandteknik medan den andra dr spraymélad. Nir jag
frigar varfor den‘spraymﬁlade 4r mer intressant svarar
galleristen att:

— Den ir mer vild, det gir inte att angra sig.

D4 graffitin kommer in pé galleriet bir den inte auto-
matiskt med sig betongviggens associationer. En offent-
lighet har ersatt en annan och tecknen som skall férevisa
ursprunget formeras om. Det ir inte lingre milningen
som ir autentisk, unik. ‘

I stadsrummet ir graffitin oftast anonymiserad. En-
dast de invigda kan avsléja vem som déljer sig bakom
signaturen. Gallerikonsten 4r uppbyggd kring signaturer
och i galleriet miste signaturen férknippas med en fysisk
person for att kunna ges ett virde. Graffitimalaren be-
héver en ny signatur, ett nytt tecken.

Det ir inte forsta gdngen en graffitimélare bjuds in pa
konstscenen. Den mest kinde ir Basquiat som, tillsam-
mans med Andy Warhol, under 80-talet malade for gal-
lerier och vernissager. Berittandet om de bada graffiti-
malarna har det gemensamt att det inte dr hur konsten
beror eller de motiv som konstnirerna viljer som stir 1
fokus utan det dr deras biografier. I Basquiats fall hand-
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T-Centralen i Stockholm. En nymdlad tunnelbanevagn till publikens forvaning, upprordhet och fortjusning.
Foto: Urban Ericsson.

lar berittelserna om det haitiska ur-
sprunget och kontrasten mellan den fat-
tiga uppvixten och konstvirldens scener.
Nir bell hooks skriver om Jean-Michel
Basquiat menar hon att det handlar om
ett offer. Basquiat var tvungen att pa alla
sitt bli bilden av den vita konstvirldens
syn pa svart konst. Offret bestod i att han
var tvungen att forvandlas for att ingd i
och uppskattas av den vita konstvirlden.
Bli svart i de bemirkelser som de vita f6-
restillde sig svart kultur och svart konst.

(hooks 1994:33)

KONSTEN ATT UPPTACKAS

Galleristen hade sett en medial méjlighet
i Martin star det att lisa 1 SSUs medlems-
tidskrift Fribet.
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Den graffitimalande vandalens bakgrund hade
kittlande inslag av brott och spinning. Dess-
utom verkade grabben begévad [siger galleris-
ten]. I en artikel kallade han graffiti for "virl-
dens vackraste brott” och formuleringen vickte
[galleristens] intresse. Han erbjod Martin att
stilla ut. Och 7storklottraren” grep chansen.
Han ville bli sedd och hérd, strunt samma om
han bara var ett pittoreskt forortsinslag. "Bittre
det in ingenting” [siger Martin].

Artikeln fortsdtter med att journalisten
citerar galleristen

Hans dragningskraft ligger i det farliga, det
olagliga, att han milat tunnelbanetig. Det vet
han. Den dagen han skulle ta avstand frin det
han har gjort skulle han bli helt ointressant for
media. (Frihet 2:2003)

Martin och galleriet sokte inledningsvis
en respekterad kulturjournalist som kunde
skriva om den kommande utstillningen.
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Nir en artikel om Martin publiceras 1
Svenska Dagblader (13.7. 2002) upplever
de att allt hinder pa en ging. Forvand-
lingen av Martin frin vandal till konstnir
tar sin bérjan hir. De andra dagstidning-
arna foljer efter med intervjuer och en
tv-kanal hor av sig for att fa Martin att
prata 1 ett morgonprogram.

Hindelsescenariot fir en sagoprigel.
Martin menar vid en intervju att det ir
Askungesagan som attraherar medierna. I
dagstidningarnas rubriker betonas den
hir forvandlingen: Frin vandal till konst-
nir eller frin forort till galleri, den tidi-
gare vandalen eller f.d. storklottraren. Mass-
media anger att de nu 4r utan ansvar.
Scenen finns dir redo att betrida och
bruka om Martin férvaltar rekvisitan vil.

Delar av Martins biografi passar in 1
ett massmedialt berittande. Han blir en
karaktir 1 en massmedialhindelse/ritual
som bygger péa de férvintningar som om-
givningen har pa den som en representant
for fororten, invandrarbakgrunden, brotts-
ligheten och ungdomligheten (jfr Jones
2003). Det ir alla centrala diskursiva ele-
ment i den konstruktion som berémmel-
sen, offentligheten, chansen och frihe-
ten” vilar pd. Det intressanta 1 det hir
sammanhanget dr att betraktaren skall
gripas av de associationer som projiceras
pa konstniren och inte konstens motiv el-
ler f6rmaga att beréra.

KONSTEN ATT KANNA

I filmen Fight Club (1999) tas kinslolos-
heten upp som tema. Berittelsen 4r vild-
sam men det ir inte det jag vill anvinda
mig av hir utan den kinsloloshet och
meningsloshet som berdttaren finner si
enkelt att beritta om i en stadsmiljé. Det
sociala livets "vem kan man lita pa?” leder

till en stindig uppmirksamhet pa dkthet
och férfalskning 1 métet mellan minni-
skor.

Jack, som arbetar 1 bilbranschen, pligas
av vardagens innehéllsloshet. Utover detta
lider han av en trotthet som grumlar till-
varon for honom. Trottheten kan kopplas
samman med den meningsloshet som han
kinner. Han uppsoker en likare for att bli
hjilpt ur sin depression men inte heller
ddr moéter han négra sympatier.

— Men jag lider (I'm in pain), sdger
han.

Likaren avfirdar hans vidjan med att
hinvisa det verkliga lidandet till en stod-
grupp for min som lider av testikelcancer.
Jack dr nirvarande vid ett sidant mote
och fir ta del av de andra minnens berit-
telser. Med deltagandet i stédgruppen
forsvinner hans sémnproblem. Genom de
andras berittelser kan Jack £dnna igen.

For en stund verkar Jacks problem vara
16sta. Kinslan av att ingd i ett samman-
hanzg, och kidnna genom den Andre blir f6r
en tid Jacks sitt att hantera sin egen brist
pa mening. Han blir beroende av stod-
grupperna och ingir snart i fler. Nir
tararna rullar nedfor kinden vid dessa mo-
ten dr det en bekriftelse pi att han dinda
kan kdnna. Men Jack uppticker att dven
Marla Singer fejkar sina sjukdomar for att
inga 1 de olika stédgrupperna. Hennes
16gn reflekterar Jacks l6gn och da dr sce-
nen nedriven. De drivs av samma bero-
ende eller begir men de forstor varandras
forestillning om dkthet. Roll-
karaktirernas tillfilliga sfir av dkthet
raseras och samtidigt férmégan att kinna
genom den Andre.

Nir Martin far tilltride till den mass-
mediala scenen kan det vid férsta an-
blicken uppfattas som nytt och f6rbehalls-
16st. Det kan beskrivas som en frihet att
antligen kunna fi gora som man vill, att
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fa en rost. Men friheten vilar pé forestill-
ningar om vildhet, autenticitet, brotts-
lighet och invandrarbakgrunden och ir
dirmed starkt begrinsad. Det ir ett vill-
korat sceneri som framstiller sig sjilvt
som fritt.

Martins storsta forvaning verkar inled-
ningsvis vara en forvining over att plots-
ligt ndgon lyssnar. Det ir inte kontrasten
mellan galleriet och férorten som journa-
listerna uppehaller sig vid som han upp-
mirksammar utan det dr att dntligen ha
fatt en rost som tilltalar honom. Med
tiden har den férviningen ersatts av en
kinsla av att endast valda fragment av
asikter, stindpunkter och hindelser ryms
i medietexterna. Det dr ingen entydigt
negativ bild av media som Martin beskri-
ver. Inte heller att han dr helt maktlos
gentemot dem men av de utsagor han goér 1
intervjuer och andra framtridanden ér det
bara fragment som dterges i massmedia
(Intervju 9.4. 2003).

Att déma av lisarreaktionerna 1 Da-
gens Nyheter idr det 4nda nigra som for-
firas over att massmedierna, som nagon
siger, "glorifierar honom”. Kritiken mot
hyllningarna bidrar paradoxalt nog till att
forstirka massmediets narcissiska férhal-
lande till lisarna. Genom ldsarreaktio-
nerna undandrar sig allt fokus frin den
offentliga scenens begrinsade aspekter
och uppmirksamheten riktar sig mot
massmediernas vilja att ge Martin en
chans.

SYNOPTISK MAKT

Fér att ytterligare se de maktmekanismer
som verkar i detta betraktande och beriit-
tande som omger Martin vill jag visa att
overvakningen av honom korrigerar och
ordnar inte endast den scen dir han ir
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manad att verka utan disciplinerar ocksa
de som betraktar. Maktfenomen anknyter
inte bara till den panoptiska blicken utan
ocksd det forforiska seendet synoprikon.
(Mathiesen 1997)

De bida teknikerna kompletterar var-
andra genom att vara varandras motsatser.
Den panoptiska blicken handlar om ett
seende som dr allomfattande. Den hir
bevakningen skall upplevas som om den
alltid 4r nédrvarande och genom det sker
en sjilvreglerande disciplinering. Den
panoptiska makten star f6r overblicken
dir yttre grinser etableras och vidmakt-
halls. Till detta 6ga eller denna lins har
bara ett fital tillgdng men den bevakade
kan aldrig vara siker pa var det over-
vakande Ogat befinner sig och det ger
disciplineringen, att inte veta ndr man dr
observerad.

Synoptiska maktmekanismer handlar
istillet om att det 4r majoriteten som be-
vakar de fitaliga eller en minoritet. Syn
betyder tillsammans eller samtidigt, vilket
gor att massmedia dr en forutsittning for
fenomenet, medan optikon, precis som 1
panoptikon, handlar om seendet och det
visuella. For den hir texten kan denna
majoritet sigas vara synonym med aska-
daren som utgérs dels av konstkoparen
men framforallt av oss som lidser och tar
del av massmediernas skildringar av ma-
laren. Lisaren kan med galleristens ord
kittlas av annanheten och lita sig forforas
av en urban primitivism. En forforelse som
1 det hir sammanhanget lockar genom en
blandning av avligsenhet och autenticitet.
I och med att disciplineringen 4r upp-
byggd kring lockelser dr de kontrollerande
instrumenten inte, som i det panoptiska,
en 6vervakning genom hot om straff eller
repressalier for det krivs inte lingre nagra
tvangsmedel eller hot. Det synoptiska se-
endet riktar istillet in sig pd att discipli-
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nera medvetandet genom att forféra. Om
panoptikon handlar om att disciplinera
kroppen ir synoptikon ett sitt discipli-
nera medvetandet (Mathiesen 1997:230).
Det ir blickar eller medieringar som ir
auktoritira men som upplevs som harm-
16sa, betydelselosa eller till och med upp-
muntrande. Det synoptiska synfiltet ir
inriktat pa att komma nira, att ge intima
skildringar och inblickar. Men effekterna
av dessa lockelser som framstills som nira
representationer dr att distansen till den
Andre okar. Framstillning dr alltsa illu-
sorisk. Genom att se, betrakta den Andre
utan att denne ges tillfille att se mig;
friga mig; svara mig intraffar det att: Den
Andre ges inget tillfille att kommunicera.
Bauman utnyttjar detta synfilt for att visa
hur massorna ir inriktade pa ett seende pa
dem som framstills som framgangsrika. I
medierna kan vi folja de globala minni-
skorna som kan vara alltifrin skidespe-
lare och artister till foretagsledare. De ir
”...glinsande exempel for alla de under-
ligsna att folja eller drémma om att f6lja;
beundrade och édtradda pa samma gang
— en kunglighet som vigleder istillet for
att hirska. (Bauman 2000:52) I betydel-
sen seende och den uppmirksamhetskon-
troll som seendet lyckas vidmakthalla kan
man siga att den andra sidan av myntet
visar upp en inverterad funktion av detta
seende. En lingtan efter dkthet dir roller
inte lingre behover spelas, alltsa en ling-
tan efter nigot oforfalskat. Samtidigt 4r
det en bekriftelse pa vad man inte ir eller
som i exemplet nedan med journalister-
nas mote med Martin, en snabb inblick 1
annanheten.

Att komma nira och konfrontera sig
sjilv. med annanheten utmirker sig pa
samma ging som bade lustfyllt spinnande
och hotfullt farligt. Den tudelade kidnslan

av att vilja komma nira, inpa livet och bli

berérd av den Andres forestillda vildhet
och autenticitet bara for att kunna limna
det 6gonblicket senare. Som en lingtan
till det primitiva som skall generera inten-
sivare kinslor. Genom den nya eller andra
erfarenheten kan betraktaren for ett 6gon-
blick limna sig sjilv for att i tron att det
som uppfattas som primitivt ska kunna
generera en forlorad ikthet. (Jfr hooks
1999:167-169)

For att uppné den effekten méste av-
ligsenhet skapas och det mojliggors ge-
nom en textualisering. Historikern John
R. Gillis skriver att vi kan hitta avligsen-
het var som helst. Konsten ir att skapa
den (Gillis 2002:6). Avligsenheten ir
alltsd en konstruktion som betraktas, upp-
fattas och erfars olika beroende av nir och
var den betraktas och inte minst vad som
berittas. For att mita och visa avstind
maste vi, som Bauman skriver, ”...forst ha
en forestillning om avstind” (Bauman
2000:31). I den teckenkonstruktion som
byggs upp kring tecknet Martin gors av-
lagsenheten synonym med betraktarens
relation till det som berittas om honom.
Till graffitimélarens avligsenhet kopplas
forortens olika element av utanforskap,
invandrarursprunget och brottsligheten.
De beskrivande skildringarna som utger
sig for att komma nira kan samtidigt
sigas framkalla en avligsen nérbet eller
en anonym intimitet dér betraktaren all-
tid 4r anonym och den/det som betraktas
skildras pa ett vad som verkar vara nir-
ginget sitt.

KONSTEN ATT VARA OKONSTLAD

I manga tidningsartiklar forekommer
Martins historik, som klottrare och van-
dal och hur mycket graffitisanering kostar
skattebetalarna varje 4r, dirmed kan rela-
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Goteborgskravallerna av Martin Burgos. Martins konst dr ofta politisk, vilket sillan framkommer 1 media.
Foto: Urban Ericsson.

tionen till brotten vidmakthillas. Media
ir med att uppritthalla betydelserelatio-
nen mellan brott och graffiti vilket verkar
positivt for konstruktionen av det vilda.
Tecknet laddas med trovirdighet och den
diskussion som det medfér bidrar ocksa
till att tecknets symbolvirde okar.

Nir stadens rum beskrivs som offent-
liga och vira hem som privata forliggs det
okonstlade och autentiska till den privata
sfaren och det offentliga blir istillet sce-
nerier, scener, skideplatser, teatrar med
dekorationer och rekvisita (Sennett 1978).
Autenticitet i staden kan uttryckas som en
lingtan och det dr i den lingtan som
Martin kan placeras in. Férvintningarna
pi Martin gor att han miste driva det
autentiska inte bara med sin mélning utan
lika mycket med sitt ursprung, sin bio-
grafi. D4 intriffar det att Martin forvin-
tas vara privat i offentliga rum medan vi
som betraktar honom och hans konst kan
luta oss mot offentlighetens scenerier och
ikliada oss roller som forskare, journalister
eller politiker.

Genom medieberittelserna som omta-
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lar honom férutsitts han stilla ut sig sjilv
trots att alla inblandade pi néigot plan
medvetna om att det dr en karaktir som
iar skapad. En karaktir som skall mot-
svara omgivningens férvintningar om ho-
nom. De frigor som stills till honom blir
den scen till vilken han ges tilltride.
Ingen av texterna lyckas nyansera bilden
av konstniren. Ibland finns det, frin Mar-
tins sida, enstaka meningar som visar p
en vilja att ta sig ur det sceneri som inretts
at honom. Men det ir som om han inte
ges nigon mdojlighet att kliva ned frin
scenen eller upptrida med nagot annat,
som om varje sidant forsok effektivt stop-
pas med journalistens nista fraga. Det gor
honom till en starkt reducerad och fiktiv
massmedial karaktir.

Trots att han 4r en mediahindelse och
i minga avseenden fiktiv kommer effek-
ten av att inte kunna leva upp till bilden av
sig sjilv kunna framstillas som en logn.
Den som agerar genom roller kan inte
rika ut for den hir dramatiska férvand-
lingen mellan ikthet och forfalskning.
Om vi forestiller oss en individ som spe-
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lar en roll kommer hon eller han visser-
ligen att 16pa risken att bli avsléjad som
icke trovirdig men aldrig som en logn.
Det ir ett sidant autenticitetshaveri som
Jack 1 Fight Club blir drabbad av dd Marla
kommer in pa scenen. Hon forstor genom
sitt roll-liknande forhillande till det auten-
tiska den sfir av dkthet som Jack funnit 1
stodgrupperna.

Martin berittar om vernissagen hosten
2002. Det kom mycket folk och han hade
inte méjlighet att tala med alla och visa
besokarna den uppmirksamhet han
tyckte de fortjinade. Han tvingades vara
"ytlig” (Dagens Nybeter 5.1. 2003). Att
framstilla sig som ytlig dr att hinge sig ét
ett rollspel, inte alls ovanligt for individer
i offentligheten. For den som vill behilla
attraktionskraften till det genuina dr det
dock riskabelt och den position som han
miste virja sig frin om han vill behalla
tecknets makt. Blir han ytlig blir han
ocksd vanlig, en rollspelande karaktir,
och tecknets attraktionskraft forsvinner.
Galleristens kittlingar liksom mediabe-
vakningen kanske ocksa férsvinner.

Ytligheten 4r med andra ord det kon-
struerade tecknets stora hot. Med uttalan-
den om skrik, odjur och vildhet kan be-
tydelsekopplingar goras till naturen och
naturligheten dir (linge) det oforfalskade
fanns och horde hemma. En menings-
struktur som vilar pi férestillningen att
det inte finns nigon diskrepans mellan
rollen och jaget utan bara ett oreflekterat
varande. Det 4dr denna naturlighet som
publiken uppskattar och fantiserar om och
relationen till kolonialismens fantasier om
vildhet och autenticitet 1 tanken om den
primitive Andre ir inte lingt borta. Att
vildheten presenteras i form av det otyd-
liga, hotande och nigot ohejdbart mojlig-
gor ocksd for politiker och anvinda det
som ett matt pd kaos. Det vildas olika be-

tydelsesammanhang 4r ofta intimt sam-
manvivda med forestidllningar om ord-
ning (Taussig 1987:220).

Vid intervjun med Martin blir det tyd-
ligt att den dkthet som massmedia hinvi-

sar till inte dr jimf6érbar med den dkthet

som Martin vill hinvisa till. Det blir ett
mote mellan olika referenssystem. For
Martin bestir dktheten 1 att med sin konst
gora det som overensstimmer med hans
overtygelser. Det handlar om att vara
sann mot sig sjilv och bli erkind genom
sin konst och inte som representant for de
stereotypier som forliggs till foérorten.
Det finns en 6nskan och en férhoppning,
alltsi en framtidsorientering, i den dkthet
som Martin talar om. I medierna kopplas
Martins uttalanden om idkthet istiillet till
historien invandrarbakgrunden, brotten
och férorten. Han siger ocksa att han
ocksa skulle kunna tala om andra minnen
av sin barn- och ungdomstid men att det
inte dr intressant for media.

Oavsett om strategierna for teckenkon-
struktionen dr medvetna eller ¢j kommer
tecknet — Martin som signatur: Burgos —
att kriva av honom att han lever upp till
det fiktiva. Det paradoxala sker att Bur-
gos miste bekrifta sig som tecken, annars
blir han en 16gn, en f6rfalskning.

KALLOR

Intervjuer med Martin Burgos.

Fight Club (1999) Regissér: David Fincher, Ma-
nus: Jim Uhls (efter en bok av Chuck Palah-
niuk).

LITTERATUR

Bauman, Zygmunt, 2000. Globalisering. Lund:
Studentlitteratur.

Dagens Nyheter 2003-01-05.

Fribet nr 2. 2003.

Gillis, John R., 2002. "Drémmen om det av-
lagsna.” I: Res Publica, Nr 55.

KULTURELLA PERSPEKTIV 2003:4




Erkinnandets villkor 39

hooks, bell, 1994. "Altars of sacrifice. Re-mem-
bering Basquiat.” I: bell hooks (ed.), Outlaw
culture. Resisting representations. New York:
Routledge.

hooks, bell, 1999. "Att ita den Andre.” I: Thomas
Johansson, Ove Sernhede, Mats Trondman
(red.), Samtidskultur: karaoke, karnevaler och
kulturella koder. Nora: Nya Doxa.

Jones, Nick, 2003. "Representationens borda.” I:
Natverket (http://publications.uu.se/journals/
1402-229X/netverket.htm), nr 12/2003. Upp-
sala: Institutionen for antropologi och etnologi,
Uppsala universitet.

Mathiesen, Thomas, 1997. "The viewer society.
Michel Foucault’s "Panopticon’ revisited.” I:
Theoretical crimonology, nr. 2.

Sennett, Richard, 1978. The Fall of Public Man.
New York.

Svenska Dagbladet 2002-07-13.

Taussig, Michael T., 1987. Shamanism, Colonial-
ism, and the Wild Man: a Study in Terror and
Healing. Chicago: Univ. Chicago.

KULTURELLA PERSPEKTIV 2003:4

SuMMARY

The Conditions of Recognition
Media and the Staging of the Authentic

This article deals with a graffiti artist in Stock-
holm. He has been invited to the art galleries to
exhibit his works of art. Not much of his work,
however, is commented on in the media. Media
instead act out certain parts of the artists bio-
graphy. Media design a public scene where the
visualisation of otherness relates to the artists
immigrant background and his environment, the
suburb. With these elements media create an other-
ness-scenery where he is expected to perform.

The idea behind the article is to unveil relations
of power and the way power is reproduced. By no-
tions of appreciation and attention in the media,
the public stage is set, closely attached to the
dichotomies of public and private, and authentic
and fictive. Still, the most important element is
missing, that of recognition.





