Alf Arvidsson

Proggens aterkomst

En essd om konstruktionen av en musikhistorisk epok

”Jag har jobbat svart for proggen,
Rutig skjorta, knuten nive —”
(Hans Bruniusson, Kring 73, 1982)

edan mitten av 1990-talet har Proggen kommit

att framsta som en viktig del av svenskt musik-

liv. Grupper som kom fram genom den progres-

siva musikrorelsen pd 1970-talet har dterfor-
enats mer eller mindre permanent och producerar bade
nytt material och retrospektiva CD-iterutgivningar.
Det har uppstitt ett internationellt intresse for progg-
musik, unga musiker har uttalat proggen som forebilder,
proggen tillskrivs en viktig roll i den svenska rockmusi-
kens historia. Intresset syns i konserter, CD-utgévor,
tidningsartiklar, dterupplivandet av Girdesfesterna, tri-
butalbum, filmer. Proggen lyfts fram som ett helhets-
fenomen, t.ex. 1 Hakan Laghers bok Proggen: Musik-
rorelsens uppgang och fall (1999) och i TV2:s tvitim-
marsprogram 1 K Special varen 2001. I Stefan Werme-
lins radioserie kring svensk rockhistoria dterkom prog-
gen stindigt som referenspunkt, t.ex. i att vilja namn pa
serien efter en av proggens storsta hits: Livet dr en fest
(Lowstedt 2001). Man kan siiga att proggen fitt ett nytt
liv som en form av retrofenomen; med detta menar jag
bade att det ir ett levande fenomen i nuet samtidigt som
det i1 definitionen av sin existens hinvisar till en tidigare
period.

Begreppet "Proggen” som det anvinds idag kan sigas
sammanfatta de samspel mellan musik, politik, samhiille
och kultur som var sirskilt intensiva under andra halvan
av 1960-talet och hela 1970-talet. Jag har tidigare, med
utgangspunkt frin Alternativfestivalen 1975, skisserat
hur flera parallella kort- och langsiktiga skeenden (av
vilka ”den progressiva musikrérelsen” i snivare mening
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var ett) samverkade i denna samhilleliga
fokusering pa musik (Arvidsson 2001).
Mitt perspektiv i denna artikel dr att
proggen som retrofenomen handlar om
representation av forfluten tid dir vissa
drag lyfts fram utifrin hur de i nuet dar
meningsfulla. Jag ska diskutera de bilder
av proggen som dr aktuella inom denna
retrovig — och en podng dr just att det
handlar om flera bilder med delvis olika
tendens, som skapas utifran olika behov.

Som led i min diskussion kommer jag
att lyfta fram andra drag som komplicerar
bilderna — inte med ambitionen att ge mer
»korrekta” framstillningar av hur det
egentligen var, utan just for att visa pa den
komplexitet som fanns och finns, for att
kunna formulera utgingspunkter for fort-
satta studier.

Nir man konstaterar ett retrofenomen
kan man stilla foljande fragor: Varfor be-
rittar man detta nu, hur berdttar man,
och pa vilket sitt avgor det vad som kan
berittas? Jag kommer i denna essd frimst
att uppehilla mig vid den forsta frigan,
men fragestillningarna flitas in 1 var-
andra och svaren 6verlappar varandra.

Jag brukar siga att man kan anvinda
historien pa tre olika sitt. Ett dr didr man
forsoker hitta ursprunget till ndgot som
forekommer i nuet. Ett samtidsfenomen
ir av intresse och genom sin existens blir
dess historia intressant. Hir blir det ofta
att man hittar ett ursprung och sedan fol-
jer hur det kontinuerligt forindrats fram
till idag.

Ett annat ir dir man berdttar om hi-
storiskt forfluten tid. Man vill av en eller
annan orsak aterskapa en viss tid och lyf-
ter da fram vad som for ditidens ménni-
skor framstod som viktigt. Hir ligger
tyngdpunkten pa att skapa en bild av det
“tidstypiska’, oberoende av dess direkta
betydelse idag — tvirtom s dr det ofta det

som ir mest exotiskt for nutiden som blir
meningsfullt som historia. Ett tredje tor-
hallningssitt dr nir historien ses som ett
skafferi, ett forrad av mojligheter som kan
anvindas idag, oavsett om de pa sin tid
var uppskattade eller om de ledde fram till
nagot viktigt senare. I fraiga om musik blir
historien ett forrad av litar, klanger, gen-
rer som inte ir vilkinda for nya genera-
tioner utan kan bidra med nigot nytt.

I den pigiende konstruktionen av prog-
gen som historisk epok kan man hitta
exempel pi alla tre synsitten, och de pi-
verkar ocksa varandra, t.ex. att ett intresse
for en viss musikgrupps produktion leder
till intresse for den historiska situation
musiken uppstod i.

ETT FORRAD AV MUSIKALISKA
MOJLIGHETER

Fou att borja med det sistndmnda forhdll-
ningssittet, si utgdr proggen just ett for-
rad av moijligheter for nutida musikska-
pande och musiklyssnande. En ny genera-
tion uppticker den musik som producera-
des i bérjan av 1970-talet. Dels finns en
vig av internationellt intresse for de hu-
vudsakligen instrumentalt baserade grup-
perna Trid, Gris & Stenar, Kebnekajse,
Samla mammas manna, Arbete & Fritid;
deras skivor dterutges och efterfrigas, sam-
tidigt som de inspirerar ungdomar som
nyskapar i samma musikaliska tradition,
t.ex. grupper som Paatos och Grovijobb.
Som en representation av proggen fir
detta effekten att det ir de mest originella
uttrycken som uppmirksammas, och att
det stora output som hade en mer allmint
tidstypisk karaktir forsvinner. Dels finns
ocksa ett vixande politiskt intresse bland
ungdomar vilket sitter fokus pd en poli-
tisk musikrorelse. Hir dr dock frigan vil-

KULTURELLA PERSPEKTIV 2003:4



Proggens dterkomst 49

Tidningen Musikens Makt zjanar bide som killa om proggens musik och som tecken for dess interna motsitt-
ningar och ts',f!korméam:nanden.

ken roll proggen spelar forutom att ge
allminna forebilder. Hur mycket av
1970-talsproduktionen haller som poli-
tiska uttryck idag? En hel del av den var
kopplad till dagspolitiska fragestillningar
dir en inforstaddhet och ett engagemang
krivdes av lyssnaren. Flera av de skivor
som gavs ut hade enskilda politiska fragor
som tema, teman som idag dr inaktuella
eller dir uttrycken var si pass tidsbundna
att de idag kriver omfattande notapparat.
Det kan ocksi konstateras att bland de
yngre musiker som arbetar med uttalat
vinsterpolitiskt syfte dr det ofta punk- el-
ler vistraditionerna som utgor forebilder
snarare dn proggen i snidv bemirkelse.
Men direkt dteranvindning férekommer,
tex. i tributalbumet ”"Nationalsinger”
med nya versioner av Nationalteaterns
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sanger eller Lars Winnerbicks version av
Ragnar Borgedahls "Hum hum fran

Humlegarden”.

URSPRUNGSHISTORIER FOR
NUTIDA FENOMEN

Men mycket av det intresse som framma-
nas dr i relation till musiker som ocksa
dr aktiva idag, och det historiska intresset
for proggen blir dd nagot som forklarar
deras artistiska uppkomst, det vill siga det
forsta av de forhallningssitt till historien
jag nimnde. Mikael Wiehe, Kjell Hog-
lund, Jan Hammarlund, Rolf Wikstrém
har kontinuerligt varit verksamma sedan
1970-talet. Sedan férekommer en mingd
aterforeningar av sedan linge upplosta
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grupper, vilket aktualiserar deras histo-
riska bakgrund. Detta paverkar bilden av
vilka artister som var aktiva inom prog-
gen. Trid, Gris & Stenar, Nationaltea-
terns rockorkester, BIi tiget, Samla
Mammas Manna har inte bara aterupp-
statt vid enstaka tillfillen utan dr ater
kontinuerliga grupper som ocksa kommer
med nya produktioner. Men t.ex. Arbete
och fritid som existerade 1969-1980 och
dirigenom kanske stod for en viktig kon-
tinuitet har inte haft "reunions” och kom-
mer i skymundan i forh till t.ex. BT och
TGS (dir flera av medlemmarna i A&F
ocksi ingick/ingir). Nynningen, som
spelade en viktig roll bide som framhallna
musikaliska foredomen och som aktivis-
ter, har inte haft reunions och stir 1 nu-
tiden i skymundan gentemot Nationaltea-
tern. Likasa har t.ex. Glins 6ver sj6 och
strand, dir Peter Mosskin var singare och
latskrivare, hittills figurerat vildigt lite
men i samband med att Mosskins sjilv-
biografiska roman... nyligen kom ut ska-
pades en CD.

Bilderna av proggen ir ocksé en del av
de nu aktiva skivbolagen MNWs och
Silences verksamhet. Det ir framfor allt
deras skivor som iterutges, det dr deras
artister som fokus hamnar pi. Andra
skivbolag som kunde vara med i resone-
mangen har upphort eller har inte behov
av en sidan profilering. Speciellt MNW
har intagit rollen av att representera prog-
gen och det tidiga 1970-talets indrade
musikklimat genom att sta for aterutgiv-
ningar — flera samlingsalbum med titlar
som "Progghits” men ocksi t.ex. samling-
en "Volym, del 1” som kom ut i samband
med radioserien “Livet dr en fest” och
innehiller foretridesvis latar ursprungli-
gen utgivna av de bolag som pa 1970-talet
riknades som de kommersiella.

Som nimnts 4r det manga artister och

grupper som ér aktiva dn idag som syns 1
bilden av proggen pa 1970-talet. Men det
handlar ocksa om storre historiska berit-
telser diir proggen ges en viktig roll. Vilka
historier skrivs proggen in i, och varfor dr
de historierna relevanta idag?

En viktig historia handlar om svensk
rockmusik. Eftersom rockmusiken existe-
rat som en viktig del av svensk offentlig
ungdomskultur i snart femtio 4r dr det
inte forvinande att en sidan historia be-
riattas — det kan ses som en normal strategi
for olika vuxengenerationers identitets-
arbete att ungdomsirens kulturella ut-
trycksformer dter lyfts fram och skrivs in i
ett lingre perspektiv. Likasid hor det att
hivda forekomsten av en historia till de
tekniker som utovare av ett kulturellt ut-
tryck har for att uppritta och vidmakt-
hilla en position pa samhilleliga filt.
Men dirutover har under det senaste tio-
talet ar svensk rockmusik erévrat en kon-
tinuerlig, framtridande position inom in-
ternationell populdrmusikbransch — nagot
som béde i sig men ocksd i kraft av den
uppmirksamhet det vickt i termer av
”svensk exportindustri” gor frigor om den
svenska rockmusikens historia speciellt
intressanta.

I en sidan historieskrivning skrivs
proggen in som den direkta fortsittningen
pa 1960-talets popvag. I detta samman-
hang blir proggen ett resultat av att musi-
kernas kreativitet forsummades av de kom-
mersiella bolagen, och framstir som den
faktor som kanaliserade rockmusikens ut-
veckling under storre delen av 1970-talet.
Aven i den historieskrivning som fokuse-
rar pd den kommersiella sidan lyfts prog-
gen fram som en viktig del av 1970-talet,
tex. 1 den TV-dokumentir som gjordes
om ABBA (26.5. 1999). Hir kan sigas
att denna historieskrivning dels skapar en
polariserad bild dir motsittningen mel-
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lan MNW/Silence och Stikkan Ander-
son/ABBAs Polar inte ger utrymme for
den roll som bolagen Metronome, Sonet
och EMI faktiskt spelade f6r den experi-
mentiella rockmusiken 1 bérjan av 1970-
talet, dels att proggen inneh6ll manga mu-
sikaliska uttryck som inte sjilvklart rik-
nas in 1 rocktraditionen — varken da eller
innu mindre nu.

En annan historia som proggen skrivs
in 1 handlar om revitalisering av svensk
folkmusik. Hir finns som viktig faktor
det uppsving som svensk folkmusik fatt
fran mitten av 90-talet, bide i form av
kommersiellt genomslag for t.ex. Nord-
man men kanske framfor allt i tillvixten
av antalet unga artister som valt denna
musik som uttrycksform. I detta samman-
hang fir proggen representera en tidigare
vig av folkmusikintresse och experiment,
som inspirerat nutidens unga musiker.
Det ir relevant i si matto att niagot som
utmirker flera av det tidiga 70-talets rock-
grupper inom proggen ir just influenserna
fran svensk folkmusik (Contact, TG&S,
Kebnekajse). Samtidigt tenderar en sidan
historieskrivning att 6éverdriva den pro-
gressiva musikrorelsens betydelse, pa be-
kostnad av musiker mer inskrivna i en
folkmusikram som Bjérn Stabi, Skigg-
manslaget och Folk & Rackare, och skiv-
bolag som Sonet och YTF.

EN AVGRANSAD PERIOD I HISTORIEN

Men foérutom att ge bakgrund till fore-
teelser 1 nuet, si skildras ocksa proggen
som ett uttryck fér en avslutad epok, ett
annorlunda skede, nigot avligset och exo-
tiskt — det andra forhillningssittet till
historien. Denna annorlundahet skapas pa
flera olika plan. Ett giller stilistiska ut-
tryck, dir framfor allt vissa drag (bla.
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spar av melodiska och rytmiska influenser
fran svensk spelmansmusik) kan sam-
manfora musiker inom instrumental rock-
musik (Kebnekajse, Samla Mammas
Manna, Bo Hansson, Ragnarok, Flisket
Brinner m.f1.) till ett annorlunda uttryck,
nagot speciellt f6r "Sverige, 1970-tal”,
trots inbordes stora variationer. Andra in-
strumentalt orienterade grupper som sti-
listiskt rérde sig i ditidens internationella
stromningar (blues, symfonisk rock, fu-
sion) blir osynliga i detta sammanhang.

Att man i en férfluten tids musik kan
uppmirksamma skillnader gentemot nu-
tidens musik ér en sjilvklarhet. Men mu-
sik kan vara utgingspunkt for utsagor om
mycket annat. Hir vill jag lyfta fram hur
berittelsen om proggen ir del av en stérre
berittelse om 60- och 70-talens vinster-
vig. Hir blir proggen dels ett limpligt
soundtrack, musik som verkligen har
vinsterstindpunkterna inskrivna i sig (i
motsats till t.ex. jazz, blues, experimentiell
rock,‘ folkmusik). Men proggen ir inte
enbart en ljudillustration, utan kan ocksa
fungera som metonym f6r vinstervigen.
Proggen blir di ett exempel pi vinster-
rérelse, hur en aspekt av tillvaron politise-
rades och kanaliserades i egna organisa-
tioner. Berittelsen om hur musiker och
musikintresserade soker skapa egna for-
mer f6r att undandra musiken frin den
kapitalistiska maktapparaten blir ett typ-
exempel pi egenaktivitet och egenkon-
troll.

Att beritta om proggen ir ocksa att
beritta om moral, engagemang, att arbeta
for nigot man tror pa och dirigenom
kunna paverka stora skeenden. Frivillig
aktivitet som alternativ till strikt affirs-
missiga relationer. Men berittelsen om
proggen som vinsteraktivitet dr ocksa en
kritisk berittelse som fir illustrera dog-
matism, politisk splittring in absurdum,
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tendensen att bedéma andra minniskor
och tillvarons alla foreteelser uteslutande
utifrin politiska etiketter. Hir finns
minga bitterhetsberittelser frin musiker
som avkrivdes lojalitetsbevis och politisk
korrekthet.

Ett tydligt exempel som lyfts fram av
flera olika musiker dr berittelser om hur
individuella musikskapare tonade ner sin

person och istillet kollektivet, i regel 1
form av musikgruppen, lyftes fram — An-
ders Melanders och Ulf Dagebys roller 1
Nationalteatern eller Peter Mosskins roll i
Glins over sjo och strand. Speciellt tydlig
blir dikotomin mellan individ och kollek-
tiv 1 berittelsen om relationen mellan

Mikael Wiehe och Hoola Bandoola Band,

dir Wiehe fran borjan kom in 1 en tradi-

Omslaget till Hoola Bandoola Bands samlingsbox anknyter till sjuttiotalets idéer i layout och i bilden av ett enhet-
ligt kollektiv, samtidigt som CD-boxen med tidigare outgivet material och andra samlarobjekt dr en idé i nittio-
talets skivsamlaranda.
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tionell individuell kompositorsroll som
inte hade "ritt” trovirdighet och fick per-
sonligen arbeta for att de andra medlem-
marna ocksa skulle framsta som skapare
pa mer jamlik basis.

Proggen blir ocksid metonym for det bre-
dare skeende som i nagot fall refererats till
som “musikvinstern”, dvs. att det vinster-
politiska uppsvinget fick musikaliska ut-
tryck lingt utanfor de artister, skivbolag
och scener som riknades till musikrorel-
sen. Som representation av musiklivet un-
der 1970-talet blir proggen en sniv kon-
struktion som skymmer t.ex. trubadurer-
na — hir har Hakan Lahger summerat
musikrérelsens komplicerade forhillande
till YTF, yrkestrubadurernas férening —,
Theodorakistolkare som Lena Granhagen
och Arja Saijonmaa, radikala grupper
inom SSU eller inom kyrkomusiken, eller
till och med tidstypiska politiska firg-

ningar av svensktoppsmusiken.

ATT BERATTA PROGGEN

En viktig del i berdttandet om proggen ir
uppliggningen ’proggens uppging och
fall”. Den dramatiserar de historiska av-
grinsningarna och gér proggen till en se-
parat historisk epok. Sa brukar girdes-
festerna 1970 tas som utgingspunkt for
rérelsens start — vilket dr forstaeligt med
tanke pa de foérindringar de innebar for
den svenska rockscenen, bide som kon-
sertform, 1 att en ny generation av musik-
grupper och de tidigare okinda skivbola-
gen MINW och Silence nadde offentlig-
hetens ljus. Samtidigt tenderar denna ut-
gangspunkt att fordunkla en mingd sam-
manhang, t.ex. att de var del av en bredare
alternativrorelse som borjat ca 1967-1968
(inklusive folkfesten i Uppsala 1969), eller
den politiska visans uppsving fran 1964. I
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konstruktionen av proggen som négot
unikt for Sverige ingar ocksi att liknande
samtida tendenser i andra linder under-
kommuniceras. Fér 6vrigt kan ocksa fra-
gan stillas om nir proggen blev proggen
— begreppet “den progressiva musikrorel-
sen” borjade anvindas férst runt 1973,
och "proggen” var en pejorativ benimning
som forst i efterhand borjade anvindas av
de som betecknades.

Inriktningen pid att berittelsen ska
sluta med ett fall far sina konsekvenser for
vad som ir relevant att beritta. Genom
att fokusera “fallet” blir proggen nigot
avslutat och det gir att beritta en rad
mindre avslutade historier. Olika artisters
individuella nedging och eventuella for-
svinnande frin scenen pa grund av mins-
kande publikstéd kan lidsas som en funk-
tion av utvecklingen f6r rorelsen i stort.

Och det finns ocksd minga hindelser 1
slutet av 1970-talet som sammantaget bil-
dar en nedgingsberittelse. Flera ledande
band liggs ned eller tynar bort, intern
splittring mellan olika bolag, tidningen
Musikens makts nedliggning. Framfor
allt ir det bilden av hur ett nitverk mellan
olika aktdrer — skivbolagsaktivister, musi-
ker, journalister — spricker sénder genom
direkta personliga motsittningar som
delvis men inte helt bottnar i den politiska -
vinsterns splittring.

Samtidigt kan man peka pi andra
punkter som visar pi mer permanenta for-
indringar i svenskt musikliv, som inte alls
tagit slut 1980. Till att borja med bestod
musikfSreningarna, till stor del inom riks-
organisationen kontaktnitet, och med
dem den aktivism pa lokalplanet som ut-
gjort en viktig bas for levande rockmusik
vid sidan om storstiderna. Hirigenom
permanentades en position fér rockmusi-
ken inom forenings- och folkbildnings-
sverige, en infrastrukturell resurs som
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borde nimnas i storre grad ndr “det
svenska musikundret” diskuteras. Vidare
gick inte skivbolagen MNW och Silence
under, utan de lyckades tvirtom fornya
sig. Tillsammans med det nystartade
Mistlur stod man for en fortsatt stark po-
sition for en "alternativ’-scen inom svensk
populirmusik, med nya hitmakare som
Dag Vag och Ebba Gron. Kritiken av
kommersialiseringens effekter har fortsatt
att inneha en viktig roll i populdrmusik-
branschens diskurser, eller i det sitt pa
vilket det offentliga samtalet om populir-
musik fors i Sverige.

En hel del av bilden "uppgéng och fall”
handlar ocksd om en ganska intern upp-
gorelseprocess dir enskilda individer be-
arbetar ungdomshindelser. Och eftersom
de individuella upplevelserna skedde inom
ramen for offentliga verksamheter, som
del av rérelsebolagens praktik, blir resul-
tatet en bild dir personliga konflikter
tillskrivs stor betydelse. Speciellt Lahgers
bok kretsar mycket kring olika konflikter
t.ex. nir distributionen av Musikens Makt
flyttades frain Waxholm till Géteborg,
eller nir den gemensamma skivdistribu-
tionen splittrades upp i flera bolag. Hir-
igenom synliggdrs hur interna personliga
motsittningar paverkade strukturella
skeenden inom rorelsen. Samtidigt blir
berittelsen om proggen i hog grad en be-
rittelse om dynamiken inom den organi-
satoriska 6verbyggnaden, medan basen —
musikernas och musikens interaktion med
en konsertbesokande och skivkopande
publik — fir en underordnad roll.

Vilka typiska roller dr det som berit-
telserna om proggen innehaller, eller an-
norlunda formulerat, vilka egenskaper och
handlingsmonster dr det som aktdrerna
gestaltar?

Till att bérja med kan konstateras att,
som en halvt uttalad kontrast till de kol-

lektivistiska 1ideal som musikrérelsen
framstills ha genomsyrats av, det 4r vissa
nyckelindivider som far personifiera ro-
relsen. Mikael Wiehe och Ulf Dageby
blir minnen bakom Hoola Bandoola och
Nationalteatern och representerar “de
skickliga musikerna som stod for kvalitet”
(hir spelar i K Special Benny Andersson
en roll som ovildig kvalitetsbedomare),
Bo Anders Persson representerar den uto-
piska alternativrorelsen bakom gardesfes-
terna, Leif Nylén spelar rollen som den
intellektuelle som o6verbryggar mellan
fin- och populirkultur. Tommy Rander
blir den hardfére entreprenéren och rorel-
seideologen.

I ett mer abstraherat resonemang kan vi
se artister som vill skapa, oberoende av
bade kommersiella och politiska ramar,
dir musikrorelsen erbjod frihet frin de
forsta men istillet gjorde de senare desto
snivare. Det finns ocksd entreprendrer 1
mysikbranschen — bolagsdirektérer, mu-
sikproducenter — som dr framgangsrika si
linge de tinker okonventionellt och ut-
manar de konventionella tankesitten och
maktstrukturerna, men som hamnar 1
atervindsgrinder nir de upprittar mallar
och forsvarar marknadspositioner. Vidare
finns det journalister, som har stor makt
genom att de introducerar musik 1 det of-
fentliga samtalet och formulerar stind-
punkter kring genrer, artister, enskilda
skivproduktioner och litar, vilket kan ha
stor betydelse for det publika mottagan-
det. Det hir ir rolltyper som ir lika ak-
tuella 1 dagens musikliv. Proggen ger en
representation av mdojliga handlingsméns-
ter och interna relationer for dessa roller,
med utgingspunkt i den kritik av kom-
mersialismen som finns immanent 1 po-
puldrmusikformer.

Berittartekniskt handlar det om att
reducera, tydliggéra och kontrastera 1
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form av motpoler. Geografiskt skapas en
reduktion till att proggen frimst handlade
om Stockholm och Géteborg, 1 nigon
min Malmo, vilket kan stillas emot att
t.ex. Luled, Umed, Visteras, Uppsala ut-
gjorde viktiga centra, och att ett viktigt
tema 1 musikrorelsen var just att utjimna
geografisk ojimlikhet, vilket avspeglas 1
antalet singer som tar sin utgingspunkt
i landsbygden, Norrland, eller mellan-
svenska bruksorter. En annan tendens
som ir vird att ligga mirke till 4r hur
den dramatiska progressionen framfor allt
byggs upp kring synliga utmaningar mot
de etablerade skivbolagens maktposition.
Grammisgalan 1972, Alternativfestivalen
1975, de kommersiella framgéngarna for
Hoola Bandoola Band och Nationaltea-
tern blir hallpunkter som lyfter fram skiv-
bolagens och hitskivornas betydelse, pa
bekostnad av liveframtridandena och mu-
sikforumrorelsen, allaktivitets- och egen-
aktivitetsidéerna, tema- och dokumenta-
tionsalbumen.

SAMMANFATTNING/SLUTORD

Det finns flera bilder av den progressiva
musikrorelsen som just nu ér levande och
aktuella. Gemensamt fér dem ir att de
fokuserar pi skivbolagen MNW och Si-
lence och ett urval av de individuella
artister/grupper som formedlades genom
dessa bolag, samt pa tidningen Musikens
Makt. Motsittningen till de kommer-
siella skivbolagen dr ett birande tema,
likasd den rorelsebyggande processen och
betoningen av den tidstypiska karaktiren.
Proggen ir av intresse idag, bland annat
utifrain olika estetiska utgdngspunkter,
utifrin interna behov inom musikbran-
schen, som diskussionsunderlag for vin-
sterpolitiska idéer och aktivitetsformer,
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samt som ungdomsupplevelse att bearbeta
1 ett livsperspektiv.

Hakan Lahger skriver i inledning till
sin bok att han "forsokt ligga en grund
for fortsatta diskussioner och analyser av
denna korta och mirkliga tid i svenskt
musikliv’ (1999:17). Det ir bara att ta vid
och fortsitta, men di maste man ocksi
tinka pa att “musikrorelsen” ir bide for
bred och fér smal att ha som utgings-
punkt. For bred, i betydelsen att det istil-
let for svepande generaliseringar behovs
studier pa en mikroniva i form av mer de-
taljerade analyser av enskilda artister,
produktioner, litar, evenemang och orga-
nisationer. For smal, 1 det att rorelsen inte
bara kan forstds utifrin sin egen logik
utan var del av storre skeenden.

Jag vill avsluta med att antyda nagra
punkter att ta fasta pa i fortsatta studier.
I motsats till tendensen att fokusera pa
motsittningar pa individ- och organisa-
tionsnivd, hur mycket berodde proggens
nedging pé en estetisk kris? Eller annor-
lunda uttryckt, en kreativitetskris beroen-
de pa att de estetiska och politiska normer
som skapades inom rérelsen snivade in
handlingsmojligheterna f6r musikerna?

Proggen stiller ocksé fragor om media-
lisering av musik. Hir finns méanga para-
doxer: en spela sjilv-ideologi som vixer -
fram i takt med att stereoanliggningen
blir allmin inredningsdetalj, en rorelse
kring utgivning av inspelningar som lyfter
fram det spontana och “autentiska’ som
inspelningsideal. Samt inte minst, journa-
listernas och journalistikens betydelse. En
viktig del i proggens uppging bestod i den
starka stillning pa populdrmusikbran-
schen som det folkhemska Sveriges Ra-
dio hade fatt under 1960-talet, och den
spinning som uppstod mellan folkbild-
ningsuppdrag, férvintningar pd mark-
nadskritisk hillning och kommersiell ge-
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nomslagskraft. Vilken roll spelade offent-
liga media i att konstruera proggen?

Musikrorelsen bor ocksa relateras tyd-
ligare till vinsterrorelsen 1 stort, och den
politisering av kulturlivet 1 stort som
skedde samtidigt — nagot som redan finns
i tidigare studier (Fornis 1979, 1985,
1992; Eyerman & Jamison 1998) men kan
utvecklas ytterligare.

Att rorelsen var del av dessa skeenden
ir en sjilvklarhet, men vilka spdnningar
fanns och vad var musikrorelsens kon-
struktiva bidrag? En intressant motsatt-
ning finns mellan den tyngd som gavs at
politisk medvetenhet, vilket under denna
period ocksé innebar att erkdnna de parti-
politiska organisationernas ledande roll,
och den egna nédvindighet som musikré-
relsen tillskrev sig sjilv och den vikt som
lades vid just det egna organisationsbyg-
gandet. \

Hir kan proggen ses som négot som
forenar drag frin "gamla” sociala rorelser
och "nya” sociala rérelser i Alberto Meluc-
cis bemirkelse (Melucci 1992). Proggen
kan ses som en “ny” rorelse som betrak-
tade sig sjilv 1 ljuset av “traditionella”
folkrorelsers sjdlvsyn, ett l6sare nitverk av
sjilvstindiga individer och smé produk-

tionsgrupper som ville vara demokratiskt
centralistisk organisation i klassisk tapp-
ning.
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