Maryam Adjam

Katastrofens lokala poetik
Reflektioner kring postkolonial melankolt

och traumaframstillning

) ) anga 4r senare korde vi dit. Vi hade en
gammal Citroén, si vi tog den och
korde hela vigen dit. Dir stan lag forut,

S ok bt b bRl intill byn Torki Bilich. Det var dir de
Fioricshtiming “och wrpanise- hade byggt staden. Kompaniet hade sina oljefilt i nirhe-
ringsprocesser. : ten, sa dir hade de byggt stan. Vi frigade runt, pé vigen,
| men det var ingen som visste var den lag. Alla talade om
att vi borde kora till Dogonbadan istillet. Nagon stad
vid namn Gachsaran fanns det inte men omradet hette
visst s, sa de. Hur vi 4n forklarade att det var det gamla
Gachsaran som vi letade efter, s visste ingen var den lg.
Det var en och annan gamling som kinde igen namnet
men inte visste vigen. Till slut hittade vi den. Eller inte,
hittade vi nigonting egentligen. Det var ju bara cken
och berg. Sag du dig for ordentligt kunde du se att det
hade funnits nigot dir forut. Lite hogar med tegelstenar
och sint, mitt i 6ken. D4 vet man att det varit nagot dér
forut. Jag var ju sju ar nir de korde bort oss. De hade ju
byggt en hel stad, med fina hus, klubbar, bion. Hade
grivt vattenbrunn ocksi. Men oljan tog vil slut, si de
jimnade stan med marken. Ville inte att folk skulle bo
kvar dir. Tog allt med sig. Allt horde ju Kompaniet till,
si de tog det med sig. Byggde pé nytt, pa vig till Dogon-
badan.

Dogonbadan var ju ingenting innan. Den blev till en
riktig stad di. De som jobbade f6r Kompaniet, fick flytta
dit. Min far jobbade ju som polis. Si han kunde inte
flytta med Kompaniet. Vi blev av med huset och fick
flytta till Abadan istillet. De stingde ju av vattnet. Ville
inte att folk skulle bo kvar. Och sen rev de allt. Tog allt
med sig. Nu 4r det helt tomt. Byn Torki Bilich finns
ju, men Gachsaran ir borta. Det méste ha varit slutet pd
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50-talet nigon gang. Jo, jag var ju sex sju
ar, sa... Det star inte ens Gachsaran i min
fodelseattest, det stir namnet pd nagot
helgon som sades ha passerat dir istil-
let, Baba Muhammad Kohkilioieh. Kom-

aniet dopte det nya oljefiltet, dit de
flyttade, till Gachsaran. Si det gamla
Gachsaran ir det ingen som kinner till.”

(Maziar, 28 november 2005.)

*

Forbryllad fick jag, for ett par ér sedan,
hora sagan om staden som f6érsvann. En
Kompaniets stad som forsvann, di den
inte behévdes mer. Rationella forklaringar
avloste varandra. Oljan hade tagit slut pa
filtet. De nyupptickta oljefilten lag allt
for langt bort. Vad gér man di med en
stad som ér byggd uteslutande for ett olje-
kompanis personal? Byggmaterial dr dyr-
bart, sia varje tegelsten, varje dérr och
fonster far folja med. En dyrgrip dr ocksa
arbetskraften. Inte kan den vil limnas att
flytta nir den vill?

Staden jimnas alltsi med marken och
den behovliga personalen, den fir folja
med. En stad lika med hus att inhysa ar-
betskraft i. Hir var en urbanisering, ratio-
nell och metodisk. Den gick hand i hand
med en modernitet barskrapad frin filo-
sofins tringa labyrintartade gingar. Den
tyckets inte vara négot annat utdver en
framét marsch i industrialismens emellan-
at cyniska takter.

Hir var ocksd en historia som &ver-
skuggade allt annat. For den som soker
det fullskaliga, apokalyptiska traumat, ir
oljestaden Abadan och den kringliggande
regionen 1s6dra Iran en guldgruva. Redan
vid forra sekelskiftet fick industriella lyck-
sokare upp dgonen for dessa ddsliga trak-
ter. Virdet av det nyfunna svarta guldet
hade bérjat gora sig gillande. Det sena
1800-talet hade ocksd #nnu ett under i
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bakfickan, koncessionsavtalen. Kolonise-
ringens kostsamma projekt skulle alltefter-
som iklds i kopbara rittigheters ming-
facetterade drikt. Ritten till mark, ritten
till utvinning, ritten till férbrukning
kunde képslis och tillfalla den lycklig lot-
tade, oftast f6r smd summor. Detta blev
ocksa upptakten f6r det omfattande urba-
niseringsprojekt som foljde i det engelska
oljebolaget Anglo-Persian Oil Companys
(senare British Petroleums) spar 1 s6dra
Iran.

Hir fann man inte endast oljan utan en
scen for den europeiska sjilvbilden. Kring
oljefilten byggdes vildiga stider i forsta
hand for bolagets personal. Trots att Iran
aldrig blev en koloni i ordets sanna be-
mirkelse, kom dessa stider att folja det
strikta koloniala schema som kinneteck-
nade brittisk urbanisering i koloniserade
regioner, med bland annat en ras- och
klassbaserad byrikrati som grund fér en
uppdelning av den urbana miljén (jfr King
1976).

Kompanistider kom ocksa att priglas
av industriellt utopiska visioner om social
ingenjorskonst. Sjilv uppstigen ur intet,
ur "a land of sunshine, mud and flies”
skulle industristaden bli praktexemplet pd
den europeiska modernitetens slagkraf-
tighet och inneboende kapacitet (Long-
hurst 1959:45). Ett civilisationscentrum i
stindig kamp mot det bakatstrivande,
mot det passerade stadiet av traditiona-
lism.

Vidare skulle det moderna l6ftet om
framstegets uppstigbara karaktir, for-
kroppsligas i staden. Med kompaniet som
enda egentliga ekonomiska kirna, kunde
gradering och kategorisering av stora de-
lar av stadsbefolkningen ske efter yrkes-
tillhorighet. Platsen i yrkespyramiden av-
gjorde inte endast var och i vilken sort
bostad man fick bo, utan dven i vilka affi-
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Abadan 2004. Foto: Fredrik Ericsson.

rer man fick handla, vad man fick handla,
vilka fritidsnéjen man hade ritt till, vilka
bostadsomraden och klubbar man fick be-
s6ka, om man fick aka buss till jobbet eller
ej. Mojligheten att kunna ”byta upp sig”
gavs just i kombination med befordring
inom arbetet. Fér den som féljde syste-
mets regelverk, anpassade sig efter dess
krav och dess behov, lag framstegets och
beléningens vig oppen. Det var bara att
striva uppit, i en rak och otvivelaktig
linje.

Denna, den hirt strukturerade visionen
av en modernitetens och kolonialismens
“civilisatoriska bragd” styrde inte endast
arkitekturen och den urbana miljéns ut-
formning. Den kom ocksi att erbjuda ett

overtydligt exempel pid hur en “master
narrative”, hur Berittelsen om staden kan
formas. Den berittar om hur en diskursiv
kolonial historieskrivning goér tappra for-
sok att tilligna sig platsen. En historia
som tillskriver sig sjilv dran att ha givit
upphov till staden och till dess fortsatta
existens. En historia som jimnar stider
med marken och trollar fram dem ur 6de-
marken. Den slukar glupskt 6den. Stads-
bornas talan brinnmirker den som goda
typexempel pd strukturernas nirvaro. En
overgripande historia som utnimner sig
sjilv till den ofrinkomliga férutsittningen
for denna lokala kulturs existens, for dess
meningsfullhet (Chakrabarty 2000, Ste-
wart 1996).
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I den linjdra tidens stad #ger siledes en
kolonisering rum, en industri byggs och
forfaller och ett krig med grannlandet
Irak odeligger slutligen staden, for att pa
nytt f6da den ur sin glamordsa aska. Mo-
dernitetens baksida, det absoluta fallet,
den katastrofala forintelsen av det vil-
bekanta till férman for pinyttfodelsen,
framtrider hir som ett oundvikligt och
aterkommande drag hos denna lokala hi-
storia.

I detta, den historiska ramens fingen-
skap blir varje berittelse, varje reflektion
en forlingning av traumats arm. Varje
ihigkommet 6gonblick en link till kata-
strofen, underordnad det &vergripande,
det ogripbara. Tiden stannar till en stund,
for att rusa vidare pé framstegets rils.

Berittelsen om staden nollstiller tiden.
Paradoxalt nog har denna nollpunkt en
direkt link till nuet. Sin glinsande sjilv-
klarhet himtar nuet ur det férflutnas av-
slutande. Master narrative sitter punkt,
avslutar och péibérjar det nya (Arvastson
2005). Kompaniet, det allsmiktige river
och bygger pa nytt. Kriget stoppar fram-
stegets ur, brinner, férvrider, urholkar och
drar forbi. I tornadons 6ga stir allt still.

Vad skulle det di atersti, om denna
traumans Berittelse, om staden slipptes
ur historiens inhignad, om den kunde kli
av sig sin fysiska fyrkantighet och avsta
sina klara definitioner? Hur skymtar kata-
strofen bortom master narratives sbkande
efter kontext och mening, bortom noll-
stillningen?

KYLSKAPETS RUIN

Hon blidddrar snabbt i fotoalbumet, forbi
de svartvita, forbi minnena; plockar upp
tvd. "Hir, det dr ju inget att se, men ta
dem. Du kan ta dem med dig.”
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Gatan ligger 6de. Liga tegelhus stir pa
parad under en svart himmel. I férgrun-
den ligger elledningar i en rérig hirva pa
trottoaren. I en horisont som kinns oind-
ligt lingt bort skymtar dagsljuset, i ett
misslyckat forsok att évervinna den pa-
tringande svirtan. "Det var precis nir det
bérjade. Bombningarna. Jag tog kameran
och stack ut. Det ir vir gata det hir. Asch,
det dr verklighen inget att se! De hade
triffat Bavardeh-cisternen. Du ser ju, det
dr nattsvart. Och hir dr vart kok. Grana-
ten hade slagit ner just i kéket. Jag hade en
bittre bild hir nigonstans.” Snabbt,
snabbt dker bilderna forbi.

En kylskapsdérr stir pa vid gavel. Den
turkosbla firgen skymtar bekant. "Det dr
mors kylskap®, férklarar hon igenkin-
nande. Intill poserar den berdmda tvitt-
maskinen och minnet av den gamla kvin-
nans skrynkliga hinder i det bubblande
vita skummet dyker upp. ”Vi hade ju en
tvittmaskin, si HAR stor! Gud vare mitt
vittne! Oj, oj oj, hur tiderna har blivit.
Inte visste man att man skulle sitta hir,
timme ut och timme in, vid en tvittbalja!
Bah!”

"Mor vill aldrig se bilderna.” Till-
skrynklad dyker den efterlingtade bilden
upp till slut. Abadansmuseets modernis-
tiska kupol reser sig mot en bit skonad bl
himlen. Brandens svarta moln rullar hot-
fullt fram éver kalkputsade vita verandor.
De intill liggande oljeledningarna har
skruvat sig till oformlighet.

Ocksa kamerans frusna blick nollstiller
denna overklighet. Haller tillbaka det
svarta molnet, forevigar oljersrens absurda
dans. Brutalt deklarerar den: "Det ir sant!
Det har hint. Nu intligen har katastrofen
kommit!” Kameran har bevittnat omvand-
lingens moment; det bekanta forvrids till
oigenkinnlighet och det sjilvklara faller i
bitar. Tjugofem 4r senare linar kameran
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ut sin blick, ger henne tillbaka hennes
gata.

Men for henne har det svarta molnet
rullat vidare, forstért, brint, berévat. Hon
nalade fast katastrofen pa papper och hon
forklarar: ”Det dr ju inget att se!” (Masoo-
meh och Zeynab, december 2004).

Fjirran fran historien, skyltar tvittbaljan
med sitt Kainmirkta trauma. Kylskapet
blir till ruinen som besoks i vardagens
obarmhirtiga vandring bland det pagien-
de forflutna. Traumat gir inte att tvitta
bort, kan inte sittas prydligt i datidens
fack, lasas om, for att sedan gora sig av
med nyckeln. Det ir inte heller den min-
nesvirda souvenir, som tas fram och dam-
mas av di och di. Historiens chock blir
hir inlemmad 1 det pagéiende, 1 det ak-
tuella. Medan @mnet krig blir prydligt av-
grinsat i tid och rum, forklarat i en orsak
och verkan-kedja, 1 evakueringarnas, ef-
tergifternas och offensivernas termer, blir
det ihdgkomna kriget en stindig pend-
ling; mellan vardagen och ruiner, mellan
rutinen och det absurdas intring, mellan
det sjilvfallna och det ofattbara. I Abadan
blir staden till ruiner och ruiner till sta-
den.

Ruiner med sin inneboende historia
blir en del av det dagliga livet, en del av
det pigiende nuet. De bevistas, eftersom
de inte kan undvikas. Hinsynslost fyller
de berittelsens traumatiska toppar, inte
som néigra klart konstaterade objekt eller
en forklarande kontext, utan som den
sjalvfallna chocken; det som har hint och
kan hinda igen. Antropologen Kathleen
Stewart konstaterar:

This, then, is history with a difference. Located
in the tortured machinations of a local cultural

poetics in social use, it lies in a space uncap-
tured by master narrative searches for context,
perspective, and the outlines of a linear truth. It
arises out of moments of loss and threat without
benefit of hindsight, and it draws close to its
objects, fragmenting master narratives into im-
ages, “meanings” into haunting signs. Where a
master narrative cuts through a swath of extra-
neous detail and gathers the “objects” at hand to
the broad outlines of History as a sequence of
events, local practices of re-membering follow
the dense fabulations of luminous fragments
and ruins that hit the place and leave it reeling.

(Stewart 1996:96)

I det stindiga flédet av "chronotops”, dessa
toppar av chock och 6deliggelse, av nos-
talgi och hopp, pendlar berittelsen mellan
det vardagligt konkreta och det forflutna
traumat, konstaterar hon. Hir omformas
tiden till en pagiende massa, stindigt 1
rorelse, stindigt reflekterande 6ver rui-
nen, och vardagen som omger den. Hir 4r
vardagen en forlingning av girdagen och
girdagen ir lika 6ppen for tolkning som
framtiden.

I det jagande traumat, soker berittel-
serna tecken, soker tolkningsramar for
samtiden, utan att nédvindigtvis ge sva-
ren. Si det berittade berittas och aterbe-
rittas. Onskningarna, hoppet men iven
sorgen Over forlusten repeteras; byter
skepnad, men f6rblir en del av den kultu-
rella gemenskapen. I anekdoter savil som
ofrivilligt och frivilligt uppdykande min-
nen, 1 uppbrotten av de stora historiska
sanningarna, av den linjira tiden, tar sta-
den form som en stindig omtolknings-
process, som en kameleont pi dagens ny-
miélade yta. | fragmenten av en historia, i
spillrorna efter denna tornados fird, kaps-
lar man siledes in sin melankoli, sin egen
saga om katastrofens nirstdende ankomst
till det pagaende.
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Gronskan ligger som ett betryggande
holje och kupar in Oljehogskolans lilla
oas, mitt 1 den gassande solen. Hogt reser
sig klocktornet 6ver de gréona kronorna

och deklarerar den linjira tidens despoti.
Vi parkerar intill grindstugan. Stringt
och faderligt deklarerar det solbrinda

ansiktet och de djupa pannvecken: "Inga

Abadan 2004. Foto: Fredrik Ericsson.
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foton!” Vaktens blick glider trétt vidare
over de tvi medelalders herrarnas av iver
och entusiasm fnitterfyllda och rastlésa
gestalter. Nog hor nostalgitrippen till var-
dagen hir.

Med linga kliv leder mina ledsagare
mig, genom den blomsterprydda gingen,
till hogra flygeln. "Hir hade vi vara lek-
tioner! Det tekniska gymnasiets lektioner
hélls just hir borta. Den andra flygeln var
skola fér vuxna. Du vet, vuxna arbetare
som pluggade engelska. Man hade storre
chans att bli tjinsteman da, si det var
ménga som gjorde det. Pluggade engelska
efter skiftet, pi kvillarna. De flesta kunde
inte ens lisa pa persiska ju! Men engels-
kan var nédtvungen.”

Den tunga och vilfernissade ekdorren
sitter dock stopp for vidare erévringar.
Glasrutorna avslojar klassrumsdorrarnas
prydliga parad i den mosaikklidda korri-
doren. En liten klunga av fjunprydda yng-
lingar nirmar sig den besvikne mannen
som med handen som skydd fér 6gonen,
forsoker fa en skymt av korridorens innan-
dome.

”Ar ni hirifran? Frin Abadan?” Ansik-
tena oppnas upp med leenden och hinder
stricks ut, till det jakande svaret. "Inte
nog med det. Jag dr det hir universitets
’barn’!” deklarerar den besvikne stolt.
”Varfor sa du inte det med en giang? Herr
Hassani [vakten] han gor sig bara till!
Forsoker se liskig ut. Jag kan himta nyc-
keln om du vill se in. Hade ni klassrum-
men dirinne pi den tiden? Vi ldser i hu-
vudbyggnaden numera, den dir borta.
Ska jag himta nyckeln?” Vir stindigt
vixande skara rundar blomsterrabatterna
och utbytet av minnen blir allt intensivare.
Ivrigt jamfors klassernas utplacering da
och nu, omformningen av utbildningarna
och den utbytta lirarkiren. Suckande be-
rittas det om den gamla goda tiden, med

resestipendier till England och USA och
de nuvarande praktikplasterna och det
forfallna raffinaderiet.

”Till minne av martyr Tondgoian” lyser
rott ovanfér Vuxenskolans flygel. ”Si nu
doper de efter honom ocksi?! Inte lit han
oss limna stan, den minniskan. Vet du
vem han var? Oljeminister! Och si vig-
rade han att tro att vi var omringade. Alla
méste vara pa sina tjdnster, annars skulle
det bli krigsritt. Si de bombar dag och
natt, och raffinaderiet gar pa for full fart!
Att irakierna hade omringat stan, ville
han inte hoéra talas om. Den idioten! Si
vill han sjilv aka hit och se att allt ir si
bra. Och vad gor han om inte aker rakt
genom de irakiska styrkorna?! Joda, nog
tog de honom och dédade honom. Martyr
Tondgoian! Visst var han fondgo [rapp i
munnen] alltid! Men vi fick gi kvar
hir, hela kriget. Som om de nigonsin
lir sig nagot. De bestimmer och det ska
lydas.”

Han skakar pa huvudet, suckar och
blickar ut 6ver ruinen som skymtar utan-
for den grona oasens portar. "Ser du? Det
var utbildningsdepartementets regionkon-
tor, det dir. De bombade det redan forsta
veckan. Over femtio dog. Alla lirare, all
utbildad personal. Det var mitt pa dagen.
Si alla dog.”

Braten, vildiga betongklumpar och
forvridna stalbalkar ligger utspridda over
den lilla tomten. Ovanfor dem reser sig
vildiga av rost kopparfirgade balkar mot
skyn. I en femkantig stjirna férenar de sig
i illusionen av en kupol. Inga hégar med
tegel, ingen cementblandare, inte ens na-
gon spade, foérebddar en nirstiende for-
kroppsligande av detta skelett till minne-
nas tempel (Hashem och Hassan, 4 de-
cember 2004).
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Katastrofen ir nirstiende. Historien har
brinnmirkt. Den kan brinnmirka igen.
Den gér vidare. Det melankoliska sokan-
det efter dod och 6deliggelse, efter nos-
talgins 6mma punkter, efter moment av
desillusion, strivar inte efter uppgivenhet.
Det hicklar inte bara historien, skriver
inte endast sitt eget drama om hjiltedad
och gudomliga bestraffningar, for att pre-
dika sensmoral. Det séker inte nédvin-
digtvis svaren. Avbrotten forblir inga
nollpunkter.

Katastrofens berittelser gir hand i hand
med sjilva berittandet om denna, den
egna historien. I Abadan 4r den bindande
linken inte den katastrofala historiens
framfart, utan berittandets melankoliska
gemenskap. I de jagande bildernas sill-
skap, foder man drémmar om befrielse.
S4 man sdker och man soker iter. Efter
dessa tecken for den avligsna, den nir-
stiende katastrofen. Katastrofen som inte
dog bort i forflutnas abstrakta nollpunkt,
utan skymtar stindigt i nuets bindande
link av berittelser.

PARKBANKEN I RUINEN

Nir jag var liten brukade jag och farmor
leka en liten lek. Fotoalbumet med sina
slitna och exklusiva sammetspirmar togs
fram. Ytterst forsiktigt fick man bliddra
cellofanklidda blad, bakom vilka frim-
mande 6gon frin en svartvit tid stirrade i
vintan pa igenkinning. Rad efter rad av
propert klidda, kammade ungar, pose-
rande med fotbollslagsmanér i den vildiga
aulan eller sittande pa numrerade rader i
matsalar.

Och hir skulle man kinna igen honom.
Det solbrinda ansiktet, de mérka dgonen
och det kortklippta hiret, ett bland hundra
andra. Den markerade nistan fyrkantiga
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hakan lirde jag mig dock snart att leta
efter. Han log, strickte pi halsen, alltid
medveten om kamerans nirvaro. "Olje-
ligret, i matsalen, 1965”, ”Till minne av
Oljeldgret, i keramikverkstaden, 1964”,
"Klass A3, Tekniska linjen, Oljegymna-
siet, 1965-1966”.

"Han var lingst, alltid lingst av dem
alla!” brukade farmor sucka. Sedan pac-
kade hon ner allt ytterst forsiktigt i det
hemsnickrade skipet, enda kvarvarande
mobeln frin kriget, och laste det noga.
Nyckelknippan bar hon med sig éverallt.
"Det var inte att lita pa folk pi en flyk-
tingforliggning!” Bida sénerna, vinster-
aktivister och fackforeningsorganisatorer,
hade avrittats i den islamska revolutionens
kolvatten. Huset hade gitt forlorat i ett
pagaende krig mellan Irak och Iran. Och
farmor, hon bar sin nyckelknippa, sina in-
lista minnen tryggt runt halsen.

#*

Abadan 1973. Annu ett giing framfor ka-
meran, en aning rorigare. Vissa propert
klidda, andra inte. Vissa poserande, andra
skrattande. Knuffar utdelade, meningar
hingande i luften. Ansiktena lysande till
och med 1 sitt allvar av artonirsilderns
nyforvirvde frihet. En sjilvutlosande ka-
meras blick pa den sista skolavslutningen
utanfor skolans murar.

I relief mot den gréa himlen stir kul-
spetspennans utdelade slag. Elva ansikten
ar avprickade. "De lever idn”, deklarerar
han. "Jag har hittat minga av de hir 1 ut-
landet.” Som smé végor rullar rynkorna
ihop sig, kring de koncentrerat kisande
ogonen.

Den markerade hakan stricker upp
halsen rakt mittemot kameran. Han har
ingen bla prick over sig (Maziar, novem-

ber 2004).
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Stilla, emellanit stum, trider den fram.
Bilden i bilden. Det blaa avprickandets
sprak. Hur blir det atkomligt? Hur blir
det tydbart? Minnen som inte uttalas men
likvil existerar. Staden som trollas fram
ur minnenas hemliga vrd. Och som likt
odemarkens damm skingras. Sakta makar
den sig en plats i de stora berittelsernas
stad.

I bragdernas och katastrofernas skymda
trygghet sjunger den en stilla melankolisk
sing om férluster och drémmar. Den stor
historiens raka linje, trollar bort datiden 1
en pigiende nutid. Den skyr klara skilje-
linjer och avslutningar. Lingtar till ater-
komstens, till tolkningarnas fria vyer.
Hir, 1 berittandet, hellre 4in i modernis-
mens klara framstegslinje, hellre 4n indu-
strins uppging och fall, dn historiens
bergochdalbana och krigets fasor, trider
staden fram, som en kulturell gemenskap
av sokande efter tecken. Hiar mimar plat-
sen till en stad. I denna stad dr traumat
den besegrade forfoljaren. Den som tas 1
berittelsens tjinst och den som jagar be-
rittaren.

I Abadan pryds saledes de ruiner som
kantar huvudgatan med parkbinkar. I av-
brotten mellan huslingor, inramande den
engelska stadsplaneringens raka strikta
gator, kan man sitta sig pa en stenbink,
med sénderbombat tegel som matta och
i skuggan av en halvt raserad husvigg se
pa det livliga kopsldendet pa shoppingga-

tan.

History, then, we might say, arises in the pre-
sent. Grand causes and ultimate consequences
gather themselves around the everyday in the
trembling space/time where the question of
“meaning” finds itself caught in a signification
that is at once contingent and receptive, over-
whelming and inconclusive, tactile and uncer-
tain.

The past, like the future, comes and goes,
drifting in and out of vision, but it haunts things

until there’s no telling what might happen and
what people might do. (Stewart 1996:116)
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SUMMARY
Local Poetics of the Trauma

Justifying its existence and acts as a part of a civiliz-
ing and modernizing mission; the colonial order
has made a deep mark on definitions of history in
colonized regions. Here the history is often de-
scribed as a series of zero-points, of completed
phases on the civilization-ladder for moving on
toward a concrete Modernism. In this kind of hi-
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story general trauma, such as drastic interruption
of the modern line of progress, is often a landmark
for the zero-point. Individual trauma however is
subordinated this process. This article aims to illu-
strate how the personal trauma is used in the local
cultural space, as a continuous form of remember-
ing. Here the trauma is rather fragmented, search-
ing but not for context or meaning. The searching
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itself, the act of telling and repeating the trauma,
produces an own cultural space of melancholic
history-telling. In this history the zero-point is
rather a continuous breaking up of the linear time
and truth. The trauma, the past is rather a process
of reinterpretations, of returns. Throughout its
traumas a local culture justifies its existence, tells
its own history in the shadow of 2 modern history.





