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tartskottet var den flyer som trycktes och spreds

infor det forsta konventet i Washington D.C. ar

1991. Texten 16d: ”Girls! Let’s have a meeting

about punk rock and feminism! Let’s share our
skills and put on some rock shows together!”(Chute,
2000:1). Kring denna uppmaning mobiliserades den
musikaliska, konstnirliga och politiska rérelse som gir
under namnet Riot Grrrl.

Genom denna flyer befiistes ocksd det nira sliktskap
mellan Riot Grrrl och punken som alltjimt bestir. Riot
Grrrl kan alltsd ses som en utveckling av punken, men
dven som en motreaktion mot densamma. Enligt Turner
(2001) var den tidiga punkrérelsen unik satillvida att
tjejer hir tillits ett forhillandevis jimlikt -deltagande.
Det vill siga punken innebar en méjlighet for tjejer att
betrida en traditionellt manlig arena och att uttrycka sig
pa ett aggressivt och utmanande sitt, bide musikaliskt,
textmdssigt och visuellt. Under 1980-talet, och samtidigt
som den sa kallade hard-coren tog 6ver scenen, skulle
emellertid punkrorelsen utveckla drag av savil macho-
kultur som heterosexism och tjejer inom rérelsen upp-
levde sig dter exkluderade. Denna sirbehandling fodde
ett missnéje och en vrede som skulle resultera i Riot
Grrrl’s revanschistiska korstag.

Det inledande métet i Washington blev sa flera mo-
ten, och en politiskt radikal grisrotsrorelse med feminis-
tiska fortecken bérjade ta form. Via forebilder sisom
Riot Grrrl - tillika punkbandet Bikini Kill, med den fri-
sprikiga och provokativa férgrundsgestalten Kathleen
Hanna i spetsen, uppmuntrades tjejer att starta egna,
oberoende band — och skivbolag. Musiken intog alltsa
fran borjan en central plats i Riot Grrrls mosaik och
miénga av de oppositionella budskap som banden levere-
rade var, vare sig explicit eller implicit, adresserade till en
musikindustri uppfattad som monumentalt sexistisk.
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Men den initiala drivkraften bestod minst
lika mycket i ett gemensamt engagemang
for “traditionella” politiska frigor. Exem-
pel pa dessa dr mins vild mot flickor och
kvinnor, incest, valdtikt, rasism och homo-
fobi. (Detta dr ocksi teman som ofta éter-
kommer i1 Riot Grrrl-bandens lattexter.)
"Revolution, Grril-style, Now!”, 16d pa-
rollen.

Varfoér "grrrl”? Genom de tre (mor-
rande) r:en adderas till en flickkultur tra-
ditionellt férknippad med egenskaper som
snillhet, oskuldsfullhet och passivitet ett
element av ilska och tuffhet. Det ror sig
med andra ord om att atererdvra begrep-

pet frin en dominerande, patriarkal kul-
tur och att fylla det med nya, positiva be-
tydelser. Med Riot Grrrl ir, som Soccio
(1999) papekar, femininitet och styrka
inte lingre oppositionella begrepp. (Ett
annat exempel pa Riot Grrrls strivan att
erdvra och dirigenom desarmera fortryc-
kande symboler och begrepp ir praktiken
hos vissa av dess forgrundsgestalter att
skriva ord som &itch, rape, stut eller whore
pa magen.) Men namnet ska inte enbart
uppfattas som ironiskt. "Grrrl” (girl) bir
dven ett strak av nostalgi pa si sitt att det
hinfor sig till en svunnen (och idealise-

rad) flickgemenskap. Ocksi betriffande

Riot Grrri-ikonerna Bikini Kill.
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”stil” eller ”image” kinnetecknas Riot
grrrl av en demonstrativ flickighet — med-
lemmarna draperar sig girna i en "rosafir-
gad rekvisita” — dven den med vissa nostal-
giska implikationer. Kathleen Hanna
forklarar:

It was also about being freaks, being punk rock-
ers, being people who are oppositional to the
whole American system, and not wanting to
look like adults or our parents, who we saw as
fucking up the world. And it was also when that
Carol Gilligan book came out about how girls
lose their self-esteem around twelve or thirteen,
so everyone was talking about being nine. Like
trying to go back there, and remembering what
it was like when we were friends with each
other, and we weren’t totally competitive, and
we were creating our own weird games and

ideas (BUST, vintern 2000).

Givetvis kan 7stilen” skilja sig avsevirt
mellan olika medlemmar och beroende
pa kontext. "Stil” ska hir forstis i mer ab-
strakt, kollektiv betydelse; som ett ge-
mensamt "kitt” av flytande karaktir och
med betydande inbérdes variationer, men
inte desto mindre med ett visst samman-
hillande monster. De flickaktiga attribu-
ten finns hir, och utgdr en av rorelsens
mer spektakulira (och dven provokativa
och omdiskuterade) drag. Men nir, si som
oftair fallet, denna "naivitet” eller "oskuld”
upptrider i kombination med en attityd
som ir péfallande kaxig och ré, och/eller
med attribut som 4r maskulint kodade,
sker en destabilisering av dessa ursprung-
liga betydelser. Ett slags semantiskt gung-
fly har etablerats dir traditionella och
normativa teckenstrukturer #r satta i
svang. Pa ett sa kallat nét-zine skriver en
tjej som kallar sig Starlet om smirtan i att
inordnas i en passiv roll men ocksa om hur
revolutionen kan spira i de mest socker-
sota uppenbarelser. "Girl’s germs” (flick-
igheten sammankopplad med nigot 4ck-

ligt och smittsamt) alluderar pa ett tidigt
Grrrl-zine med samma namn och bir
ocksa det den sorts tvetydighet och frik-
tion som gar som ett ledmotiv genom ro-
relsens olika motstandsstrategier:

We've been taught to be the victims/disfigured
images of yr ignorance/you called us yr prin-
cesses/a crown of thorns on our heads/our pret-
tiest dress pulled off/we carry the cross of yr
mistakes/we’ve been taught to love and crawl/
oppressed by the weight of yr failures/but we're
gonna bloom/the seeds of vengeance/we’ll take
all our angst/and throw it in yr face/we’re
gonna riot the world/girl’s germs/inside up
opens up/girl’s germs/girl’s germs (www.inga-
lagringa.com/womanifestos/).

Men Riot Grrrl’s stil paminner ocksi om
en "lek” eller ett "spel” som av deltagaren
kriver kinnedom om dess regler. Det be-
tyder att utomstiende si att séiga riskerar
att bli snuvade pé (den subversiva) poing-
en. Precis som andra rérelser kan med
andra ord Riot Grrrl kritiseras for att
bygga pi ett inbérdes samférstind som
verkar uteslutande. Det ir for 6vrigt en
kritik som féir ett lakoniskt bemétande 1
en littext av Bikini Kill med de (ofta cite-
rade) raderna fran liten White Boy som
aterfinns pa albumet Bikini Kill: "I’'m so
sorry if I'm alienating some of you. Your
fucking culture alienates me.”

Elitism eller inte, med Riot Grrrl pla-
ceras kroppen som ideologiskt slagfilt och
subversivt redskap i férgrunden. Dess poli-
tik kan, med Pianos ord, beskrivas som
"embodied polemic” eller "opposition body
politic” (2002:3). Jag vill ta tillfillet i
akt och beritta om ett exempel pa denna
oppositionella kroppspolitik i dess mest
handgripliga form. Ett rykte gér 4tmins-
tone gillande att en medlem av det Riot
Grrrl-anknutna bandet L7 vid ett scen-
framtridande i Boston 1992, efter att ha
blivit trakasserad av en man i publiken
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drog ut sin tampong och kastade den pa
honom. Verklig eller inte si representerar
historien ett mikta symboliskt 6gonblick,
vari ett distinkt tecken for det kvinnliga
konet transformeras till ett vapen som
riktas mot den manliga kontrahenten/
patriarkatet. P4 ett mer generellt plan kan
historien ses som en metafor for Riot
Grrrl’s konsekventa insisterande pa ritten
att sjilva definiera sina identiteter och
kroppar. Om den kvinnliga biologin, sna-
rare 4n att definieras i termer av en stabil
och oforinderlig essens, utgér arena for
skiftande kulturella och ideologiska me-
ningstillskrivningar, finns alltid majlig-
heten att manipulera och omdefiniera
dessa.

De reproduktiva funktionerna utgor
kanske den mest "koloniserade” eller "ideo-
logiskt beligrade” aspekten av den kvinn-
liga biologin, och i dess mytologiska kol-
vatten foljer ett batteri av virdeladdade,
romantiska — och pabjudande — forestill-
ningar kring moderskapet (och dess frils-
ning). Dirfor blir det narmast absurt nir
redaktoren for det amerikanska zines Dis-
gruntled Housewife uttrycker sin avsmak
infor konceptet:

There’s something troubling me lately. It’s the
proliferation of pregnant women in my work-
place. In the last two month, there have been
two births. Lisa’s all knocked up and looks like
she’s about to pop. And while the effect of these
women waddling around looking like they’re
about to tump over is hilarious, i don’t like
thinking about the biology behind it. They've
all got creepy little monsters growing inside
them like parasites. I don’t want kids. Some-
times I like kids okay, sometimes they’re funny
and smart, but I don’t want one growing inside
me like a tape worm. They grow in there and
press down all your organs and give you inces-
sant heartburn and make you have to pee all the
time and make your ankles swell so the only
shoes you can wear are flip-flops. And then
when they’re finished leeching off you, they
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slide out like greasy little piglets all mucousy
and pink (http://disgruntledhousewife.com/
pregnant/index.html).

Jag tror att den hir sortens, for Riot Grrrl
sa typiska, retorik ytterst handlar om na-
gonting annat in humoristiskt effektss-
keri, ironi, eller ens en vilja att provocera,
dven om dessa drivkrafter ocksé finns dir.
Jag tror att den parodiska jargongen mas-
kerar eller snarare interagerar med en
hogst allvarlig politisk undertext som
handlar om just det jag nimnde ovan,
nimligen ritten att definiera sig sjilv och
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sin kropp. Syftet ir inte att tillskriva kvin-
nokroppen “nya’, vare sig “positiva” eller
“negativa’, betydelser. Syftet ir snarare att
erévra kvinnokroppen frin en homogeni-
serande, essentialistisk diskurs och in-
lemma den i en flytande semantik som
tillater multipla och #ven motstridiga sitt
att uppleva och tolka densamma.

Den hir 6nskan att erdvra tolknings-
foretridet 6ver den egna kroppen ir inget
unikt for Riot Grrrl utan har linge utgjort
en kirnfriga inom feminismen. Vad som
diremot utmirker Riot Grrrl dr de spek-
takulira, demonstrativa och “éverdrivna”
sitt pa vilka kvinnlighetens tecken mani-
puleras och tinjs. (Aven de emellanit be-
svirjelseliknande upprepningarna av ord
som cunt och whore kan sigas falla under
denna ostentativa teckenmanipulation.)
Dessa praktiker kan liknas vid ett slags
performance-aktervarigrinsenmellaneste-
tik och politik suddas ut. Gottlieb och
Wald talar i samband med Riot Grrrl om
en speciell sorts synliggérande som revolte-
rar mot och undergriver kvinnans objekts-
position/den manliga blicken:

[T]he ability to be embodied — the deployment

of the body in performance — provides an anti-

dote to its previous violations. Not only do girls
wield their bodies in performance, but they do
so in such a way as to make their bodies highly
visible: this visibility counteracts the (feelings
of) erasure and invisibility produced by persis-
tent degradation in a sexist society. Such per-
formance recuperates to-be-looked-at-ness as

something that constitutes, rather than erodes
or impedes, female subjectivity (1994:267).

Jag har redan nimnt fenomenet zines. Zi-
nes ir tidningar i det mindre formatet som
produceras och distribueras antingen pi
elektronisk vig eller i traditionell stencile-
rad form. Redan i ett tidigt skede tog ett
omfattande zine-skapande fart och dir-
med ocksi ett livaktigt utbyte mellan
olika Riot Grrrl-grupperingar och indivi-

der, 4ven internationellt. An idag finns ett
odverskadligt utbud av bade elektroniska
och stenciltryckta zines med anknytning
till Riot Grrrl tillgingligt. Den geogra-
fiska spridningen omfattar de flesta kon-
tinenter, dven om det finns en tydlig kon-
centration kring Europa och, framfor allt,
USA. Av allt att déma avspeglar detta
forhallande utbredningen av rorelsen som
helhet.

Innehallet i dessa zines dr pafallande
diversifierat och uppvisar med avseende
pa "dignitet” ett till synes brett spektrum,
fran det djupt politiska och "allvarliga” till
det humoristiska och ”"banala” — ofta i
djirv och anarkistisk kombination. Av den
anledningen kan man till exempel i ett
och samma nummer av nit-zinet Heartless
Bitches International lisa rubriker som
"Articles on how to spot the guys that
Fuck with your Mind and your Heart”
och "How the Bush Administration’s Bio-
logical Weapons Buildup Affects You”
(http://www.heartless-bitches.com). Tex-
ten inramas i sin tur ofta av en glittig, iro-
nisk och kitschig ikonografi — hir trings
klassiska pinuppor, kicka hemmafruar
himtade frin 1950-talets magasin, naivis-
tiska teckningar och den outgrundliga
Hello Kitty — pi en ging vildigt vilbekant
och mirkvirdigt apart. Det absurdistiska
intrycket forstirks av att man till denna
hyperfeminina bildexposé ofta tillfor mi-
litant tuffa och/eller macho-bemingda
detaljer och symboler — ater igen kan man
tala om ett spektakulirt spel med motsat-
ser.

Generellt kan man siiga att Zine-kultu-
rens estetik kinnetecknas av en semiotisk
"promiskuitet” eller "bingstyrighet” som
gickar och destabiliserar normsamhillets
tecken- och representationsregimer, inklu-
sive den manliga blickens princip.

Ett vanligt tema inom Riot Grrrl dr en
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fluktuerande upplevelse av den egna iden-
titeten — en upplevelse som avspeglar sig i
stilens fragmentariska framtoning liksom
i den bricolage-karaktir som kinneteck-
nar rorelsen som helhet. Denna ”identi-
tetsproblematik” klds inte sillan i kon-
fliktfyllda termer, som nir Red Chidgey,
redaktdr f6r zinet Varla’s passed out, i en
intervju siger: "I hope to be provocative,
informative, a voice testing what it feels
like to be without limits and to actually be
that centered, ethical, good person (as
well as acknowledging darker moments)”
(http://www.grrrlzines.net/interviews/
fingerbang.htm). Resonemanget bir eko
av Riot Grrrl’s ursprungliga manifest och
programforklaring Jigsaw Youth och rader-
na: "JIGSAW, a puzzle made up of all
different weird shaped pieces. It seems
like it will never come together, it makes
no sense, but it can and it does and it
will.” (http://www.geocities.com/welles-
ley/8740/jyouth.html)

Jag uppfattar det sa att Riot Grrrl soker
ett sprak som ger rittvisa at och bejakar

identitetens fragmentariska visen och den
frihetliga potential som detta innebir. Ett
ofta idealistiskt och poetiskt sprik som
forenar det sjilvupplevda och det efter-
stravansvirda. Samtidigt talar man om
behovet av en sammanhillande kraft —
”but it can and it does and it will” — som
hejdar identitetens expansiva tendens och
som forhindrar det politiska och mora-
liska subjektets underging. Grinsloshet
men 4ven grinsloshetens grinser dr teman
som ging pa gang gor sig piminda genom
Riot Grrils karnevaliska uppror.

Ofta i samband med Riot Grrrl nimns
den si kallade tredje vigens konst. Aven
om inte alla av dess konstnirer uttalat be-
kinner sig till rorelsen kan man tala om
ett gemensamt estetiskt sentiment eller
etos. Bida dteranvinder och manipulerar
masskulturens bildsprik (Buszek) och
bada kan sigas kretsa kring representatio-
ner och iscensittningar priglade av strate-
gisk heterogenitet, grins6verskridande
och obestimbarhet.

Genom slagordet DIY (do it yourself)

Det Riot Grrrl-anknutna bandet Le Tigre.
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delar de bida rorelserna dessutom arvet
fran punken. DIY kan beskrivas som ett
slags klipp-och-klistra med finess, och
med en inbyggd protest mot konsumtions-
samhillet (och dess lamslidende inverkan
pa den minskliga kreativiteten). DIY lig-
ger till grund for Riot Grrrl’s zine-kultur
och dess "hemsnickrade” estetik, men dess
kreativa budskap utgér ocksa en motvikt
till de kommersiella krafterna och till den
uppfordrande shoppingkultur som har just
flickor och kvinnor som sin frimsta mal-
grupp. Med DIY betonas individen som
producent snarare 4n som konsument. Det
ir inte si att konsumtion fordéms per se,
snarare handlar det om att tillskansa sig
ett eget produktionsutrymme dir egna
varor och zines kan tillverkas och distri-
bueras si langt méjligt oberoende av mark-
nadskrafterna (Piano 2002). Pi ett mer
personligt, men inte mindre politiskt, plan
anvinds DIY for att skapa alternativa
identiteter och representationer som gor
motstind mot normsambhillets stereotypa
flick- och kvinnoframstillningar.

Sammanfattningsvis kan man sdga att
Riot Grrrl’s visuella virld utgér en intri-
kat viv dir vilbekanta kvinnliga tecken,
myter och klichéer samsas med eller sna-
rare "punkteras” av aparta eller "malplace-
rade” detaljer och symboler. Denna vi-
suella anarki eller olydiga reorganisering
av tecken bidrar till att blockera invanda
associationsbanor och utmana konventio-
nella seende- och tolkningsregimer. Likt
performance-konsten uppvisar Riot Grril
oforutsiigbara, icke-linedra monster — en,
med Harris (1999) ord 7strategisk obe-
stimbarhet” — som undandrar sig homo-
geniserande och auktoritativa tolkningar.
Det ir ett artificiellt motstind som genom
overdrifter, poser och “oméjliga” kombi-
nationer avnaturaliserar dven de vardag-

liga tecken och representationer vi ten-
derar att ta for givna. Detta dr enligt
Wilshire en av teaterns huvudfunktioner
— att avsloja normaliteten genom dess
krinkning (1991:118). Det ir friga om en
pa en ging konstnirlig och tolkande prak-
tik som relativiserar det normala och ge-
nom vilken den kreativa mojligheten tri-
der i den ”blinda upprepningens” stille.
Riot Grril strivar liksom tidigare dadais-
men, punken, popkonsten och glamrocken
efter att soka overbrygga grinsen mellan
konst och vardag, mellan politik och este-
tik. I dessa skirningspunkter finner man
ett teatralt motstdind som utmanar och
kastar nytt ljus éver normsamhillets fasta
kategorier, schabloner och teckensystem.
Stridsropet lyder: "Revolution, Grrrl-
Style, Now!”
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SumMMARY
“‘Revolution, Grrri-Style, Now!”

In this article I examine the feminist so called Riot
Grrrl movement from the perspective of theatrical-
ity or, more specifically, what can be refered to as
theatrical resistance in todays popular culture.
Being an offshoot from the punk movement, Riot
Grrrl highly revolves around visual markers or
style, used both as a means to express individuality
and as a significant tool within a wider political
strategy. Characteristic of this style — and the same
goes for its analogous rhetoric (for example the
language typical of the so called zines, or selfmade
magazines, which play an important part in the
movement) — is a spectacular fusion of opposites,
leading to what can be seen as “strategic indeter-
mination”. In my article I take a deeper look at
some instances of this, subversive and theatrical,
strategy within the Riot Grrrl movement, and with
special consideration of its feminist implications.





