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Artefakter och kroppar nedladdade fran Internet
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om nedladdningsbara filer erbjuds pa Internet

en stor mingd objekt som man kan printa ut och

sitta ihop likt gammaldags klippark av det slag
veckotidningen Allers spred frain 1914 och fram-

at. Det dr byggnader, himlakroppar, dockskapsrekvisita,
klippdockor och stora mingder bilar och andra tekniska
artefakter i en bred regnbage av variation. Utbudet fore-
ligger bade som varor och gavor. Upphovet ligger hos
grafiska designers som vill géra reklam for sin skick-
lighet, hos hobbyister i flitiga internationella nitverk
eller féretag och institutioner som s6ker en bittre image
genom en enkel giva. En stor mingd texter och lin-
kar finns pad www.cardfaq.org, bist pa klippdockor ir
http://marilee.us/paperdolls.html och pa svenska rekom-
menderas http://bildrum.se/ dir kopplingarna till dldre
slag av papperskonst visas. De olika genrer som kan ur-
skiljas varierar i friga om framstillningen, enkelt eller
komplicerat, samtida eller historiskt, upphéjt eller popu-
lirt, exakt eller fantasifullt. Formrikedomen ir storst
bland klippdockorna som grenat ut sig 4t manga olika
hall. Konstnirer har bérjat anvinda denna kommersiella
genre till att framstilla nya slag av uttryck, ofta med stor
effekt, eftersom klippdockan ir si tydligt bunden till
konventionen att ocksd mindre forskjutningar ger hiss-
nande resultat. Minga amatorer gor klippdockor och
ligger ut dem vilket ger en intressant bredd it skapandet.
Politiska och pornografiska dockor dr ocksa vanligt fore-
kommande pi nitet — de senare givetvis lockande efter-
som figurerna inte bara kan klis p4, utan dven klis av.
Musik, text och bilder, animerade eller inte, dr det
audiologiska och visuella register den till Internet upp-
kopplade persondatorn kan férmedla. Vanligen tinker vi
oss djupdimensionen i datorns virld som den cyberrymd
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som viker sig ind¢ frin skiarmen. I alltmer
detaljrika och forfériska animeringar sug-
gererar dataspelen ett rum gestaltat med
enkla perspektiviska trick. Det fenomen
jag hir ska beskriva ror sig inte alls framdt
i tiden mot en virtuell virld dérinne, utan
bakat i tiden, mot klipparkets och klipp-
dockans virld i knalliga firger och lito-
grafiskt tryck. Det ir piminnelser om den
borgerliga salongen eller barnkammaren 1
borjan av 1800-talet. Det ir en virld dir
allting hills samman av vita flikar, med
streckad linje som i gavlarna till ett pap-
pershus eller pé axlarna till klippdockans
klinning, att vikas for att fista den.

Mitt amne har en del att goéra med vz-
suell kultur, ett begrepp som blir allt vanli-
gare (Mirzhoeff 1999, Sturken och Cart-
wright 2001, Burke 2001, Schroeder
2002). Det dterkommer i boktitlar och
konferensbidrag och speglar bildens och
det visuellas vixande betydelse. Trenden
saknar inte koppling till postmodernis-
men som med viss forenkling kan sidgas
utgdra en vixling fran text till bild. Post-
modernismen anses ofta inte utan ritt vara
ytlig och estetiserande. Som Nicholas
Mirzhoeff hivdar si kanske bilden inte
bara uppticks som illustration, upplevel-
ser och forestillningar kan mycket vil 1

Utstyrslar som slagskimpe, Hitlerjugend och gay med rosa halsduk it en pojkdocka som ser alldeles forskramd ut.
Politisk klippdocka pa en sajt for tecknad homoerotik ror till begreppen.
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stérre utstrickning bli visuella. Bildme-
dierna blir allt mer patringande och dirav
ett bredare intresse for det visuella in vad
man finner i traditionellt utévad konstve-
tenskap, bildtolkning eller konstsociologi.
Ett tidigt uttryck for detta dr Lena Johan-
nessons Den massproducerade bilden (Jo-
hannesson 1978). Inom etnologin har
Nils-Arvid Bringeus arbetat for en bred
bildanalys och studium av det visuella
under rubriken Bildlore (1981), dir inte
bara allmogekonsten, utan ocksa masskul-
turens posters finns med.

Flertalet objekt jag tittat pd, dockor,
bilar och allt vad det ir, har lagts ut som
gdvor. Féremalen, eller rittare materialet
att bearbeta till firdiga féremil, dr inte
varor eftersom de delas ut gratis. Men varu-
formen har en mycket vidare paverkan dn
att bara dyka upp nir nigot byter dgare i
processen av varuutbyte. Varuformen pi-
verkar vir objektvirld pa ett mer radikalt
sitt genom att framkalla standardisering
och en generell utbytbarhet (Carrier
1995). Nir jag har nétt in tréjan dr den
min dgodel, men innan dess, i affiren
existerar det bara en generaliserad massa
av trojor i samma storlek och kvalitet. I
varuformens virld utgdr exemplaren inte
individer utan de ir frimst medlemmar 1
en serie. P4 sdvis dr det inte svart att se att
de digitala objekt som utges som gévor pé
nitet samtidigt i hog grad priglas av varu-
formen. Stor vikt liggs vid att gora en
aptitlig presentation av de olika delarna pd
pappersarken. Minga av producenterna
skulle girna vilja etablera sig som tillver-
kare och ta betalt, varuformen blir en
mattstock. Stor moda liggs ner pa att alla
bitar ska passa och att instruktionerna for
monteringen ska vara begripliga. Aven om
nu alla varianter av en viss bil eller en
dockskipsmobel ir singulir, dirfor att
den monterats av en viss person som klamt
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och satt fingeravtryck, si ingir den dnda
samtidigt lika mycket i den serie som 4r sd
tydligt priglad av varuformen. Minga
noggrant tergivna delar kriver en exakt-
het som i sin tur mimar den tayloristiska
produktionsprocessen, dess forutseende
och hiererarki. Skillnaden mot fabriken dr
att den hobbyistiske arbetaren gér hela
monteringen sjilv.

PrasTik

Det ir viktigt att komma lingre dn ren
symboltolkning nir man tittar pa foremal,
en frigestillning som tagits upp 1 det mo-
derna studiet av materiell kultur, t.ex.
Barbies karaktir av plastobjekt (Rogers
1999, Phillips 2002). Men resonemanget
nedan bygger ocks pa mer pi traditionell
konsthistoria (Wolfflin 1950). Hos de
studerade pappersobjekten finns en spian-
ning i forhallande till den ursprungliga
substans som forebilderna utgérs av. Pi
nitet finns en hel virld av objekt — men
alla har generaliserats till ett material,
papper. Ett fital av objekten forestiller
faktiskt artefakter som ocksa i original-
upplaga ir av papper, t.ex. tidningar, béc-
ker och férpackningar av olika slag som
distribuerasavdocksképsentusiaster. I fler-
talet fall handlar det om pappersrepresen-
tationer av artefakter, naturforemal, krop-
par eller organiskt material som endast
under ett motstind liter sig verforas till
en annan materia. Denna spénning kan
vara storre eller mindre och har tydliga
estetiska effekter. En naturtrogen djur-
kropp later sig bara omvandlas till papper
via en reduktion till en stor mingd koner
och cylindrar. Hir kriivs en hog skicklig-
het bade hos designern och den som viljer
att montera representationen. Resultatet
blir inte heller nigon rak illusionism, utan
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en abstraktion av den typ som 1 allmanhet
signaleras i mer upphdjd estetisk produk-
tion. Helt annorlunda ir det med t.ex. en
enkel modell av en bil. Fonstren eller dic-
ken ser visserligen inte naturalistiska ut,
men papper liter sig 4ndd ganska villigt
formas till en illusorisk atergivning av
karossen. Den yttre konturen fungerar.
Det finns vildigt méanga bilar utlagda pa
nitet, bide av fabrikanter som Toyota eller
Volvo, men ocksd med ursprung hos en-
skilda hobbyister.

Pappersminiatyren har som medium
fler aspekter utéver det symboliska ut-
trycket. Det finns inget material som ir
billigare och dirfér méste de objekt som
cirkulerar antingen vara av vildigt lagt
virde — eller sa fir de sitt virde enbart
genom sjilva uttrycket. Det dr en stor
skillnad pa féremal av papper och objekt
av andra material. Huvudlinjen under
konstens modernistiska era har varit kritik
av det mimetiska och ett framhivande av
materialet. Ett riktigt konstverk maskerar
inte sitt ursprung och si har det varit fram
till popkonsten som i viktiga avseenden
bryter med modernismens strivan efter
autenticitet 1 motet mellan konstniren,
motivet och materialet.

Pappersminiatyrer som klippark av hus
eller klippdockor och deras garderober
anvinder flirgen pa ett sitt som ofta ar
mycket pregnant. Ursprunget for tekniken
ir samtida med det massframstillda firg-
trycket, litografin, som slog igenom i bor-
jan av 1800-talet i Tyskland, precis som
leksakerna ifriga. Ett av dessa foretag
finns innu kvar, Ballerman i K6penhamn.
Det ger forfarande ut sin gamla produk-
tion som man kan bestilla 6ver nitet.
Firgen anvinds pa ett sdrskilt knickigt
och oférblommerat sitt. For att objekten
inte ska bli for invecklade begrinsas de-
larna och ytan artikuleras istillet med

hjilp av firg och konturlinjer i svart. Mel-
lan skulpturen som tredimensionell konst-
nirlig genre och bildens tvidimensionella
och firglagda yta, hamnar klipparket som
en anomali genom att vara den antydda
volymen som fullbordas med hjilp av fir-
gen. Eftersom det plastiska dr under-
utvecklat blir det ytan som tringer sig
fram i mycket hogre grad dn i friga om
modernismens icke-polykromerade voly-
mer. Denna yta saknar i motsats till bade
skulpturens och det alldagliga vardags-
objektet egentliga taktila egenskaper. Pap-
per kinns alltid likadant, atminstone sa
linge det inte dr ytbehandlat. Det édr na-
gonstans hir som diskussionen av klipp-
dockans och pappershusets firglada yta
bérjar f6rlora fistet. Det finns ingen verk-
lig substans i volymen, ingen vikt bakom
den klart framstillda konturen och heller
inga taktila virden 1 ber6éringen. Det som
ir, det dr en svag plastik som bir fram firg
och, teckning, precis si mycket att det inte
lingre gar att tala om det sdrskilda med
bilden, att det finns en ram som definierar
ett innanfor och ett utanfor. Aven om
klipparket inte dr som den modernistiska
skulpturen som enbart forlitar sig pad ma-
terial och volym for uttrycket, si dr det
inda samma familj av objekt som finns
hir i var egen viirld, inte sedda genom det
fonster som bilden alltid utgér. Klipparket
och klippdockan ir framstillningsformer
som gor nagot med objekten, denaturerar
och nivellerar materialen, och pa ett anti-
mimetiskt sidtt framhiver den firglagda
ytan som kompensation for formens bris-
ter. Objektets visualitet understryks, den
drémlika kvaliteten i en viirld som inte til
och inte heller belonar beroring. Att nagot
1 synfiltet blir vildigt patringande, si att
man inte kan virja sig utan blir tvungen
att titta ir ett uttryck for fetischering, det
objekt psykoanalysen menar satts istillet
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for ett outhirdligt minne vi inte kan han-
tera. Kanske ger den vinkeln en onodigt
heroisk bild av amnet. Det finns ocksa en
likhet med det mest alldagliga av allt,
nimligen varornas forpackningar, den
slingda kartongen i bjirta firger, ocksd
den gjord for att synas tydligt och attra-
hera uppmirksamhet. I Spielbergs Mino-
rity Report iiter Tom Cruises polisgestalt
frukost i en kommande mer teknifierad
framtid dir flingpaktets lustiga figurer dr
animerade, gapar och ror sig pa riktigt.
Han blir stérd, slinger det i ett horn dir
det ligger och sprakar ett tag innan det
slocknar.

MINIATYRISERING

Nistan alla av de féremal som erbjuds pa
Internet dr féorminskade i férhillande till
originalen. I tekniska sammanhang dr det
ocksa ett kvalitetskriterium att skalan ir
riktig och f6ljs som en norm. Béten ir i
skala 1:500, huset 1 1:87, men dockan gar
efter 6gonmatt av skil som inte dr kultu-
rellt oskyldiga. Den skiligen abstrakta
egenskapen att objekt varierar i dimensio-
nen storre—mindre, ir kvantitativ, men
den linar sig litt till kvalitativa marke-
ringar. Smi saker ir inte s viktiga, medan
nigot stérre ocksd i allménhet 4r mera
viirt att beakta.

Uttrycket gora stor sak av nigot fister
uppmirksamhet pa att storlek ifriga om
betydelse kan overdrivas 1 syfte att vinna
inflytande. Stort och smitt blir efter ett
snabbt skidrskidande mer dn raka egen-
skaper, enkla analogier till viktigt och
oviktigt, starkt och svagt. Folklorister och
kirnfysiker har insett det fore alla andra,
nimligen att smatt ofta dr det viktigaste.
Med den digitala tekniken blir kopplingen

mellan smatt och stort i grunden forind-
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rad, pilarna kréks runt. Ju mindre kompo-
nenter, desto kraftfullare datorer.

Forestillningen att det som ar mer vik-
tigt kan symboliseras med nagot som ir
storre, ett tydligt exempel pd en metafor 1
Lakoffs mening (se vidare Richard Wilks
artikel i detta nummer; Lakoff och John-
son 1980). Vi forsoker forsti abstrakta
forhillanden med hjilp av det enkla och
konkreta — girna di med utgingspunkt 1
nagon vanlig kroppslig erfarenhet. I det
hir fallet dr det kanske storre personers
fysiska dominans 6ver mindre som struk-
turerar logiken. Men en populirtolkning
av Lakoff missar hur vissa forhillanden
blir pregnanta just genom att vinda pa
begreppen. Nir smitt tillskrivs stor bety-
delse sa tinds fantasin — som i folklorens
smifolk, kortvixta, men livsfarliga att
forbise genom sitt inflytande. Den store
antropologen Claude Lévi-Strauss hiv-
dade 1 Det vilda tinkandet att miniatyren
erbjuder en genvig till 6verskadlighet och
begriplighet som normalt fornekas oss
(1970:23). Det mesta ir for stort for oss 1
den hir virlden, vi blir 6vervildigade och
reagerar genom att dela upp och sénder-
dela. Miniatyren, som dockan for barnet,
gor oss till subjekt. Fa som skrivit 1 imnet
har varit si positiva som Lévi-Strauss.

I Salman Rushdies senaste roman,
Fury, ges huvudrollen at en framstiende
akademiker, berémd for sin forskning,
som samtidigt ocksa dr dockmakare med
sd sminingom dnnu stérre framging
(Rushdie 2002). Han har skapat ett slags
vildigt intellektuellt lagd Barbiefigur som
genom en teveserie blir en obeskrivligt
populir ciseron till idéhistorien. Dockan
moter Newton, Aristoteles och Einstein.
Till slut blir dockan mer berémd é4n sin
skapare. Dessutom urholkas den intellek-
tuella kvaliteten i hennes framtridanden
genom stindigt nya teveproduktioner som
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En av manga World Trade Center att himta gratis pd nitet. Eftersom husen var identiska behéver man bara
printa ut tvd ganger fran samma fil. Hobbyismen dr konsumtion med den rationella fabriken som forebild.

inte alls har populdrvetenskapliga ambi-
tioner. Detta ir en pygmalionhistoria dir
skaparen, den éldrande mannen som
framstillt nagot till synes littmanipule-
rat, finner sig distanserad och utkonkur-
rerad av den lilla dockan. Langt innan har
hans hustru valt att gi ifrin honom och

det argument hon klir denna brytning 1 dr
forstas att dockan tillkommit darfor att
dess skapare misslyckats med alla relatio-
ner till verkliga kvinnor. "En virld i oror-
lig miniatyr dr den enda du kan hantera”
(Rushdie 2002:30).

Hos Richard Hoggart far miniatyren av
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en byggnad formedla ett arrogant klass-
persperspektiv (1957:144). 1 The Uses of
Literacy analyserar han ett drag i brittisk
arbetarkultur under rubriken Exkursioner
in i det barocka. Han drar en parallell till
byggnadsstilen, en utformning som alltid
ir overdriven och dirmed forrader sin
osikerhet. Heminredning, klider och
rostligen fir illustrera och hojdpunkten
forlaggs tillarbetarklassens hobbies, exem-
plifierad av Houses of Parliament 1 minia-
tyr, utfoérd av tusentals hoplimmade tind-
stickor. Liksom alla 16vsigade prydnads-
saker 4r det groteskt, hivdar forfattaren.
Tindsticksparlamentet ir dubbelt fel 1
Hoggarts dgon: den Gverdrivna mingden
stickor for att suggerera rikedom genom
mdnga saker, samt den overdrivna utarbet-
ningen av detaljer for att genom onddig
upprepning pastridigt hivda upphovs-
mannens handaskicklighet. T#ndsticks-
modellen ir den miniatyr som uttrycker
en klassgrins genom att inte foga sig 1
modernismens estetiska askes. Forestill-
ningen om huruvida hobbyismens pro-
dukter bor nedvirderas aterkommer stin-
digt som en friga i litteraturen, av forfat-
tarna vinklad in instimmande, dn kritiskt
(Stattin 1995, Gelber 1999, Croy och
Elser 2000, Bengtsson och Willis 2001).
Nir klippmodeller dyker upp i konstverk
ir det mimetiska sorgfilligt saboterat,
som van Genks knoliga bussar eller Ma-
colm Morleys skrynkliga fullriggare
(Rhodes 2000, Lebenszteijn 2001). Kon-
sten drar sjdlvmedvetet sin grins mot
hobbyismen.

For tvé ar sedan visade Royal Academy
i London bréderna Chapmans konstverk
Hell, en serie dioramor med sammanlagt
flera tusen smi plastnazister som pa alla
tinkbara vis lemldstar och torterar var-
andra. Verket vickte uppseende for over-
driften, det osmakliga uppvisandet av
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vild, samtidigt som forebilderna till sa-
dana hindelser pigar i kartans alla hérn
utan pitaglig uppstindelse. Kritikern
Rick Paynor som skrivit om utstillningen
pekar i forbifarten pi tva sitt som den
lilla skalan i framstillningen paverkar
effekten (Paynor 2001:108-110). Dels
finns det en férvintan pa att miniatyren
ska vara trygghetens skala, genom associa-
tionen till leksaker och till barndom som
helt skir sig mot de avskyvirdheter som
framstills. Sammanblandningen av barn-
dom och det amoraliska ger som vanligt
en hixbrygd. Dels dr miniatyren genom
sjilva forminskningen det intimas format,
vi drar oss ndrmare for att kunna uppfatta
detaljerna.

Synsinnet beskrivs ju annars som av-
stindets sinne, man betraktar pé avstind,
i motsats till ljud eller lukt som dr mer fy-
siskt berérande. Miniatyren hiver synsin-
nets distansering och drar in det betrak-
tade objektet i vir omedelbara nirhet, den
oskyddade zonen. Paynor har sikert ritt 1
att det aktuella konstverket fir en sarskild
skruv just genom formatet (jfr dven Ste-

wart 1993 och Bachelard 1994).

MONTERING

Etnologen Jochum Stattin har studerat
hobbyismen som den vixte fram med
amatorfotografering, vivning, akvarell-
mailning och modellbyggen (Stattin 1996).
Han menar att hobbies snarast blivit otids-
enliga, eftersom de kriver for mycket tid
och engagemang. Det har skapats en
marknad fér upplevelser som man gir in
och ut ur efter humor och stimning. Hans
undersékning av 1960-talets modellbyg-
gen pekar intressant nog pé att amnena, de
avbildade foremailen, ofta lag i framtiden
— flygplan eller modernistiska villor. Det
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utbud av klippmodeller jag sjilv funnit
pa nitet har ett stort inslag av historiska
objekt. Moderna hobbyister blickar bakat
pa mer handgripliga teknologier én den
digitala och elektroniska. Mingden tek-
niska objekt framstillda av min for andra
min ter sig darfor inte alltid som det dre-
varv for framtidens apparater som det var i
ett nira, mer optimistiskt forflutet.
Hobbyismens héjdpunkt ligger inom
ett sarskilt intervall i industrialismen ut-
veckling. Fritiden hade blivit tillrickligt
lang for att ge utrymme for aktiviteter som
inte var nédvindiga for forsorjningen. I
hemmen fanns plats och pia marknaden
erbjods varor i form av redskap, verktyg
och halvfabrikat till olika aktiviteter. For
Sverige kom denna period i slutet av 1950-
talet, 1 USA dtminstone tjugo ér tidigare.
Historikern Steven Gelber har gjort en
storre studie av hobbyismen i USA (Gel-
ber 1999). Modellbyggen fanns forstis
sedan lingt tillbaka, bide som leksaker
och som projekteringshjilp for stadsbyg-
gare och arkitekter. De byggsatser med

ménga firdiga smadelar som bérjade salu-
foras pd en amerikansk massmarknad
krivde inte si mycket tid som dldre tiders
representationer i form av hus eller dockor
och djur. Hobbyisten fogade samman sitt
objekt genom att folja en montering 1
nummerordning och Gelber kan inte av-
hilla sig frin kommentaren att individen
hir viljer att underordna sig ett forutbe-
stimt schema precis som pa jobbet — detta
var ju tiden for taylorismens genombrott.
Hobbyismen forvandlar fritiden till ar-
bete. Hir konsumeras arbetet, bokstavli-
gen (jfr Karin Salomonssons artikel i detta
nummer som resonerar kring den motsatta
situationen, ett arbetsliv priglat av kon-
sumtionens virderingar). En sekundir,
men sikert inte oviktig effekt, dr att min-
nen kan inritta manliga frizoner i hem-
met och Gelber friligger skickligt genus-
logiken i den moderna bostaden. Att
minnen av hivd haft mer fritid yttrar sig
tydligt i deras mer arbetskrivande hobby-
produkter. Monstret tycks gi igen om
man jimfor nitets klippdockor for kvin-

Ett elakt grin dat de sita och viluppfostrade systrar som utgor det stora flertalet av nitets klippdockor.
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nor med pappersbyggsatser av tekniska
artefakter for min. Idag dr arbetet pa vig
att forindras igen och ddrmed foljer ocksa
andra sitt att se pa fritiden (O’Dell 2002).
Framvixten av fenomenet nedladdnings-
bara artefakter att sammanfoga fran Inter-
net behover alltsa inte uppfattas som tids-
enligt, trots att ny teknologi nyttjas for
distributionen. Det kan mycket vil finnas
dir for att det gir i otakt med tiden.
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SUMMARY

Darling, I Shrunk the Things!
Artefacts and Bodies Downloaded from the Net

This project is part of a larger effort to study com-
mercial cultures. Printable downloads of artefacts
like cars or paper dolls is a new phenomenon that
has appeared on the Internet, mostly in the form of
gifts. In the article some general theoretical ques-
tions are posed, relating to commodity form and
hobbyism. Studying the circulation of these arte-
facts is done in the context of visual culture, but
material and tactile aspects are also considered. If
this is a case of gift-giving, there are still important
influences from the commodity-form that shows
up in the way the objects are constructed and dis-
played on the net. Most of the subject matter are
cases of miniaturisation and a sample of writings on
this matter is summarised and discussed.





