Eric Hedguist

Skadesamling och dskadlighet

en som 1923 besokte det da nyéppnade Natur-
historiska museet 1 Goteborg upptickte 1
entrén till den i nationalromantisk stil upp-
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lichef wid Gateborgs stadsmuseer stillde Adam bland djuren 1 Edens lustgird. Malningen

1980~1988, ach som lirare i mu- var utford av en vilkind konstnir, Gunnar Strém.! For

seologi vid Umei universitet den kristne kan malningen ha tjinat inte endast som en

1989-1993. vilkommen bekriftelse av den egna trosliran utan dven
som en angivelse av hur museets utstillningar skulle f6r-
stds.

Utstillningen, eller med datidens begrepp ”skiadesam-
lingen”, var systematiskt ordnad. Pa stora, dekorativt ut-
formade skyltar angavs namnet pa den ordning, som visa-
des i varje rum. En etikett tillhérande vart och ett av de
utstdllda djuren talade om vilken art det tillhérde.? Man
kan betrakta utstillningen som en exponent for en dldre
naturhistorisk museitradition med ursprung redan i Carl
von Linnés verksamhet.’ Vid planeringen av museibygg-
naden och den nya utstillningen omtalades det vetenskap-
liga systemet som en skala, och i en senare guidebok jam-
tordes utstillningens organisation med “de levande varel-
sernas kedja”.* Fram till 1700-talets slut var begreppet
Varats stora kedja allmint accepterat inom den lirda virl-
den. Sammansatt av ett oupphorligt antal linkar rickte
den 1 rangordning fran de minsta existenser via varje moj-
ligt stadium fram till ens perfectissimum, det fullindade
varat, Platons Gud eller det godas idé.> Kedjan hade en
given plats ocksé 1 Linnés forestillningsvirld. Han betrak-
tade djurvirlden som hierarkiskt uppbyggd, som en skala.®

Att tolka utstillningen i Naturhistoriska museet 1923
som atergivningen av en kristen virldsbild kan forvana.
Utstillningen 6ppnade vid en tidpunkt mer idn ett halvt
sekel sedan Darwin i sin 1859 publicerade bok Om arter-
nas uppkomst framlagt evolutionsteorin. Det finns emel-
lertid manga rorelser i tiden, som gor det sannolikt, att
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utstillningen skulle héllas 6ppen for en si-
dan tolkning. Framfor allt tinker man pa
kyrkans makt. Utstillningen och museet
hade en ling tillkomsthistoria. Ett prin-
cipbeslut om en ny byggnad for den di-
varande naturhistoriska avdelningen vid
Goteborgs museum fattades av Goteborgs
stadsfullmiktige 1913.7 Under denna tid
och aren dessforinnan gir det att finna
tydliga exempel pa kyrkans varningsord
gentemot vetenskapen. Vid den hogtid-
liga invigningen av Goteborgs hogskolas
nybyggnad 1907 varnade bade drkebisko-
pen och biskopen i Géteborgs stift for ti-
dens religionsupplosande tendenser. Hog-
skolans rektor fann sig tvingad att in-
stimma i irkebiskopens yttrande: "All
grundlig vetenskap leder till Gud”.® Ka-
rakteristiskt 4r hur en museet nirstiende
inflytelserik pristman, Ivar D. Wallerius,
tillika utbildad naturvetare och doktor 1
geologi, 1 en bok 1917 tog avstind frin
teorin om olika arters hirstamning ur tidi-
gare arter. Han refererade med instim-
mande till en tysk forfattare, som betrak-
tade organismerna som lankar 1livets stora
kedja.? Wallerius varnade ocksd for ma-
terialismen och hinvisade 1 stillet till en
hégre vilja bakom virldsordningen. Boken
avslutades karakteristiskt med ett Linné-
citat: "Gud, den evige, den allvetande, den
allsmiktige har jag skymtat fére mig och
hipnat. Jag har upptickt hans spdr i ska-
pelsens verk — och i dessa alla, dven de
minsta, de som synes vara ingenting — vil-
ken kraft, vilken vishet, vilken outgrundlig
fullindning!”*

Naturhistoriska museets skidesamling
var dock inte nigot entydigt uttryck for
tron pa Bibelns lira om virldens skapelse.
Utstillningen har dven stitt 6ppen att tol-
kas som en spegling av djurvirldens ut-
veckling. Djuren var som det hette 1 mu-
seets informationsskrift ordnade “frin de

ligst stiende uppét”.!* Det var fullt moj-
ligt att hiri se en erinran om utvecklings-
liran, iven om nagot kronologiskt per-
spektiv inte fanns antytt i utstillningen.
For minga var evolutionsteorin den bi-
rande forklaringen till bide djurvirldens
och iven samhillets natur. Perioden
1866—1914 har karakteriserats som “Ut-
vecklingstrons epok”.”? Utstillningsbeso-
kare med evolutionsteorins perspektiv kan
ocksa ha lagt mirke till viktiga enskildhe-
ter, exempelvis en monter, dir dskadaren
kunde ta del av plattfiskarnas utveckling
fran yngel till vuxen.” Denna metamorfos
uppfattades av forskare som en spegling av
sliiktets utveckling.' Flera montrar rymde
varieteter av olika figelarter, mojliga att se
som forebud till bildningen av nya arter.
Diribland observerades karakteristiskt
nog flera varieteter av tamduva, Darwins
egen modellorganism.”® En av huvudprin-
ciperna i Darwins teori om arternas upp-
komst dr kampen for tillvaron. Skyddande
forklidnad forklarades redan pa 1860-
talet som ett av medlen bland vissa insek-
ter i denna kamp.!® Féreteelsen var 1 ut-
stillningen exemplifierad 1 tvd av mont-
rarna i insektsavdelningen."

Hur lit sig utstillningens skilda inne-
border — den bibliska och den evolutions-
teoretiska — forenas 1 en och samma ut-
stillning? Hur uppfattades dessa logiskt
oforenliga framstillningar av askddaren?

Vi skall forst se vilka avsikter som lag
bakom utstillningen och direfter stilla oss
fragan, hur besokarna kan ha tillignat sig
utstillningen. Museistyrelsen forklarade
1911 att den naturhistoriska avdelningen
behovde skapa en mer indamailsenlig
skidesamling, bland annat for visning av
dioramor.® Man gick emellertid inte nér-
mare in pa frigor om vad utstillningen
skulle beritta. Chef for den naturhisto-
riska avdelningen var zoologen Axel Leo-
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Adam bland djuren i Paradiset. Takmdlning i Naturbistoriska museet
1 Géteborg, av Gunnar Strom. Foto: Eric Hedguvist.

nard Jagerskiold. Denne hade lingt tidi-
gare, innan han anstilldes vid Goteborgs
museum, forklarat, att ett modernt natur-
historiskt museum hade att f6lja vetenska-
pens egen nyare utveckling titt i sparen
och att visa naturlagarnas verkningar."
Vid museets och utstillningens 6ppnande
holl Jagerskiold ett anférande, 1 vilket han
skall ha forklarat, att utstéllningen méste
ge en “redig, systematisk framstillning av
djurriket”.*® De knappa informationer vi
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fir om avsikterna bakom utstéllningen er-
inrar om att de diskurser och tolknings-
alternativ, som finns tillgingliga vid f6r-
medlingen av museisamlingar, inte alltid
ar medvetna for producenten.?!

En niraliggande friga giller ocksa vari
utstillningens attraktionskraft bestod.
Den lockade utan stérre férindringar eller
tilligg dnnu under krigsiret 1941 inte
mindre #4n fyrtiosjutusen besok.? Att
nigra tidiga vittnesbord om hur musei-
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besdkarna brukade och uppfattade utstill-
ningen hittills inte patriffats dr beklagligt
men fullt forstaeligt.

Askadarens behallning kan emellertid
inte ha stannat vid iakttagelsen av tvd
oférenliga virldsbilder, den kristna re-
spektive den darwinistiska. Dessa skulle 1
all sin komplexitet och abstraktion lingt
bittre 1ata sig tilldgnas i skrift. For att for-
sti en utstillnings kvaliteter miéste vi
limna vart invanda sitt att skildra virlden
i ord. Vi miste klargora f6r oss vad det
innebir att utstillningen ir ett visuellt
medium. Hir rider inte diskursens ord-
ning. Vi har att i stillet prova fragan, 1 vil-
ken utstrickning det dr via intuitionen
askddaren i en utstillning ger mening och
innebord 4t det sedda.

Sven Sandstrom, dren 1977-1993 pro-
fessor 1 konstvetenskap vid Lunds univer-
sitet, har ingdende undersokt, hur intui-
tionen fungerar och 1 Intuition och dskid-
lighet 1996 lagt fram en teori fér intuition
och bild. Sandstréom har dirvid inte endast
arbetat utifrin estetisk forskning utan
dven frin perceptionspsykologi och kun-
skapsfilosofi samt frin vardagliga iakt-
tagelser. Hans tes dr att synbilden forstas
visentligen genom intuitionen.?

Sandstrém erinrar om att synbilden
uppstar i minniskans medvetande med de
yttre elementen som dess fysiska forutsitt-
ning; synbilden #r produkten av en mental
aktivitet, medvetandets bearbetning av
sinnesintrycken.”® Dessa utvecklas inte 1
forsta hand diskursivt; forloppet dr inte
bundet till nigon linjir ordning mellan de
ingdende elementen.” En och samma
synbild kan ge upphov till skilda tolk-
ningar. Betydelse 1 bilden skapas genom
olika aspekter och méten mellan innebér-
der. Bilden fir innebord tack vare intui-
tionens forméga att forena skilda element
i betraktarens minne, en process som for-

siggdr utan vare sig rangordning, polarise-
ring eller val av alternativ.*® En visentlig
egenskap hos intuitionen ér att synbilden
inte ir definitiv, den liter sig fortlopande
forindras i ljuset av ny erfarenhet.*

Hir kan vi anknyta till var friga om
askidarens behéllning av en utstillning,
som lit sig tolkas som tva logiskt oféren-
liga forestillningar. Utstéllningar dr fram-
for allt ett bildmedium. Det innebir att
besokarna under sin passage genom en ut-
stillning fortlopande méter och bearbetar
en rad pé varandra f6ljande synbilder. De
yttre elementen bestir hirvid inte endast
av de utstillda foremalen utan dven av den
totala omgivningen, frin foremalens ord-
ning i montrarna till byggnadens arkitek-
tur.

Viktiga dekorelement som Adambilden
har forutsittningar att observeras och be-
arbetas 1 dskiddarens medvetande utan att
med nodvindighet sittas i motsats till de
element 1 utstillningen som #r forbundna
med en dskddning pi fysikalistisk eller an-
nan grund. Den som reflekterade 6ver
Adamgestaltens nirvaro i museet erinrade
sig frigor av filosofisk natur: "Hur har liv
uppstitt, maste inte en forsta orsak ha f6-
rekommit?” Detta ir frigor som har ak-
tualitet bdde for den kristne och f6r agnos-
tikern. Om evolutionsteorin ir riktig, har
livet tillkommit som foljd av tillfilligheter.
"Hur grunda ett sambhille pa forestill-
ningen att livet saknar mening?” Museets
egen chef menade i ett foredrag betitlat
"Biologins betydelse som bildningsimne”,
att naturkunskapen var en grund inte en-
dast for samhillsvetenskaperna utan likasa
for etiken.?”

Synbildens Adam och Paradiset ir inte
premisser i en logisk slutledning — det
vintar inte nigon nédvindig slutsats. Tak-
mélningen kan hos dskddaren aktualisera
flera element i minnet, som inte ir ome-
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delbart forbundna med Bibelns skapelse-
berittelse. Minnen av andra takmélningar
med religost innehall och samtidigt min-
nen av kyrkor aktualiseras, museet jamf6rs
med en kyrka. Besokaren forsitts i en sin-
nesstimning, som medfor vérdnad f6r vad
utstillningen visar. En sidan hallning far
gensvar 1 de utstillda djurens skonhet. Be-
hallningen av utstillningsbesoket dr en
vordnad for naturen, dess storhet och va-
riation. De filosofiska frigorna behéver
fér stunden inte besvaras i ord men fér
utover sin intellektuella innebérd ocksi en
emotionell mening. "Den intuitiva for-
staelsen”, siger Sandstrém, “presenterar
sig for oss visentligen som en kinsla”.?®

Svaret pa vér friga om utstillningens
attraktivitet for en stor grupp besokare lig-
ger 1 den spinning utstillningen rymde
mellan de tva forhillningssitten, det bi-
bliska och det evolutionistiska. Utstill-
ningen var forsedd endast med ett mini-
mum av text men rymde ett material med
ménga estetiska virden. Utstillningen har
givit forutsittningar f6r en intuitiv, for-
staelse.

Minga undersokningar visar, att musei-
besokares behillning till stor del ligger 1
den mening av det sedda, som de skapar
oberoende av utstillarens avsikter.”” Men
det skulle vara fel att hiri se en brist eller
svaghet hos utstdllningen som medel. I
dskidarens kreativa formaga att av det
sedda pa intuitiv vdg skapa en innebord
ligger diremot en tillging att ta till vara 1
utvecklingen av utstillningsmediet. Ut-
stillningars frimsta kvalitet #4r deras

askidlighet.
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SUMMARY 5, '

A Natural History Museum Display:
On Significance in Museum Exhibitions

An investigation of the exhibition of a natural hi-
story museum opened in Géteborg 1923 indicates
two different ways of understanding. Emphasizing
the picture in the entrance room of Adam among
the animals in the Garden of Eden the exhibition
might be regarded from a Christian point of view.
In accordance with this view the exhibition could
also be seen as a representation of the “chain of be-
ing”, which unites all living things into a hierarchy
reaching from the most minute organisms by way
of every possible stage to God. On the other hand
the exhibition contained elements of interest in the
perspective of the theory of evolution such as varie-
ties of different species, mimicry among insects and
evolution of flat-fishes. Although there was no
chronological perspective the exhibition might be
looked upon as an illustration of the evolution,
from the “low” to “high” developed animals. The
main issue is how the two different meanings — the
Christian and the evolutionary — could coexist in
the same exhibition. Another question is what it
was, that constituted the attraction of the evidently
quite popular exhibition The author proposes that
the explanation of both questions is, that museum
exhibitions are a visual medium, which the visitors
take in primarily by intuition. The picture of Adam
and the animals of the paradise are not the
premises of a logical conclusion. They might in-
stead give rise to different questions of philosofical
nature of interest both to the Christian and the
agnostic.
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