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Ungdomars bruk av sipopera

och skrickfilm

En genusteoretisk studie av budskap, reception och
vardagligt bruk

rvid, nitton 4r, har vixt upp med den melo-

I JZEZS ?fgji;SiZN;;gﬁ_ dramatiska sipoperan Glamour. Han bérjade

ANNE LILIEQUIST ér docent i titta tillsammans med sin mamma och han kan
: etnologi, bada vid institutionen bara inte sluta, sidger han skrattande. Arvid
: for kultur och medier, Umed uni- sdger att han har "gjort en grej av Glamour-tittandet, det dr
i versitet. min speciella egenhet”. Samtidigt som han framhiver "det

sjuka” 1 att titta pa denna serie, siger han sig ha "irvt sin
mammas gravallvarliga engagemang i serien” och han kan
tala i timmar om dess invecklade intriger och dramatiska
vindpunkter.

Anna, tjugotvéarig skrickfilmsfantast siger: "Tjejer har
blivit lurade, av massa reklam att dom ska se en massa
romantisk skit med drama. Att det ska vara jittedjupa
grejer 1 alla dramafilmer och, oj s vackert (skratt). Lurad
[. . .] dom som jag bodde i samma by som, d4 nir vi skulle
hyra film, [. . .] det var ju alltid, om man var fyra tjejer ville
tre se drama.”

Sdpoperan ofta ses som en typiskt kvinnlig genre, me-
dan skrickfilmen definieras som manlig. Samtidigt ér det
allt fler unga min idag som f6ljer med i olika siapoperor
och ménga unga kvinnor ir skrickfilmsilskare. De ovan-
stdende intervjuexemplen péavisar det ironiska forhall-
ningssitt som ungdomar av bada konen ofta tar till ndr de
gar in 1 det motsatta konets genre.

Sépopera och skrickfilm liknar varandra pa sé sitt att
bida genrerna ofta stimplas som skripkultur samtidigt
som de har en stor publik, inte minst bland ungdomar.
Men de bildar ocksa kontraster genom att de associeras
till kvinnlighet respektive manlighet. Sipoperans kvinn-
lighet definieras av att de flesta sdpoperatittarna ér kvin-
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nor, sipoperans handling styrs av rela-
tionsforvecklingar — nigot som kvinnor av
tradition socialiseras till att bli experter péa
— sapoperan handlar for det mesta om
kvinnors liv och den frimsta kryddan 1
sipaanrittningen bestdr av starka kinslor,
framfor allt romantisk kirlek.! Skrickfil-
mens manlighet bestims utifrin att publi-
ken till stérsta delen 4r manlig, vildet ér
centralt, mord pa kvinnliga offer visas
mest utforligt och lingdraget, skrick och
fasa ir de kinslor som genren avser att
framkalla. Med hjilp av sapoperan lir sig
unga kvinnor olika sitt att hantera kirlek
och relationer, hivdar medieforskare, och
med hjilp av skrickfilmen bearbetar unga
miin vild och ondska.

Det under senare tid okande intresset
hos unga min fér sapopera och den vix-
ande fascinationen bland flickor for
skrickfilmsgenren aktualiserar vissa fri-
gor. Sasha Torres (1993) har pekat pa den
visterlindske medelklassmannens fram-
vixande intresse for den privata sfiren i
det postmoderna samhillet och det dirav
okade intresset for sipoperans relations-
fragor. Jonas Danielsson (1997) skriver om
hur unga kvinnliga skrickfilmsilskare av-
njuter vissa drag 1 skrickfilmsgenren som
definierar kvinnor som starka och min
som svaga. Tyder dessa tecken i tiden pé
ett slags konsdverskridande hos dagens
ungdom? Ar unga medelklassmin i dag
alltmer relationsinriktade? Hur hanterar
de kvinnliga horrorcineasterna att se pa
hur kvinnor blir utsatta fér sexualiserat
vald? Innebir deras skrickfilmstittande
ett slags masochistiskt avnjutande av sig
sjalva som offer (jfr Mulvey 1975/85),
eller formar de sitt eget perspektiv och hur
ser det ut, 1 s4 fall?

Det distanserade, ironiska forhallnings-
sittet 4r en vixande attityd bland vister-
lindska ungdomar, inte bara betriffande

TV- och filmtittande utan &ver huvud
taget vad det giller sivil populdrkultur
som masskonsumtion. Denna attityd ir,
vanligare bland ungdomar pa de teoretiska
linjerna pa hogstadiet och gymnasiet och
bland studenter dn bland ungdomar pd
mer praktiska linjer och ligutbildad ung-
dom. Bland sapoperatittande ungdom ér
den ironiska distansen ocksi mer utbredd
hos pojkarna dn hos flickorna (fr Klit-
gaard Povlsen 1993). I Danielssons studie
(1997) visar flickorna upp ett mer ironiskt
forhallningssitt till skrickfilmerna dn poj-
karna. Den ironiska blinkningen inom
masskulturen och det ironiska forhall-
ningssittet hos den ungdomliga publiken
och konsumenterna medfér en 6kad re-
flexivitet (jfr Fornis 1995), inte minst vad
giller konsmonstren. Reflexivitet innebir
en okad mojlighet till kritiskt ifrigasit-
tande av gillande genusmonster.

Syftet med vart projekt ir att med en
kombination av innehallsanalys, djupin-
tervjuer och deltagande observation un-
dersoka sipoperors och skrickfilmers
budskap samt ungdomars mottagande
och bruk av dessa genrer. Den teoretiska
tyngdpunkten 4r lagd pad ett genusper-
spektiv, men analysen ska utforas med
utgingspunkt i informanternas utsagor.
Fokus riktas mot den ungdomliga publi-
kens aktiva mottagande av TV-seriernas
och skrickfilmernas budskap, deras bruk
och forstielse av programmen i sokandet
efter identitet och virderingsramar samt
deras anvindning av TV-serier och
skrickfilm i skapandet av relationer,
offentligheter och kommunikationsméns-
ter. Bigge genrerna anvinds av ungdomar
i identitetsarbetet samt i skapandet av
gemenskap och gruppbildningar. Genom
sipoperasamtalen skapar frimst flickorna
gemensamma tolkningsramar och gemen-
skap som kan vara av bide tillfillig och
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Dracula 1 forforelsestunden. Bild ur Francis Ford Coppolas film "Dracula — the Film and the Legend” (1992).
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mer lingvarig art. Horrorcineasternas
manligt dominerade nitverk utformar sig
ofta till mer tydligt avgrinsade grupp-
bildningar som ocksid innehaller vissa
subkulturella drag. De kvinnliga horror-
cineasterna upplevelse av skrickfilmstit-
tandet och det till genren knutna nitver-
ket dr central for forstielsen av fenomenet.

NOTER

! Liliequist, Marianne, 2000 (under utg.), Vip,
bitchor och moderliga mén. Kvinnligt och manligt i
sdpoperans virld. Umed: Boréa bokforlag.
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SUMMARY

Cultural Images of Soap Opera and
Horror Mowvies

This project is about cultural images of femininity
and masculinity in soap opera and horror movies.
For many youths today these genres constitute an
important part of the material used in their identity
work. Despite the fact that soap opera is associated
with femininity and horror movies with masculin-
ity, there is an increasing number of young men
watching soaps and many young women are horror
cineastes. These youths have an ironic attitude to-
wards traditional perspectives on gender.
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