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etta nummer av Kulturella Perspektiv har som

tema musik och globalisering. Att det geogra-

fiska rummets begénsningar 6verskrids genom

kontakter som bidrar till att bygga upp delade
meningsfullheter 4r niagot som kommit att ses som karak-
tiristiskt for nutidens virld (iven om det snarare ir en
gradskillnad och inte en artskillnad 1 historiska jamférel-
ser). Varfor dr dd musik bra for att studera globala proces-
ser, och tvirtom — hur ger medvetenhet om globalisering
djupare insikt i dagens musikformer?

Ett svar dr att musik dr en bra indikator pa att minni-
skor ror sig 6ver grinser och etablerar kontakter, tillfilliga
eller mer permanenta. Sjémin, turister, missiondrer, solda-
ter, affirsmin har tagit hem musikinstrument och fono-
gram eller upplevelser av rytmer, klanger, samspelsformer;
emigranter har haft sina musikaliska ideal med sig som en
resurs for att smalta in i en ny milj eller att uppritthalla en
etnisk identitet. Musik dr ocksi nigot som kan ge form at
moten mellan minniskor; dven om det saknas gemensamt
sprik kan musik — ofta tillsammans med dans, mat och
dryck och andra sinnliga/fysiska element — ge innehall 4t
motet. Att musicera tillsammans dr en konkret aktivitet
som ger gestalt 4t moten mellan kulturer (se vidare antolo-
gin Music in the Dialogue of Cultures, Baumann 1991).

Ett annat svar dr att musik 4r nigot som stdr i centrum
av, eller utgor drivkraften for, globala processer. Den euro-
peiska konstmusiken har dtminstone sedan 1600-talet va-
rit en internationell arena dér nationella séirarter expone-
rats, samtidigt som den utgjort ett gemensamt musikaliskt
sprik for de statsbirande skikten — pid 1800-talet var ett
operahus ett synligt tecken pé att en nyutropad stat hade
uppnitt den kulturella nivd som en sjilvstindighetsforkla-
ring implicerade. Samtidigt utgjorde de marknaden for ett
internationellt turnérande musikerskrd. Under 1900-talet
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har ocksd de numerirt dominerande un-
derklasserna inbegripits som publik i ett
internationellt musikfléde. Populdrmusi-
ken dr idag en virldsomspinnande indu-
stri dominerad av fem stora bolag som
lanserar samma skivor och artister &ver
hela virlden (Burnett 1996). Finns det
omréiden som kan pekas ut dir minniskor
virlden 6ver kan forutsittas ha samma
erfarenheter, dr upplevelsen av enskilda
musikartister ett sidant omride. Sam-
tidigt innefattar begreppet globalisering
inte enbart uppkomsten av gemensamma
referensramar, utan ocksd skilda erfaren-
heter av och diversifierade betydelser hos
upplevelsen av globala processer. Ett sitt
att teoretiskt tackla komplexiteten i globa-
liseringens processer dr Arjun Appadurais
begreppsbildning kring olika ”-scapes”
(1990). Bakom begreppet “globalisering”
ligger en upplosning av rummets/platsens
ontologiska stabilitet som grund f6r sam-
hillet. Dir tidigare samhillsmedborgare
knoéts samman genom att de agerade gent-
emot varandra inom ramen fér samma
geografiska rum, samma landskap, sker
mycket av dagens interaktion mot bak-
grund av imagindra landskap. Inom
samma “technoscape” delar jag erfarenhe-
ter med individer som anvinder samma
teknologi som jag; olika “ethnoscapes”
byggs upp av etniska grupper spridda 6ver
olika linder; olika “finanscapes” knyter
samman minniskor inom samma bran-
scher, foretag, kapitalbildningsstréommar; 1
olika mediascapes férmedlas bilder av hur
virlden ser ut och vilken roll minniskor
har 1 den, och slutligen 1 olika "ideoscapes”
formuleras politiska ideologier pa nations-
nivd. Appadurais poing ir att dynamiken i
samtidens globala processer gir genom
skirningspunkterna mellan dessa olika
landskap. Appadurais begrepp har infér-

livats 1 ett teoribygge for musikens omride

KULTURELLA PERSPEKTIV 1999:4

av Mark Slobin (1993), som knyter sam-
man dem med en analys pa olika nivier;
internationell, regional — inklusive statlig
— lokal.

Men musik dr inte bara ett symptom pa
globala kontakter eller ett homogenise-
rande medel 1 globalisering. Ménga 6ver-
nationella kontakter och uttryck skapas
genom och 1 musikens klingande struk-
turer. Globala kontakter etableras genom
intresset for en viss typ av geografiskt defi-
nierad musik. Hasse Huss skriver i detta
nummer om intresset for jamaicansk reg-
gae 1 Japan — ett land dir ocksi olika
svenska musikstilar har sina publiker.
Samtidigt 4r reggae, pi samma sitt som
t.ex. rap, en musikstil som kan anvindas av
flera olika etniska eller sociala grupper i
vitt skilda linder utifrin en kiinsla aviden-
tisk samhillsstrukturell position.

Dessutom har reggae ytterligare en di-
mension; att knyta samman upplevelsen av
det brittiska imperiet. Timothy Taylor be-
skriver 1 sin bok Global Pop (1997), recen-
serad 1 detta nummer, hur den Storbritan-
nienbaserade artisten Apache Indian i sin
artistimage kollapsar samman alla det
brittiska imperiets betydelser hos "indian”.
Han ir fodd 1 England av indiska for-
dldrar, han uttrycker sig med vistindisk
reggae som musikalisk bas och identifieras
1 sitt artistnamn med Amerikas urbefolk-
ningar. Han har skapat ett estetiskt ut-
tryck med relevans for och stort genom-
slag hos publik bide i England, Jamaica
och Indien. P4 samma sitt har Paris vid
sidan av Abidjan i Elfenbenskusten en
stor roll som centrum ett vistafrikanskt
postkolonialt musikliv. Hir ligger en ut-
maning mot det gamla autenticitets-
kriteriet; var hinder reggae, vilka erfaren-
heter ska man ha f6r att ta en ledande po-

sition inom musiken, uppvuxen i Kingston
eller London?
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Ett sitt for européer att bearbeta globa-
liseringen 4r att ge den ett eget musikaliskt
utrymme — world music. WM lanserades
1987 av en grupp skivbolag for att skapa
ett begrepp for musik med ursprung utan-
for den euroamerikanska konst- och
populirmusiken. Begreppet dr polemise-
rande mot den anglo-amerikanska domi-
nansen inom populirmusiken genom att
det for fram andra linders och kulturers
musik i rampljuset. Samtidigt 4r det ocksd
en produkt av europeisk modernitet, 1 det
att det klumpar samman konstmusik frin
Asiens feodala hogkulturer, rituell musik
och episk sing frin stam- och nomadfolk,
dans- och underhillningsmusik frin
1800-talets sydtransatlantiska plantage-
miljder, nutida studiobaserad populdrmu-
sik frin linder utanfér Europa och Nord-
amerika, europeisk formoderna folkliga
och religitsa musikformer m.m. till ett
enda stort annorlunda, de andras musik.
Hir dr det av intresse att studera hur olika
musikformer ges plats inom world music —
vilken roll spelar overgripande globala
demografiska och ekonomiska f6rind-
ringar? Hur stor roll har en europeisk in-
tellektuell medelklass som publik? Hur
kan world music vara en vig for en etnisk
grupp eller en stat att etablera sig pa den
internationella arenan?

Samtidigt dr world music ocksé ett be-
grepp for olika nya musikaliska bland-
former, framsprungna till en del ur este-
tiskt experimenterande, till en del ur kom-
mersiellt exploaterande, dir maktaspekter
och inte det klingande resultatet avgér vil-
ken del som viger éver. ”"World music” har
blivit en etikett som i dessa sammanhang
betecknar vissa sirskilda typer av musika-
liska element: framtridande rytmsektion,
borduntoner, oortodoxa singtekniker etc.,
ofta kombinerade med syntar och avance-
rad inspelningsteknik. Snarare 4n en tyd-

lig etnisk/geografisk hirstamning 4r dessa
blandformer knutna till individuella artis-
ter, vilka dock kan anvinda sin etniska
hirstamning som del av artistimage for en
internationell publik. Grinsdragningen
mellan nyskapande for en visterlindsk
world music-publik, och: nyskapande for
en regionalt definierad publik ir ofta
otydlig; vissa artister kan flytta sig mellan
olika positioner, gora olika skivproduk-
tioner for olika publiker, ha en konsert-
publik och en annan skivpublik etc. Ett
exempel ir Mari Boine, som 1 sin musik
kombinerar samiska drag med instrument
och musicerande frin andra urbefolk-
ningar samt rockmusikinstrumentarium,
gor skivor som bade vinder sig till en in-
ternationell publik och till en nordsamisk
publik (se Edstrém 1995).

Till en del 4r world music en produkt av
musiketnologins framvixt. Inom Europa
har revivalrorelser samverkat med forskare
och forskning, ofta med nationella media
som utgingspunkt, i skapandet av folkmu-
sik som nutidsfenomen (se t.ex. Ramsten
1992, Livingston 1999, Ronstrom 1996
samt 6vriga artiklar 1 The World of Music
3/1996). Stilar och artister frin linder
utanfér Europa och USA har givits ut-
rymme 1 visterlandet genom publicering
och popularisering av forskares filtarbete.
De etiska frigestillningar som detta inne-
bir, t.ex. 1 friga om den sociala springkraft
som finns i att hemliga traditioner plots-
ligt kan bli tillgingliga for alla och makt-
relationer dirigenom undermineras, eller
frigor om hur royalties och annan ekono-
misk ersittning fordelas — ofta betalas ing-
en ersittning alls av skivbolag under hén-
visning till att musiken ir “traditionell” —
eller om forskarens rittigheter och ansvar,
har linge negligerats (se dock Wallis &
Malm 1984; storre delen av Yearbook for
Traditional Music 1996 ignas detta filt).
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Hir ska ocksa skisseras de 6ppet poli-
tiska aspekterna av musik i globala sam-
manhang. Musik kan som samlande sym-
bol skapa konkreta platser ddr manniskor
kan samlas i situationer dir de politiska
strukturerna inte ricker till. De olika Live
Aid-galorna pa 1980-talet mobiliserade
och medvetandegjorde vardagsminniskor
pi ett sitt som etablerade organisationer
och myndigheter inte férmadde. Demo-
kratirdrelsen 1 Kina och motstindet 1 dst-
europa fore och fram till kommunist-
systemens fall tog till stor del form av
samling kring icke komprometterad mu-
sik — visterlindsk rockmusik eller in-
hemsk folklig musik (se Garofalo 1992;
Slobin 1996). En diskussion av hur "tradi-
tion” mobiliseras i politiska rorelser, med
exempel frin USA och Sverige, finns i
Eyerman & Jamison 1998.

De nya formerna for, och den intensi-
fierade uppmirksamheten péd, globala
kontakter skapar alltsd helt nya ramar och
roller f6r musikalisk kreativitet. Symbol-
produktion kommer att vara ett viktigt
omride dir internationellt genomgri-
pande sambhillsférindringar tar gestalt,
och musicerande — med sina vida mojlig-
heter att kanalisera bade fysiska upplevel-
ser och sociala kategoriseringar — 4r en av
de mest produktiva formerna just nu. Det
ir frin manga vetenskapliga utgings-
punkter ett studium av filtet musik och
globalisering kan bli givande for att inte
siga nodvindigt.
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SUMMARY
Music and Globalization

This introduction points out some fields of interest
concerning music and globalization. Music can be
a result of global contact, as well as a focus of new
contacts being made. The “postcolonial experience”
is often articulated via music. “World music” is seen
as a European way of coming to terms with global
processes, as well as an opportunity for new states
and ethnic groups to achieve international recogni-
tion. The ethical responsibilities of ethnomusicolo-
gists are pointed out, as well as the political aspects
of music.





