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Didjeridu — frain Arnhem Land
till Internet — och tillbaka

Tre perspektiv pa kulturell exotism, globalisering och makt

OWE RONSTROM, docent,
sedan 1998 lektor 1 etnologi vid
Hogskolan pa Gotland. Dispute-
rade 1992 vid Institutet for folk-
livsforskning i Stockholm med
Att gestalta ett ursprung: En
musiketnologisk studie av dan-
sande och musicerande bland
jugoslaver i Stockholm. Sedan
dess har han arbetat med Jorsk—
ning bla. om kulturmiten 1
barnomsorgen, pemiondreﬁ dlder
och dldrande, musikmedier och
mangfald.

TURISTEN OCH SOKANDET EFTER DET AKTA

land andra turister flanerar jag lings kajen 1

Sydneys hamn, med alla bétar och det beromda

operahuset i fonden. Bland discodunket frin

kaféerna urskiljer jag en didjeridu. En dldre man
i full krigsmalning, aboriginie f6rstés, spelar for dem som
vill slinga honom en slant. Urinnevinarna reducerade till
en slags kulturclowner, pittoreska inslag 1 gatubilden, tin-
ker jag illa berord och flanerar vidare. Som sa minga andra
soker jag nagot mer typiskt, ursprungligt. I ett gatustand
siljer man Aboriginal Art. Dreamtime Gallery star det pa
skylten. En hel hog med vackert dekorerade didjeriduer
vintar pa nya dgare. Koper man inte en teddykoala eller en
bumerang, si fir man vil ta med sig en didjeridu att stilla
pa reseminnenas altare dirhemma i finrummet.

Forutom lings turiststriken runt hamnen finns mycket
litet i Sydney som paminner om aboriginies. Gar man Ox-
ford Street upp mot Paddington, dir de lite rikare bor, blir
stadsbilden alltmer engelsk for varje meter. I Paddington
ir det sondagsmarknad. Klider, smycken, hantverk bjuds
ut av lokalbefolkningen och tillresta marknadsproffs. Mig
intresserar inte utbudet sirskilt, det 4r mest samma gamla
vanliga marknadskrafs som hemma. Sia hor jag igen
brummet frin en didjeridu. Jo, dir sitter en ung firgad
man och spelar, mest f6r sig sjilv tycks det. Publiken hir dr
ju mest kringboende och de ir inte si virst intresserade.
Jag tar chansen att friga hur man gér. Han demonstrerar
villigt alla upptinkliga sitt att fa ljud ur sitt langa triror
och han gor det skickligt. Men han ir samtidigt lite for-
ligen och distanserad. Langsamt gar det upp for mig att
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Gatumusiker fran Sydneys hamn. Foto: Owe Ronstrom

han vill fi mig att forsté att han inte alls 4r
den traditionstyngda ursprungsmusikant
jag si uppenbart utgitt frin att han var.
Nej, John ir professionell trumpetare, vil-
kind i jazz- och rockkretsar virlden over,
just hemkommen frin en turné med res-
terna av gamla Led Zeppelin. Han bor hir
i nirheten och har gatt ner till marknaden
for att traffa kompisar. Spela didjeridu var
otinkbart for honom tills for ett par ar
sedan, men nu tycker han det ar kul. Den
turistande musiketnologen och den in-
fodde jazzmusikern méts 1 intresset for
urinnevanarnas musik, ungefir lika frim-
mande f6r dem béda.
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Pi senare ar har allt fler unga abo-
riginies sokt sig till "sina rotter” och tagit
upp gamla traditioner igen. Att "rotterna’,
alltsi konsten att spela didjeridu, kasta
bumerang och mycket annat "typiskt”,
tidigare bara forekommit 1 vissa delar av
Australien, bland vissa grupper, alla med
sina olika sprak och kulturer, ir ovidkom-
mande. I dag talar de flesta unga abo-
riginies engelska och nirmar sig ”sina rét-
ter” med samma slags 6gon som koloni-
satorerna. Den kulturella variationen har
ersatts av en enda standardiserad version.
Alla aboriginies spelar vil didjeridu och

kastar bumerang!
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I Canberra gir jag pa vernissage 1
Australiens gamla parlament, numera mu-
seum och konstlokal. En kommitté for
frimjandet av  ursprungsinnevinarnas
konsttraditioner ska utse drets bista
konstverk, i nirvaro av sirskilt inbjudna
kulturpersonligheter. En kvinna talar
vackert om vikten av att stodja
”Aboriginal Art”, s att aboriginies kan fa
hogre status och drigligare liv. En ung far-
gad man faller henne i talet och bjuds att
ta 6ver mikrofonen: "Ni pratar om var kul-
tur och hinger vira konstverk pd vig-
garna. Men nir ska ni erkiinna var ritt till
vart land? Vi vill inte ha konstpriser, vi vill
ha demokratiska rittigheter!” Genom de
stora fonstren i bakgrunden syns ett
ruffigt litet plitskjul, med stora sprayade
bokstiver: "Tent embassy” och en stor
handmalad skylt med en flagga, en stili-
serad minniska med utstrickta armar
och texten: "Universal bill of rights for
indigenous peoples. Self determination.”
Hir, pa den gigantiska och mycket vil-
skotta grasmattan utanfér Australiens
gamla parlament i centrala Canberra, har
aboriginier &ppnat en ambassad 1 sitt eget
land. Bredvid skjulet héller ett par av dem
en ligereld vid liv. Roken letar sig mot
himlen, medan kvinnan med mikrofonen
ler och siger: "I vir demokrati far alla siga
sin mening, det ér vil underbart! Nu blir
det prisutdelning!”

Linge sig man i Australien ursprungs-
innevanarna som ett slags djur. En grupp
av dessa djur bodde just i trakten av
huvudstaden, namnet Canberra lir hir-
stamma fran deras sprik och betyda "mo-
tesplats”. S& mycket mer vet man just inte
om dem, fér man slog ihjil varenda en for
hundra ar sedan. I dag 4r det annorlunda,
man slir inte lingre ihjil aboriginies. At-
minstone officiellt hyllas de i stillet som
konstutdvare, som en sirskilt ursprunglig

slags konstutovare. Deras konst pryder
numer det mesta som siljs pa turistmark-
naderna, som australiska varumirken. De
bista alstren hinger i Canberras rege-
ringsbyggnader, eller siljs till hoga priser
i Paddingtons exklusiva konstgallerier.
Samtidigt forvigras aboriginies ritten till
sjilvbestimmande och tvingas att provo-
kativt 5ppna en egen platskjulsambassad
utanfor parlamentet. Aboriginies fran hela
Australien turas om att halla den dppen,
varje dag, dret om.

I Kuranda, i regnskogen 1 norra Austra-
lien, gir jag pa teater. Det ér formiddag,
men redan hett och mycket, mycket fuk-
tigt. P4 teatern har man luftkonditione-
ring, kanske en anledning till att det ofta
ir fullsatt. Tjapukai Dance Theatre bilda-
des 1987 av David Hudson. Han har varit
en nyckelfigur i den kulturella renéssans
som pagétt bland aboriginies sedan 1980-
talet. Ensemblen, unga aboriginies fran
trakten, spelar upp en gammal myt om ett
regnskogsvisen. De visar hur de hanterar
spjut, bumerang, didjeridu, rytmpinnar,
hur de sjunger och dansar. Det dr en bra
forestillning. Gjord for turister, ja visst,
men utan att reducera aktdrerna till
kulturclowner. De spelar sina roller med
humor, virdighet och stolthet. I sista
numret knyter de sina nivar i luften och
sjunger unisont: "I'm proud to be -
aboriginie!” Medan de stiller upp sig for
att lita sig fotograferas ber de oss kopa sin
CD, vars titellit vi just hort. Den kom
1989 och har till mitten av 1990-talet sélt
ver 40.000 exemplar, en nirmast otrolig
siffra bara fem tio ir tidigare!

Bland unga aboriginies 6kar medveten-
heten om betydelsen av hylla den egna
sirarten. En viktig killa dr forstds musik:
”I’m proud to be — aboriginie!” Men det dr
inte alltid den musik jag forst tinker pa
som fungerar bist som samlande symbol. I
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Canberra hor jag Kev Carmody pa kon-
sert, en av de mest kinda aboriginie-
artisterna och férebild f6r manga unga.
Han sjunger visor — pd engelska forstas — 1
countrystil till gitarr. Texterna handlar om
kirlek och smi vardagliga ting. Inget 1
musik eller ord tycks mig ha sirskilt med
aboriginies att gora, det liter nirmast som
en engelsk blandning av Cornelis Vrees-
wijk och Hasse "Kvinnabéske” Andersson.
Bara hudfirgen och det krulliga héret gor
ursprunget tydligt. Jag stannar for att se
nista inslag, annonserat som ”Aboriginal
dance”. Det dr modern experimentell
dansteater, till modern och experimentell
elektronisk musik. Nir jag gir dirifrin
tinker jag: "Ar detta verkligen aboriginies
dans och musik?” Det ir en svir ekvation,
jag fir den inte att gi ihop. For det jag vill
se och hoéra ir ju det typiska, sirpriglade,
inte australiska versioner av ndgot som
ocksi finns hemma. Men det placerar ju
mig bland alla de vilmenande, men kultu-
rellt och politiskt naiva, som vill att alla
ska bliva vid sin list, att alla ska hylla sin
egen sirart. I Australien dr det ju hur
uppenbart som helst att en sidan politik
inte leder till ndgot annat 4n fortsatt un-
derordning f6r urinnevéinarna.

Annu svirare ir forstds ekvationen for
aboriginierna sjilva. Ska de soka erkin-
nande genom att bli som de vita, tilligna
sig makthavarnas kulturella former? Eller
ska de soka erkinnande genom att frimja
sina egna? I s fall, vilka 4r deras egna kul-
turella former? Mianga av de hundratals
aboriginiespriken 4r i dag si gott som
utdoda, och med dem mycket av kunska-
pen om gamla sitt att leva, tinka och vara.
I dag 4r det engelska, sapopera och coun-
trymusik som giller. Under de senaste
dren har det bland unga i storstiderna
uppstitt nagot som kallas ”Aboriginal
rock”. Det dr en ganska enkel och trallvin-
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lig rockmusik, med texter pa engelska och
refringer pd nigot aboriginiesprak, och
med inslag av brummande didjeriduer.
Den australiske musikforskaren Peter
Dunbar-Hall menar att dessa singer
fungerar som identifikationsmedel, ge-
nom att erbjuda en forsta introduktion till
sprak dessa unga aldrig lirt sig tala eller
forsta. Att spriken sen inte alltid ar de-
samma som deras farforildrar talat spelar
for dem liten roll. Det viktiga dr att de
dirigenom bdrjat se mer positivt pa sig
sjalva.

Arbetsloshet, alkohol, fattigdom och
fornedring har gjort manga aboriginies till
frimlingar inf6r sin historia. Vill de lira
sig vad deras forfider kunde, far de flesta
av den numer gi till vita specialister pa
forskningscentra och museer. De flesta ja,
men absolut inte alla! Fran regnskogen 1i
avligsna North Arnhem Land kom en
grupp aboriginies till Canberra, inbjudna
av Center for Aboriginal Studies, for att
uppféra en "Rom-ceremoni”, en uraldrig
ritual i syfte att stifta fred och grunda vin-
skap. En mirklig hindelse, for blott ett par
ginger tidigare har de litit utomstiende
titta pd. Nu satt flera hundra Canberrabor
och tillresta musiketnologer och foljde hur
dldriga min till didjeridu och rytmpinnar
vixelvis upprepade korta fitoniga strofer,
medan ett tiotal min och kvinnor och ett
par barn med vitmenade kroppar och an-
sikten och med eukalyptuskvistar i hin-
derna dansande hirmade regnskogens alla
djur framfér dem. Dansarna nirmade sig
pd linje, hukande, med studsande steg,
medan tvi min figurerande framfér dem.
Med smi variationer upprepades samma
monster ging pa ging, under nagra
eftermiddagstimmar, tre dagar i foljd. De
artiga appliderna som foljde varje dans
framhivde snarare dn skylde 6ver publi-
kens vinligt stordgda, men indd grundliga
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oférstielse. Pi den tredje dagen 6verlim-
nades hogtidligen en vackert mélad pile
till centret, for att besegla den vinskaps-
pakt som nu hade ingitts mellan dessa
minniskor och Canberraborna.

Vilken vig ska de unga ursprungsinne-
vinarna ta? Ska de spela didjeridu f6r en
slant i Sydneys hamn, eller soka sin ut-
komst som tillverkare av "primitiv konst”?
Eller ska de som John, den gitarrspelande
trubaduren och dansteatern séka ni er-
kidnnande pa samma scener som majorite-
ten? Eller ska de ge upp det moderna
storstadslivet och bege sig till regnsko-
garna 1 norr, och dir tilldgna sig utdéende
livsformer av kvardréjande folkgrupper?
Pi sidana frigor finns tyvirr inga enkla
svar. Men det kanske finns bittre fragor?

MUSIKFORSKAREN I REGNSKOGEN
ABORIGINIES OCH DERAS MUSIK

I Australien har minniskor bott 1 kanske
45.000-50.000 4r.! Numera kan man héra
folk siga att kontinenten har den ildsta
oavbrutna civilisationen i virlden. Men
for bara nagot decennium sedan var majo-
riteten av australier ritt dverens om att
civilisationen anlinde med kapten Cook
1788. D4 fanns, tror man, mellan en halv
och en miljon urinnevinare. 1901 fanns
knappt 50.000 kvar. I vissa delar, som pa
Tasmanien, fanns inte en enda, alla hade
dodats. I dag dr antalet aboriginies om-
kring 230.000, en procent av Australiens
befolkning.

Bland aboriginies 4r den grundlig-
gande enheten familjen. Traditionellt har
grupper av familjer bott och jagat till-
sammans i bands”. I ett "band” finns olika
“klaner”. Den huvudsakliga landigande
enheten kallas "tribe”.? Man har fun-
nit spar av 600-700 sidana "stammar”. De

har vissa livsmonster och forestillningar
gemensamma, diribland en kosmologi
som forligger virldens uppkomst till en
mytisk urtid, dromtiden. Men dirutéver
ir det stora skillnader, inte minst sprakligt.
Forskare tror att det kan ha funnits 270
olika sprak och upp till 600~700 dialekter.

In pid 1960-talet har de australiska
myndigheterna f6rt en mycket hirdhint
assimileringspolitik mot aboriginies. Som
1 de flesta andra kolonier tvingades ur-
innevanarna att limna regnskogen, 6knen
eller bushen for att under miserabla om-
stindigheter hanka sig fram som billig
arbetskraft 1 stidernas utkanter. Det har
lett till att mellan 50 och 100 av abo-
riginiespriken nu dr utdéda och att minga
av de dterstiende endast har ett hundratal
brukare kvar.

Aboriginies musik ir titt sammanflitad
med dans, drama och bildkonst.* Den
mesta musiken édr vokal. Singerna brukar
delas in 1 tre kategorier: de som tillhor hela
gruppen; de som tillhér en familj; och de
som kommer till enskilda personer i
drommen och sedan tillhér dem. Sang-
erna dr mestadels korta, nagra fi strofer
bara, som varar en minut eller sd. Manga
borjar pa en hég ton och sjunker sedan
nedat steg for steg. Det ir vanligt att de
okar i tempo, vilket anses dterspegla rorel-
serna hos de djur, element eller forfider
singerna handlar om.

Instrumenten 4r fi. Vanligast ér rytm-
instrument som “clapsticks”, tontrd, helt
enkelt tvi pinnar som slis mot varandra.
Pi samma sitt kan man anvinda bume-
ranger, eller torra skinnlappar, “skinpads”.
Didjeridu ir ett trirér som urholkats av
termiter. Arkeologiska fynd visar att in-
strumentet dr mellan 1.000 och 1.500 4r
gammalt. Traditionellt har det anvints
bara i de norra tropiska delarna av Austra-
lien, 1 Arnhem Land med angrinsande

KULTURELLA PERSPEKTIV 1999:4



Didjeridu — fran Arnhem Land till Internet . . . 11

omriden. Dir finns tva spelstilar: 1 vistra
delarna en rytmisk bordun, i de 6stra de-
larna dessutom olika partialtoner.* Didje-
ridu 4r bara ett av midnga namn p4 instru-
mentet, och troligen inte sirskilt gammalt.
Yolngu, ett folk i norra Arnhem Land,
kallar det yidaki. Bland Yolgnu ir begrav-
ningar det vanligaste sammanhang dir
yidaki spelas. Medlemmar i de fyra eller
fem klaner som den déde haft relationer
till, samlas for att sjunga honom tillbaks
till de dodas land. Hur det lyckas beror p
hur vil de urildriga orden, rytmerna och
rorelserna terskapas. Ritualerna som hel-
het ir heliga och kunskapen om dem ir
ofta hemlig. Men ocksd ritualernas mer
handfasta innehll, orden, rytmerna och
rorelserna, dr heliga dirfor att de ér sa vik-
tiga for ritualernas kraft. Man kan darfor
inte anvinda dem utanfor den rituella
kontexten utan att profanera dem, och da
ocksa riskera att de blir verkningslosa.

OKAD SYNLIGHET, FORANDRINGAR
OCH DERAS KONSEKVENSER

Under drygt 200 &r har aboriginies fung-
erat som “frimlingarna”, "de andra’, 1 det
Australiska samhillet, allt de vita nykom-
lingarna inte var och tvirtom. Det fick till
foljd att det dnda fram till 1980-talet i
Australiens skolor férekom sa gott som
ingen undervisning alls om aboriginies,
deras kultur eller musik. Dirfor var ocksé
didjeridu ett sa gott som helt okint instru-
ment for de flesta 1 Australien och utom-
lands, undantaget forstds aboriginierna 1
Arnhem Land och vissa musiketnologer,
antropologer och yrkesresenirer. Men
under slutet av 1980-talet paborjades en
utveckling som pa bara knappt ett decen-
nium forflyttat didjeridun fran ett si
gott som okint lokalt instrument 1 norra
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Australiens regnskogar, till ett instrument
med nationell, transnationell och global
synlighet och betydelse.

En instans pi vigen heter Charlie
McMahon, en vit australisk musiker. Han
blev den forste att anvinda didjeridu 1i
rocksammanhang, redan i slutet av 1960-
talet. 1982 gav han ut en skiva med sin
grupp Gondwanaland, ett forsta forsok att
skapa en ny slags musik med didjeridu och
rockband.” Gruppen 6ppnade en dorr till
en helt ny virld av musik som just da holl
p att fédas, "world music”. Genom den
dorren passerade i slutet av 1980-talet ett
annat band, Yothu Yindi, bildat 1986 av
Mandawuy Yunupingu, som snart skulle
komma att bli det mest kiinda och bety-
dande av Australiens aboriginierockband.

Ytterligare en faktor pa vigen var att
man 1 Australien 1988 firade 200-arsmin-
net av Kapten Cooks ankomst till Austra-
lien. Jubileet bidrog till ett slags uppvak-
nande bland manga aboriginies. En vdg av
“etnisk medvetenhet” och ifragasittande
av vedertagna sanningar om aboriginies
medfédda underligsenhet spred sig.
Minga borjade protestera mot att
aboriginies fortfarande inte hade nigon
plats i australisk historieskrivning, &n
mindre i australiskt kulturliv. Aret efter,
1989, slipptes Yothu Yindis forsta CD,
som snart blev en stor succe. Mandawuy
Yunupingus sirpriglade rost, och den
framtridande didjeridun blev pa kort tid
ett identifikationsobjekt for aboriginies
ocksa 1 andra delar av Australien dn Arn-
hem Land. Aboriginie-rock blev under
1990-talets forsta ar snabbt en symbol for
aboriginiers kultur. Aboriginies 6ver hela
Australien bérjade spela didjeridu, som ett
sitt att rekonstruera och visa upp en ny
identitet, en pan-aboriginalitet inte olik
"Black Power” rorelsen i USA pa 1960-
talet:"I’'m proud to be — Aboriginie!”
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Ny sYMBOL

Didjeridun blev nu snabbt en ljudande
och visuell samlande symbol bland abo-
riginies 1 Australien. Men inte bara det. P4
bara nigra ar har instrumentet ocksa tagit
plats bland koalas, kinguruer, bumerang-
er och "the outbacks”, som symbol, eller
for att vara mer exakt, som mefonym for
Australien som abstrakt helhet, och dir-
med for alla australier, aboriginies savil
som icke-aboriginies. Men inte nog med
det. Didjeridun har under de senaste aren
blivit en symbol ocksd for "indigeniety”,
egenskapen att tillhéra en ursprungs-
befolkning. Det har gjort den intressant
for en mycket internationell skara av
nyandliga sokare, ofta knutna till New
Age-rorelsen. For dem har didjeridun bli-
vit en vig till ursprunglighet, kontakt med
Naturen och Moder Jord, och till en hel
mingd andliga upplevelser av olika slag.
Sammantaget har allt detta har gjort
didjeridun till en inte obetydlig export-
vara. Frin postkontoret i Alice Springs, 1
en trakt dir man tidigare aldrig sysslat
med att tillverka eller spela didjeriduer,
rapporteras att man har exporterat mellan
50 och100 instrument i veckan de senaste
sju aren. I vissa omraden har den inter-
nationella populariteten bland annat lett
till att s4 manga eukalyptustrid sigats ner,
att nigra utrotningshotade faglar nu ir
innu mer utrotningshotade.®

En viktig faktor bakom allt detta dr den
moderna inspelningsteknologin, som ef-
fektivt kopplat loss didjeridun fran de ur-
sprungliga anvindarna i Arnhem Land,
deras kontexter, praktiker och menings-
sammanhang.” Dirigenom har det upp-
sttt en helt ny produkt, "didjeridu” och
”didjeridumusik”, som kan saluféras pa en
vixande world music-marknad. Men detta
skulle inte vara méjligt om inte instru-

mentet och musiken samtidigt behillit en
vag associativ koppling till 4lderdomlig-
het, ursprunglighet och arketypiska ur-
innevinare. Det ir det frikopplade sir-
priglade ljudet och de vaga associativa
kopplingarna till regnskogens urinnevé-
nare, som tillsammans gjort:didjeridun till
ett nytt klingande varumirke for
aboriginies, australier och ursprungs-
befolkningar i storsta allminhet. Det i sin
tur har gjort det mojligt att inlemma
didjeridun och hela det nya aboriginie-
soundet i en global popestetik och dirige-
nom vidare in i den globala populirmusik-
industrin.

MUSIKALISKA FORANDRINGAR

Hur har didjeriduns anvindning och roll
forindrats pa vigen? Peter Dunbar-Hall,
australisk musikforskare, har funnit sex
olika funktioner eller anvindningar av
didjeridu i den nya aboriginierocken.®
Den forsta ér ny, didjeridun fir ge auten-
tisk firg &t citat av aboriginsk traditionell
musik, eller nir texten behandlar ett
aboriginiskt tema. Den andra dr gammal,
att halla en bordun. I traditionell musik dr
bordunens tonhéjd inte si viktig. Men 1
rockmusik kommer en “falsk” didjeridu 1
konflikt med basen. Dirfor anvinder man
instrument med bestimda tonhéjder, eller
”pitchar” tonhojden till oktav eller kvint
med speciell teknik. Av samma skil tonas
didjeriduns &vertoner ner. For att fa ett
distinkt sirpriglat sound som inte krockar
med bas och gitarr lyfter man i stillet fram
olika vokalljud.

En ny, tredje, funktion ir antifoni:
didjeridun spelar nir singen tar paus. En
fjirde och mer traditionell funktion ir att
anvinda didjeridun i rytmsektionen. I

Arnhem Land anvinds didjeridu och
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clapsticks ungefir som trummor, bas och
kompgitarr i en rockgrupp. Men i de nya
rockgrupperna finns ju redan trummor,
bas och gitarr. Dirfor reduceras didjeri-
duns roll till forstirkning av riff i bas eller
gitarr. En femte och helt ny funktion ir
rocksolistens. Didjeridun far helt enkelt ta
elgitarrens plats 1 solopartiet. Den sjitte
funktionen 4r ocksd ny, som centrum i in-
strumentala litar, frin rena rocknummer
till tonmélningar i New Age-stil.

Peter Dunbar Hall menar sammanfatt-
ningsvis att i australisk aboriginierock har
varken instrumentet, de grundliggande
spelteknikerna eller instrumentets funk-
tioner egentligen inte dndrats pa nigot av-
gorande sitt. De viktigaste forindringarna
ir rocksolorollen, att tonhéjden blivit vik-
tig, kombinationer med nya instrument
och inte minst att man nu ofta spelar flera
tillsammans. P4 en festival i Melbourne,
"Didgfest” 1997, spelade 153 didjeriduer
tillsammans, vilket stir att lisa i Guinness
rekordbok.” Men det inofficiella virlds-
rekordet hills av 252 didjeridu-spelare
som samlades pa en festival i Glastonbury,
i England 1992.7° En uppfattning bakom
dessa manifestationer tycks vara att ju fler
didjeriduspelare desto maktigare "sound”
och kraftfullare upplevelse. Eftersom det
i traditionell musikalisk praxis bland abo-
riginies dr formagan att klart och precist
aterge uraldriga traditionella rytmiska
motiv som virdesitts, ir det helt enkelt
otinkbart att spela méinga didjeriduer till-
sammans.

Grunden i den nya aboriginierocken ir
uppenbart ett viletablerat internationellt
popformat. Det goér musiken littillginglig
och mojlig att sprida pa populirmusik-
industrins globala motorvigar. Men dess
andra sida vetter mot en lokal aboriginie-
virld, langt frin de moderna urbana land-
skapen. Innebérderna 1 alla hidnvisning-
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arna till denna virld gar sikert de flesta
forbi, som inte har goda kunskaper 1i
aboriginiesprak, kultur och historia, vilket
tor ovrigt inkluderar ménga aboriginies.
Men det ir samtidigt just dessa hénvis-
ningar som ger musiken en mystisk, exo-
tisk egenskap, och som dirigenom pi ett
positivt sitt sirskilier den frin vanlig
mainstream-rock. Det #r inte sa viktigt
vilka betydelser aboriginies tillskriver
musiken, bara as# de gor det. Det gor
didjeridun till ett "potentiellt utrymme”,!
som kan fyllas med i stort sett vilket inne-
hall som helst, och 4ndi behalla kopp-
lingen till en mytisk urtida ursprunglig-
het.

KONFLIKTER

Ett vixande problem f6r aboriginies dr det
okande antalet "wannabees” — vita som
anammar aborigine-uttryck och stilar och
t.o.m. ibland gor ansprak pa att fi ta del 1
urildriga ritualer forbehallna initierade
klanmedlemmar. En annan killa till pro-
blem #r de manga forestillningar om
didjeriduns historia och traditionella an-
vindning som pid mycket kort tid fatt
global spridning. P4 en didgeridu-sajt pa
Internet fanns en sida med berittelser och
myter om instrumentet, himtade frin en
antropologisk studie frin 1930-talet. En
foretridare fo6r aboriginies begirde att
sidan omedelbart skulle tas bort, eftersom
den inneholl hemlig information, som
bara kan delas av initierade min. Genom
att denna information nu hade blivit till-
ginglig for alla pa Internet, hotas det lilla
av aboriginies kultur som finns kvar, me-
nade han.” Med liknande argument har
andra f6retridare for aboriginies begirt att
typiska aboriginiemotiv som lagts ut pa
Internet ska tas bort, dels f6r att de ér pri-
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Ny symBOL

Didjeridun blev nu snabbt en ljudande
och visuell samlande symbol bland abo-
riginies i Australien. Men inte bara det. P4
bara nigra 4r har instrumentet ocksé tagit
plats bland koalas, kinguruer, bumerang-
er och "the outbacks”, som symbol, eller
for att vara mer exakt, som mefonym for
Australien som abstrakt helhet, och dir-
med for alla australier, aboriginies sivil
som icke-aboriginies. Men inte nog med
det. Didjeridun har under de senaste dren
blivit en symbol ocksa f6r "indigeniety”,
egenskapen att tillhéra en ursprungs-
befolkning. Det har gjort den intressant
for en mycket internationell skara av
nyandliga sokare, ofta knutna till New
Age-rorelsen. For dem har didjeridun bli-
vit en vig till ursprunglighet, kontakt med
Naturen och Moder Jord, och till en hel
mingd andliga upplevelser av olika slag.
Sammantaget har allt detta har gjort
didjeridun till en inte obetydlig export-
vara. Frin postkontoret i Alice Springs, i
en trakt dir man tidigare aldrig sysslat
med att tillverka eller spela didjeriduer,
rapporteras att man har exporterat mellan
50 och100 instrument i veckan de senaste
sju dren. I vissa omréden har den inter-
nationella populariteten bland annat lett
till att s3 manga eukalyptustrid sigats ner,
att nigra utrotningshotade faglar nu dr
innu mer utrotningshotade.

En viktig faktor bakom allt detta 4r den
moderna inspelningsteknologin, som ef-
fektivt kopplat loss didjeridun fran de ur-
sprungliga anvindarna i Arnhem Land,
deras kontexter, praktiker och menings-
sammanhang.” Dirigenom har det upp-
stitt en helt ny produkt, "didjeridu” och
”didjeridumusik’, som kan saluféras pa en
vixande world music-marknad. Men detta
skulle inte vara mojligt om inte instru-

mentet och musiken samtidigt behallit en
vag associativ koppling till alderdomlig-
het, ursprunglighet och arketypiska ur-
innevinare. Det ir det frikopplade sir-
priglade ljudet och de vaga associativa
kopplingarna till regnskogens urinneva-
nare, som tillsammans gjort didjeridun till
ett nytt klingande varumirke for
aboriginies, australier och ursprungs-
befolkningar i storsta allminhet. Det 1 sin
tur har gjort det mojligt att inlemma
didjeridun och hela det nya aboriginie-
soundet i en global popestetik och dirige-
nom vidare in i den globala populidrmusik-
industrin.

MUSIKALISKA FORANDRINGAR

Hur har didjeriduns anvindning och roll
forindrats pa vigen? Peter Dunbar-Hall,
australisk musikforskare, har funnit sex
olika funktioner eller anvindningar av
didjeridu i den nya aboriginierocken.?
Den forsta ir ny, didjeridun far ge auten-
tisk firg &t citat av aboriginsk traditionell
musik, eller nir texten behandlar ett
aboriginiskt tema. Den andra dr gammal,
att halla en bordun. I traditionell musik ir
bordunens tonhéjd inte si viktig. Men 1
rockmusik kommer en "falsk” didjeridu 1
konflikt med basen. Dirfér anvinder man
instrument med bestimda tonhojder, eller
"pitchar” tonhdjden till oktav eller kvint
med speciell teknik. Av samma skil tonas
didjeriduns évertoner ner. For att fa ett
distinkt sirpriglat sound som inte krockar
med bas och gitarr lyfter man i stillet fram
olika vokalljud.

En ny, tredje, funktion ir antifoni:
didjeridun spelar nir singen tar paus. En
fjirde och mer traditionell funktion ér att
anvinda didjeridun i rytmsektionen. I

Arnhem Land anvinds didjeridu och
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clapsticks ungefir som trummor, bas och
kompgitarr 1 en rockgrupp. Men 1 de nya
rockgrupperna finns ju redan trummor,
bas och gitarr. Dirfér reduceras didjeri-
duns roll till forstirkning av riff i bas eller
gitarr. En femte och helt ny funktion ir
rocksolistens. Didjeridun fir helt enkelt ta
elgitarrens plats 1 solopartiet. Den sjitte
funktionen dr ocksd ny, som centrum i in-
strumentala litar, frin rena rocknummer
till tonmalningar i New Age-stil.

Peter Dunbar Hall menar sammanfatt-
ningsvis att i australisk aboriginierock har
varken instrumentet, de grundliggande
spelteknikerna eller instrumentets funk-
tioner egentligen inte dndrats pa nigot av-
gorande sitt. De viktigaste f6rindringarna
ir rocksolorollen, att tonhéjden blivit vik-
tig, kombinationer med nya instrument
och inte minst att man nu ofta spelar flera
tillsammans. P4 en festival 1 Melbourne,
"Didgfest” 1997, spelade 153 didjeriduer
tillsammans, vilket stir att lisa 1 Guinness
rekordbok.” Men det inofficiella virlds-
rekordet hills av 252 didjeridu-spelare
som samlades pa en festival i Glastonbury,
i England 1992.7° En uppfattning bakom
dessa manifestationer tycks vara att ju fler
didjeriduspelare desto miktigare "sound”
och kraftfullare upplevelse. Eftersom det
i traditionell musikalisk praxis bland abo-
riginies dr formagan att klart och precist
dterge urdldriga traditionella rytmiska
motiv som virdesitts, dr det helt enkelt
otinkbart att spela manga didjeriduer till-
sammans.

Grunden i den nya aboriginierocken ir
uppenbart ett viletablerat internationellt
popformat. Det gor musiken littillginglig
och mojlig att sprida pa populirmusik-
industrins globala motorvigar. Men dess
andra sida vetter mot en lokal aboriginie-
virld, langt frin de moderna urbana land-
skapen. Innebérderna i alla hinvisning-
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arna till denna virld gar sikert de flesta
torbi, som inte har goda kunskaper i
aboriginiesprak, kultur och historia, vilket
for 6vrigt inkluderar manga aboriginies.
Men det dr samtidigt just dessa hinvis-
ningar som ger musiken en mystisk, exo-
tisk egenskap, och som dirigenom pi ett
positivt sitt sirskiljer den frin vanlig
mainstream-rock. Det dr inte si viktigt
vilka betydelser aboriginies tillskriver
musiken, bara aft de goér det. Det gor
didjeridun till ett "potentiellt utrymme”,"
som kan fyllas med i stort sett vilket inne-
hall som helst, och dndi behalla kopp-
lingen till en mytisk urtida ursprunglig-
het.

KONFLIKTER

Ett vixande problem for aboriginies dr det
okande antalet "wannabees” — vita som
anammar aborigine-uttryck och stilar och
t.o.m. ibland gor ansprak pi att fa ta del 1
urdldriga ritualer forbehéllna initierade
klanmedlemmar. En annan killa till pro-
blem idr de manga forestillningar om
didjeriduns historia och traditionella an-
vindning som pa mycket kort tid fatt
global spridning. Pi en didgeridu-sajt pa
Internet fanns en sida med berittelser och
myter om instrumentet, himtade frin en
antropologisk studie frin 1930-talet. En
foretridare for aboriginies begirde att
sidan omedelbart skulle tas bort, eftersom
den inneholl hemlig information, som
bara kan delas av initierade min. Genom
att denna information nu hade blivit till-
ginglig for alla pa Internet, hotas det lilla
av aboriginies kultur som finns kvar, me-
nade han.”> Med liknande argument har
andra foretridare for aboriginies begirt att
typiska aboriginiemotiv som lagts ut pa
Internet ska tas bort, dels f6r att de ér pri-
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vat egendom, dels dirfor att kunskapen
om dem ir hemlig.

En sirskilt besvirlig konflikt har rort
kvinnor och didjeridu.’® I Arnhem Land
har instrumentet traditionellt en stark
koppling till minnens virld. Det flesta
som spelar dr mén — under ritualer ir det
endast min som spelar. Didjeridun ir ett
exempel pd en princip om kénskomple-
mentaritet som gir igen pé de flesta omra-
den av aboriginiers liv. Vissa saker &r ute-
slutande manliga eller kvinnliga. Andra,
som didjeridun, dr “manliga”, eller "kvinn-
liga” i princip, men utesluter inte att ocksa
det andra kénet dgnar sig at dem i vissa
sammanhang.

Men i dag menar manga aboriginies 1
sydostra Australien, dir man alls inte spe-
lat didjeridu forrin under det senaste
decenniet, att det dr tabu for kvinnor att
spela didjeridu. En del hivdar t.o.m. att
kvinnor inte ens fir rora en didjeridu. For
dem tycks kvinnor som spelar didjeridu
representera dnnu ett led i utplanandet av
traditionell aboriginie-kultur. Den austra-
liska musiketnologen Linda Barwick me-
nar att denna attityd kan kopplas dels till
djupa kollektiva erfarenheter fran forlust
av land, sprik och kultur och dels ocksa till
den rorelse som nu pagir for att ridda det
som innu finns kvar. Trots att forestill-
ningarna om ett kvinnligt tabu alltsa sak-
nar forankring bland dem som tills helt
nyligen var ensamma om att spela didje-
ridu, har de spridits snabbt under 1990-
talet, inte bara bland aboriginies, utan
iven bland didjeridu-aficionados och ny-
andliga sokare 6ver hela virlden. Linda
Barwick menar att spridningen dr ett
resultat av att dessa nya forestillningar
passar si vil in i den kommersiella New
Age-marknadens struktur.'

Annu ett konfliktomrade ér didjeriduns
anvindning i allehanda kvasi-andliga ak-

tiviteter som t.ex. healing”, ofta med hin-
visning till urildriga aboriginietraditioner
som aldrig funnits. En aktiv part 1 mys-
tifierandet och forandligandet av didje-
ridun ir en typ av minniskor som den
australiska forskaren Patricia Sherwood
kallar "alternative life-stylers”.”* Hon rik-
nar med att de enbart i Australien vid mit-
ten av 1990-talet var minst 90.000, och att
antalet 6kar med omkring tio procent per
ar. Det 4r minniskor som soker efter en
andlighet de saknar i de vanliga religio-
nerna, och efter socialt och ekologiskt
hallbara icke-materialistiska livstilar. Det
ir just genom den medvetet antimateria-
liska instillningen som de skiljer sig frin
New Age-rorelsen, som ju snabbt utveck-
lats till en global kommersiell industri.
Som en foljd av didjeriduns vixande
popularitet, inte minst bland "alternative
lifestylers” och New Age-anhingare, har
ocksi intresset for traditionell aboriginie-
kultur 6kat starkt. Men som flera austra-
liska forskare papekat dr det inte litt att
komma dver information 1 dmnet, och den
man fir tag ir inte alltid litt att forstd. Det
mesta som didjeriduspelare runt om i virl-
den "vet” kommer frin skivomslag, perso-
nal i turistaffirer eller andra kommersiella
killor och frin ett antal didjeridu-sajter pd
Internet. Dir 4r mycket tveksamt och en
hel del rent felaktigt, vilket & ena sidan har
att géra med att vem som helst i princip
kan ligga ut vad som helst, och 4 den
andra att hur det "egentligen ir” inte alltid
ir si spinnande och intressant som vad
folk ville att det vore. Sirskilt vanligt dr
forsok att forandliga och mystifiera didje-
ridun pé ett sitt som inte har nigon mot-
svarighet 1 traditionell aborginiekultur. En
undersokning av CD-skivor med didje-
ridumusik i souveniraffirer i Darwin och
Perth for ett par ar sedan visade att storre
delen av inspelningarna var av "New Age-

KULTURELLA PERSPEKTIV 1999:4



Didjeridu — fran Arnhem Land till Internet . . . 15

Didjeridufirsiljare i Sydney. Foto: Owe Ronstrom.

typ”, inspelade av icke-aboriginies och
distribuerade av stora multinationella bo-

lag.

KULTURFORSKAREN FAR ORDET:
FrRAN ARNHEM LAND TILL INTERNET

Didjeriduns snabba f6rflyttning fran lokal
till global synlighet hinger samman med
en rad férindringar pa global niva: vix-
ande intresse for “rétter” 6ver hela viist-
virlden, inklusive Australien; vixande
pan-aboriginalitet; ett 6kande intresse for
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urinnevénare; okande tillgang till urinne-
vinares kultur och historia genom resor,
bocker, filmer och ny teknologi; uppkom-
sten av world-music och New Age mark-
nader stindigt pa jakt efter nya sirprig-
lade expressiva former att exploatera; och
snabb tillvixt 1 den redan globala kom-
mersiella medie- och underhallnings-
industrin. De snabba rérelserna och for-
dndringarna 1 virldens kulturella trender
kriver, ja rent av forutsitter paradoxalt
nog etablerandet av nya virldsomspin-
nande och mycket stabila infrastrukturer.
Reguljira flygférbindelser, turistindustrin,
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transnationella bolag fér produktion, di-
stribution och forsiljning av ljud och bild,
Internet, ir exempel pa motorvigar som
didjeridun firdats pa, under sin vig frin
Arnhem Land till 6vriga delar av virlden.

Forflyttning av lokala former till glo-
bala och tillbaks pagéir numer 6verallt, och
med stindigt 6kad intensitet. Ett viktigt
mal for och resultat av forflyttningarna ér
okad synlighet, dirfor att med 6kad syn-
lighet foljer stérre mojligheter att kriva
okat socialt, ekonomiskt och kulturellt
utrymme. En grundliggande assymetri
finns inbyggd hir. Vissa kan skapa synlig-
het genom att utnyttja den globala under-
hallningsindustrins etablerade former och
arenor, som nir nigra engelska flickor pa
kort tid blir tillgingliga som ”Spice Girls”
snart sagt overallt pa jorden. Genom for-
flyttningen fran lokal till global synlighet
suddas deras lokala siregenheter ut. I stil-
let blir de ett med sina roller som arke-
typiska unga flickor, som andra flickor
overallt pa jorden ska kunna identifiera sig
med. Att doma av Spice Girls globala
kommersiella framgingar dr det ocksa
precis vad som skett.

For andra — kanske de allra flesta — dr
Spice Girls-vigen till global synlighet
stingd. For att bli globalt synliga maste de
forst acceptera att framstilla sig sjilva som
raka motsatsen till globala och anta /oka/
sirprigel. Vigen till den efterstrivade
positiva sirbehandlingen géir paradoxalt
nog over negativt urskiljande.'® Forst som
negativt urskiljda, lokalt sirpriglade kan
de slippas upp pa motorvigarna av dem
som kontrollerar péifarterna.

Assymetrin bestar allts 1 att médnniskor
som frin bérjan befinner sig i en under-
ordnad position och dérfor inte har direkt
tilltridde till de arenor dir global synlighet
produceras, tvingas spela med 1 ett spel
som definierar dem just som underord-

nade, och som sen tillater dem att bli syn-
liga endast i rollen av underordnade. For
aboriginies giller att de bara kan bli glo-
balt synliga om de passar in ménster som
uppritthiller den grundliggande assyme-
trin mellan 6verordnade och underord-
nade. oS

Omvint ir det forstis annorlunda. De
overordnade kan tilligna sig de under-
ordnades repertoar dven i de fall dir den
ir sjilva tecknet pad mindervirdet. En vit
australier, en engelsman eller en svensk,
kan utan vidare spela didjeridu, liksom
folkmusik, Mozart, jazz eller rock and roll.
Men f6r en aboriginie ir mojligheterna
mer begrinsade, om han inte vill riskera
att bli betraktad som en som "férlorat sin
kultur” eller sin ”sjdl”. Didjeridu och
aboriginal rock gér bra, det dr ju numera
aborginies “egen” musik. Men med vanlig
rock, jazz eller Mozart, far de betydligt
svéirare att erdvra de internationella estra-
derna, eftersom de ju ir svarta och alltsi
borde spela svart musik. Nir “The
Aboriginal Dance Theater” sitter upp
modern dansteater till elektronisk musik
framtrider det asymmetriska forhillandet
mellan vit och svart, kolonisatér och
koloniserad, 6verordnad och underordnad
med ovanlig skidrpa 1 turistens spontana
forundran: ?Ar detta verkligen aboriginsk
dans? Varfor dansar de inte sina egna dan-
ser till sin egen musik 1 stéllet?”

(GORARE OCH VETARE

Ett led i forflyttningen av didjeridun frin
Arnhem Land till Internet har bestitts av
musiketnologer, antropologer och andra
experter, vars grundliggande hallning har
varit att utforska aboriginiernas virld, hur
de uppfattar och forstar det de gor. Deras
primira intresse dr sjilva vetandet, lit oss

KULTURELLA PERSPEKTIV 1999:4



Didjeridu — fran Arnhem Land till Internet . . . 17

dirfor kalla dem wvetare. Fram till 1980-
talet var det uppenbart vetarna som kon-
trollerade flodet av information frin
aboriginies till virlden omkring. Som vi
sett var det i sjilva verket fa utovare (spe-
ciellt intresserade vetare) som visste nigot
overhuvudtaget om aboriginies.

Men sedan 1980-talet har en annan
kategori kommit att dominera didjeriduns
vig frin Arnhem Land till Internet. Det
ir minniskor for vilka det nya, exotiska
och spinnande stir i centrum, som soker
nya utmaningar, ljudlandskap och musik-
stilar. De dr inte primirt intresserade av
"hur det egentligen 4r”, utan néjer sig med
vetande som har direkt betydelse for deras
eget gorande. Léit oss dirfor kalla dem
gorare. Det dr av och for dessa det mycket
speciella och kraftigt kringskurna "vetan-
de” kommit till, det som éterges 1 text och
bild pa skivor och kasetter med didjeridu-
musik, pa Internetsajter, och som traderas
muntligt pa kurser och festivaler runt om i
virlden

Mycket av diskussionerna kring didje-
ridun kan forstds som forhandlingar eller
konflikter mellan tre parter 6ver en fjirde,
de aboriginies frin Arnhem Land varifrin
instrumentet och kunskaperna om dess
anvindning en ging himtats. En part dr
vetarna, i form av vetenskapsmin, museer
och en rad kulturella institutioner. En
annan ir gorarna, dels i form av ett syn-
nerligen rorligt slikte av kringfarande
musikanter pa jakt efter nyheter, dels
ocks? av ett lika rorligt slikte av nyandliga
sokare. P4 den tredje sidan en stor grupp
urbaniserade aboriginies som sedan 1980-
talet byggt pa en ny slags pan-aboriginsk
identitet och som nu inlemmat didjeridun
i sin repertoar och gjort den till sin sym-
bol. Alla dessa parter har sina uppfatt-
ningar om instrumentet, musiken och dess
funktioner och mening,.
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AVSLUTNING

Minga musikinstrument har pa samma
sitt som didjeridun forflyttats frin lokalt
till regionalt till globalt och tillbaks. Fa
tycks dock ha samma laddning som
didjeridun, vilket har att géra med att den
ir inskriven i1 en vida spridd europeisk
berittelse om den vita rasens 6verhoghet,
om civiliserade vita och primitiva svarta.
Sedan 1960-talet har omfattande virde-
forindringar pégitt i stora delar av virl-
den, som 6verallt lett till 6kad betoning pa
"rotter”, etnisk vickelse och ibland ocksa
etnisk rening. I ljuset av dessa férind-
ringar kan en viktig del av didjeriduns
moderna historia ses som ett utslag av ett
nytt sitt att uppfatta, beskriva och inte
minst virdera sig sjdlva bland aboriginies 1
Australien: "I'm proud to be Aboriginie!”
Det paradoxala ir att aboriginies medvetet
forvandlat en mingd lokala praktiker och
identiteter till en enda pan-aboriginsk,
och under denna process latit den vita
blicken vara den definierande. Det ir en
svart identitet man sokt, en svart sirprigel,
men det dr framf6r allt i de vitas 6gon man
funnit den. De svarta uppstir dirmed som
en motbild till de vita, efter ssmma gamla
enkla princip varmed de vita en ging ska-
pade de "primitiva svarta”.” Sedan tillskri-
ver aboriginierna denna nygamla motbild
urgamla rotter, minga av dem helt fiktiva,
varefter hela konstruktionen laddas med
moraliska, etiska resonemang om ur-
sprunglig ritt till sina egna, svarta uttryck
och former.

Inte ovintat blir resultatet dnnu en strid
mellan minga parter. En féretrider konst-
nirlig frihet, med st6d i en liberal idétra-
dition som hivdar att ingen kan #ga ett
uttryck, en konstart. En annan féretrider
idén om ett folks oavvisliga ritt att be-
stimma over sig sjilva. Det idr en tanke
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som soker stod i tvd ganska olika idé-
traditioner: en 1700- och 1800-talsdiskus-
sion om nationellt sjdlvbestimmande &ver
det egna territoriet och dess innevinare;
och en 1900-talsdiskussion om etnicitet
och ritten till ”sin kultur”. Men si finns
det ocksa en tredje och vanligen mer osyn-
lig part, som si minga ginger forr for-
modligen kommer att std som vinnare.
Det dr de multinationella bolagen, i detta
fall den globala musik och underhill-
ningsindustrin, som raskt och villigt fore-
trider vilken syn som helst, bara det gér att
tjina pengar pa den.

NOTER

Detta dr en forkortad version av en studie skriven
inom forskningsprojektet "Musik, medier och
miéngfald” som bedrivs vid Kungliga Musikaliska
Akademien med medel frin Riksbankens jubi-

leumsfond.
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39

17 ”The power of the copy to influence what it is a
copy of” som Taussig (1993) uttryckt det.
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SUMMARY

The Didjeridu — From Arnhem Land
to Internet and Back

Three Perspectives on Cultural Exotism,
Globalisation and Power

The didjeridu, a musical instrument once used only
by Australian aboriginies in north Arnhem Land,
has within little more than ten years become spread
worldwide. Not only has it become a symbol of
black aboriginality in Australia, but it has also
taken place among koalas and bumerangs as a sym-
bol of Australianess. It has also become widely used
as a symbol of indigeniety among indigenous
peoples and their spokesmen all over the world.
Another large group of didjeridu-fans are “alterna-
tive lifestylers” and “New-Age” devotees, for which
the didjeridu represents, among other things, an
immediate connection to Mother Earth and the
spiritual world. In this article the fast transition
from North Arnhem Land to Internet and back is
examined, from three perspectives: the tourist’s, the
musicologist’s and the cultural analysts. It is
argued that an important reason behind the fast
spread of the instrument is a major shift in the con-
trol of the knowledge of the instrument from
“knowers” to “doers”, and that the global visibility
reflects and strengthens rather than challenges the
basic assymetrical power relations between blacks
and whites, rulers and the ruled.





