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skrivare.

REGGAENS GLOBALA GENOMSLAGSKRAFT

a den lilla puben Forest Inn i Bexley, en av

Sydneys sodra fororter, upptrider maori-

rapparen Che-Fu infor en entusiastisk publik,

nistan uteslutande maorier. Mer reggae dn

hip hop ir det dock. Che-Fu, ymnigt svettan-

des i tjock slipover ovanpa t-tréjan och iford
en rejil yllekeps, sjunger mer 4n han rappar och pdminner
bide till rést och utseende mest om Sugar Minott, en av de
klassiska reggaestjirnorna. Mellansnacket ir kryddat med
typiskt jamaicanska idiom som "Wheel, selector!” och
"Rewind!” och det bejublade extranumret dr en intensiv
version av Bob Marleys "Get Up, Stand Up” frin 1974 -
1at vara med egna textrader om maoriernas kamp for sitt
land: ”A nation divided shall fall to ashes, who cares where
the cash is...?”

Che-Fu ir bara en i en ling rad av maoriska artister som
valt reggae som sin huvudsakliga uttrycksform. Minga —
Che-Fu ir en utav dem, fast han bara var fyra &r vid tillfil-
let — ser Bob Marleys besok 1979 som gnistan bakom béde
valet av reggae som idiom och intresset for rastafari-
rorelsen i Aotearoa/Nya Zeeland.? Nigra av de grupper
som dyker upp under 1980-talet ér The Herbs, Aotearoa,
Dread Beat and Blood (senare Dread Beat) och Sticks and
Shanty; foljda under senare 4r av Dub Congress, The
Mighty Asterix och Jules Issa, de tvd senare ursprungligen
medlemmar i rastakollektivet The Twelve Tribes of Israel.
Aotearoas "Maranga Ake Ai”, som uppmanar unga
maorier att “ta upp kampen”, blev trots radioférbud en
storsiljare. The Herbs "French Letter” ir en svidande kri-
tik av den franska nirvaron i Polynesien — "unwelcome
guests making nuclear tests”.’
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Att reggae, populirmusiken frin ett litet
land i den s.k. Tredje virlden, skulle ha en
sidan global genomslagskraft — nigot som
annars bara de jittelika musikindustrierna
i USA och Storbritannien (och pi senare
ar kanske ocksé Sverige) lyckats med — dr
ganska enastdende (jfr Bilby 1995). For
minga ir reggae en killa till glidje och
forstroelse, for andra har musiken djupare
bottnar, den formar artikulera en lingtan
efter jaimlikhet och rittvisa. Reggaens pa-
tos har vunnit gehor i alla virldsdelar, pa
alla kontinenter. P4 Jamaica, dir en del
artisters mycket péitagliga framgangar inte
limnar nigon oberdrd, ses en artistkarridr
som en méjlig vig ut ur fattigdomen (jfr
Malm & Wallis 1992:38, 54-55). Musi-
ken har anammats av de mest skilda grup-
per, av Hopiindianer och maorier, brittiska
skinheads och afrikansk storstadsungdom
(Bilby 1995) — pé senare ar har till och
med det tidigare si svérflirtade svarta
USA bérjat lyssna till reggae, sirskilt i dess
senaste inkarnationer ragga och dancehall,
inte minst i samband med The Fugees och

Lauryn Hills framgéngar.

REGGAE 1 JAPAN . ..

Reggae, med sitt ursprung hos Jamaicas
trasproletariat, sigs inte sillan vara de fat-
tigas och fortrycktas sirskilda musik. Men
dven i det vilmiende Japan har musiken
vunnit anhingare och utévare. Reggaens
kvarter hittar man kanske frimst i Osaka, i
den myllrande del av staden som kallas
Shinsaibashi. Hir ligger Amerika-mura,
den amerikanska byn. Pa en yta inte storre
in ett par kvadratkilometer, med tringa
gator som piminner om Képenhamn eller
Notting Hill i London, bland sma han-
delsbodar och krogar, och butiker som sil-
jer nya och begagnade klider, hittar man
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inte mindre 4n ett dussin affirer med en
eller annan anknytning till reggae. Hir
ligger Drum & Bass, Rocker’s Island och
Small Axe. Cisco har en filial hir, liksom
Tower Records, bidda med vilsorterade
reggaeavdelningar. Invid det lilla trekan-
tiga torget, en populir motesplats for
ungdomar och studenter, ligger resebyrin
Island, som organiserar paketresor till
Jamaica for cirka 140.000 yen (drygt tio-
tusen kronor). Och alldeles 1 nirheten
ligger den lilla baren Wadada, "the home
of okonomiyaki and reggae”, diar Martin
Robinson frin Montego Bay pi Jamaica
spelar skivor i lokalens ena del och hans
japanska fru Kaoru steker nudlar och dgg-
ritten okonomiyaki i den andra. Pa vig-
garna finns signerade fotografier av nigra
av reggaens stora — bide Buju Banton och
Joseph Hill har hittat hit, Buju har till och
med toastat 1 den lilla lokalen.

Frin Kansai, den region dir Osaka ut-
gbér centrum, kommer nigra av Japans
kanske mest spinnande DJ:s — Nanja
Man, Ryo the Skywalker, N. G. Head
med flera. Nanja Mans singel "Born Ja-
panese” bygger pd Bob Marleys "Soul
Rebel” fran 1971. Texten diskuterar da-
gens Japan, med referenser till bide kor-
rumperade politiker och sekten Aum
Shinrikyo:

Politicians, who are blinded by money, use a tax
for themselves.

A crazy religion is hip and so is toying with
people’s lives.

Now you have gone too far, this is outrageous.

I will go out from such a Japan and go abroad.*

Nanja Man (Masahiro Toyooka) tillh6r
en liten skara japanska reggaeaartister som
pé bade japanska och engelska formulerar
varierande grader av sambhillskritik med
ett tonfall som liknar dagens dancehall-
artister pd Jamaica. Toastaren Papa Bon
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Sir Roy 1 sitt hem 1 London. Hégtalaren ar fran Sir Coxsones legendariska Sound System. Foto: Hasse Huss.
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(Hideaki Takagi) frin Sapporo berittar
for mig att han drommer om ett alterna-
tivt Japan, fjirran frin den stereotypiska
nation av arbetssamma, livstidsanstillda
”salarymen” som deras forildrar vuxit upp
i. Annu ir detta ett ganska blygsamt pro-
jekt, Papa Bons och Nanjamans skivor gir
inte ut 1 upplagor pa mer 4n hogst ett par
tusen exemplar. Andra har anammat en
stil som mojligen dr mer kommersiellt
gingbar pa den enorma japanska markna-
den. Moomin, Ackee & Saltfish och vete-
ranen Nahki dr négra av dessa artister.
Nahki (Naoki Yamaguchi) har en ling
karriar och nio album bakom sig. Flera
ginger har han upptritt pa Japansplash —
en édrlig reggaefestival som 1 femton ér
lockat uppemot femtiotusen besokare —
bredvid négra av de storsta i reggae, Lu-
ciano, Sizzla och Red Rat. Han har barn
med en jamaicansk kvinna och i likhet
med de flesta bide kidnda och okinda
japanska reggaeartister jag triffar intima
erfarenheter av bade Kingston och New
York.

I jittelika Tokyo ér reggaeintresset kan-
ske inte lika péafallande som i Osaka, dess-
utom kan det sigas att japaner dr duktiga
pi att anamma all slags musik — Tokyo lir
vara en storre tangostad en till och med
Buenos Aires (jfr Savigliano 1992), f6r att
bara ta ett exempel — men i Shibuya och
Shinjuku, stider i staden om man sé vill, 4r
det inte tu tal om att intresset ir stort.
Cisco har fem butiker bara i Tokyo, de 1
Ueno och Shibuya ir kanske de frimsta.
Hir dr reggaeutbudet minst lika stort som
i nigon affir i Kingston eller London.
Minadens hetaste singlar — eller veckans
snarare, reggae ir en firskvara! — rariteter,
CD-skivor (japanska, engelska och ameri-
kanska utgivor), kassetter ("sound tapes”)
och videos, tidningar, bécker och konsert-
biljetter; allt finns att tillga, om én till av-
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sevirt hogre priser 4n 1 England och Ja-
maica. Naoki Ienagas Dub Store 1
Shinjuku har fler obskyra Studio One-ski-
vor 1 lager dn bidde Chris Peckings be-
réomda affir pd Askew Road i London och
Coxsone Dodds® egen butik i Brooklyn,
kanske fler 4n pa Brentford Road i Kings-
ton eller 1 affiren 1 Spanish Town till och
med. Och pa NAT négra kvarter dirifran
star Itakura-san och skissar pa en japansk
turné med négra av de stjirnor som spelat
in f6r King Jammys under dren, Frankie
Paul, Cocoa Tea, Johnny Osbourne och
Half Pint. Herman Chin-Loy’s Aquarius
— Kingstons ledande affir for de allra
hetaste plattorna — har sedan 1998 en filial
1 Shibuya, pa fjirde vaningen i ett smalt
hus alldeles invid den bullrande Yamanote
Line, ringlinjen som knyter samman
Tokyos centrala delar. I hégar pi golvet
och 1 hyllor lings med viggarna ligger
tusentals singlar sorterade efter "riddims”.
Det dr bara att plocka at sig en bunt och be
att fa lyssna. I Shibuya finns ocksa Gloria,
som klockan tio pd kvillen helt byter
skepnad. Da ticker Takanori Ishikawa,
”T. K.” kallad, 6ver hyllorna och den mini-
mala skivbutiken férvandlas till en bar
med plats f6r nitt och jimnt tio personer.

... 1 KinegsTON

Och omvint, och som en konsekvens av
detta: pa Jamaica dr den japanska nirvaron
mycket pafallande. En handfull bolag
finns representerade 1 Kingston — en del,
som Cisco, koncentrerar sig pa att impor-
tera jamaicanska vinylskivor till Japan.
Andra, som Jap Jam och Rocker’s World,
producerar egna inspelningar — bide med
japanska och jamaicanska artister. ”B. P.”
var tidigare Jap Jams representant i Kings-
ton, tvd 4r senare dr han manager for
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Ackee & Saltfish i Nagoya. Nir jag triffar
honom sitter han vid sitt skrivbord 1 en
liten ligenhet i nirheten av Red Hills
Road. Han har precis fatt de forsta exem-
plaren av Jap Jam Presents ‘pon the Mike
Tyson, ett album dir nigra mer eller
mindre kiinda jamaicanska artister — bl.a.
toastaren Captain Barkey — ger sig 1 kast
med en ny riddim uppkallad efter den be-
rdmde tungviktsboxaren. Aven om inne-
hallet inte skiljer sig nimnvirt frin samma
artisters inhemska utgavor, sa 4r den hir
skivan tinkt for den japanska markna-
den. En hel del reggae, producerad med
japanska pengar, kommer 6verhuvudtaget
aldrig ut pa Jamaica.

Pi Ciscos kontor ir det liv och rorelse,
en jamaicansk singelskivas upplaga 4r ofta
liten och nigra hundra exemplar pa export
till Tokyo och Osaka innebir ett hilso-
samt tillskott i kassan f6r biade smé och
stora i branschen. De producenter som
skoter sin egen distribution eller som inte
har tillrickligt spinnande plattor att er-
bjuda for att sokas upp, stir mer eller
mindre pd ko utanfér kontoret pi Old
Hope Road. Lyssna pa den hir, siger de.
Hor vilken bra riddim! I det hir ledet lig-
ger priset pa cirka en US-dollar, obetydligt
mindre #n vad en singel kostar over disk 1
Kingston. I Japan idr styckpriset uppemot
sjuhundra yen, ungefir sex ginger mer.
Ciscos ofta unga representanter rekryteras
inte sillan via annons, de stannar ett ar
eller kanske tva for att sedan ersittas av
nya, friska krafter. Vid mitt forsta besck
var Keiko Nagase Ciscos kvinna 1 Kings-
ton. Jag forsoker forsta vad som lockar en
ung japanska till denna inte helt litthan-
terliga miljd. Japan dr si tryggt, forklarar
hon, det 4r annorlunda hir. Forvisso. Nu,
nigra 4r senare, arbetar hon for Dave
Kelly, det sena nittiotalets kanske hetaste
producent i reggaekretsar. Hon skriver

ocksa regelbundet i den japanska ménads-
tidningen Riddim.

I skrivande stund har Tatsuji Thone
tagit 6ver. Cisco har flyttat till mindre
lokaler men precis som sina féregingare
Keiko och ”"Yoshi” (Yoshinobu Okoso)
aker han nistan dagligen: pd skivképar-
runda i Kingstons mardrémslika trafik.
Utanfér Sonic Sounds pé Retirement
Road tutar han pa Beres, portvakten, som
stiller ifrin sig bleckburken med rykande
fish tea och laser upp den taggtridsfor-
sedda grinden. Hirifrin, liksom frin
Dynamic Sounds nere pd Bell Road, di-
stribueras manga av de sma skivbolag som
i svindlande konkurrens utgér den jamai-
canska skivindustrins frenetiskt bultande
hjirta. Flera av de mer framgéngsrika pro-
ducenterna — kanske missnéjda med hur
de behandlats genom éren av dgarna till
Sonic Sounds och Dynamic, de kines-
jamaicanska bréderna Neville och Byron
Lee — salufor sjilva sina singlar numera,
det giller inte minst Dave Kellys etikett
Shocking Vibes, Danny Brownes Main
Street och "Fatta” och "Bulbys” Fat Eyes.
Av de riktigt stora dr det bara Sly &
Robbie (och deras etikett Taxi) som fort-
farande liter sina skivor gi via Sonic
Sounds. Varje vecka, varje dag kanske, gir
en sindning 6ver virldshaven. Det faktum
att skivorna 1 allt hogre grad inte finns
samlade under samma tak skapar ett viss
utrymme for smé entreprendrer. Isaac
Mendez, mer kiind som Zack-I-We, ir en
av dem som tjinar ihop sitt levebrdd pé att
aka runt 1 Kingston med inkopslistor frin
olika skivhandlare. Nigra singlar hir,
nagra LP och CD-skivor dir — en del ska
till London, andra till Barbados. Varje var-
dag kor han in till staden frin Bog Walk,
en dryg timmes fird pi nedgingna, gro-
piga vigar. Hans Toyota har sett bittre
dagar, men pengarna har tminstone rickt
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En ny dub plate” har just anlint till Drum & Bass i Osaka fran Jamaica. Foto: Hasse Houss.
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till en mobiltelefon. En dag hoppas han
kunna ta hem familjen frin Bermuda.
Informella nitverk linkar producenter
och entusiaster, musiker och allehanda
entreprenorer med varandra. Mastertaper
nufortiden dr oftast DAT-kassetter, inte
storre dn tindstickaskar — ingen konst att
spela in en riddim i Kingston, ligga pé ett
singpiligg i Osaka, pressa upp vinyl-
skivan pd Jamaica och sedan gora en remix
i London inom loppet av nigra veckor. De
flesta unga DJ:s och entreprendrer jag pra-
tar med i Japan har varit 1 Kingston, de
som inte har det siger sig vara pa vig.
Mellan Jamaica och Miami och mellan Ja-
maica och det forna imperiets huvudstad
ir strommen sirskilt strid — London dr se-
dan sextiotalet ett centrum for jamaicansk
musik, Miami erbjuder en nirbeligen
ekonomisk tillflyktsort for de framgéngs-
rika. Jamaicaners egna kontaktnit dr nir-
mast per definition transnationella, det
bor fler jamaicaner i forskingringen in
hemma — alltid dr det ndgon man kinner
som ir pé vig till eller frin London, New
York eller Miami, alltid 4r det nagon som
kan ta en kartong skivor med sig. Aven de
forhallandevis stora i branschen anvinder
sig utav mycket informella och improvise-
rade kanaler for att skicka plattor eller
band, ofta utgdr dessutom de olika trans-
aktionerna led 1 komplicerade bytesaffirer
— hellre 4n med kontanter kan man gora
ritt for sig med en bunt CD-skivor (efter-
traktade pd Jamaica) eller ndgra lador
vinylsinglar (begiirliga i Storbritannien).

...ocH 1 LoNnDON

En dag bjuder Sir Roy hem mig till sitt
hus i Balham i sédra London. Jag méts av
en ganska enastiende syn. I en langsmal
killare fylld med tusentals minutiost sor-

terade skivor, kassetter och videos, star ett
tiotal seriekopplade kassettdick och lika
ménga videospelare staplade ovanpd var-
andra. Hir kopieras minga av de s.k.
”sound tapes” med vars hjilp entusiasterna
i London, Osaka, Visterds och Sydney
haller sig 2 jour med det allra senaste. Det
hela gir till ungefir si hir. Nédr nigot av
Jamaicas berémda "sound systems” spelar
finns det (med 4garnas goda minne) alltid
en sladd kopplad till ett eller flera kassett-
dick (eller DAT-spelare), som tar upp det
bista av kvillens évningar. Bandet skickas
sedan med bud — eller Fed Ex — till Sir
Roy eller nigon av hans motsvarigheter,
som i sin tur idogt bérjar trycka pa inspel-
ningsknappen nere i killaren. Kopiorna
sprids over virlden med en hipnadsvic-
kande snabbhet. En viktig si kallad "clash”
(ett mote mellan tvd rivaliserande sound
systems) 1 Kingston, New York eller Loon-
don kan finnas tillginglig i Sverige eller i
Japan redan efter tv, tre veckor.

Det stora intresset bottnar inte minst 1
att varje sound system viirt namnet har s.k.
”specials” 1 skivboxarna, unika inspel-
ningar utav de senaste hitsen, dir de ur-
sprungliga artisterna har ersatt nigra text-
rader med en hyllning till uppdragsgiva-
ren, eller provpressningar av inspelningar
som #nnu inte getts ut pi marknaden. For
den som inte kan nirvara sjilv ir "sound
tapes” en viktig informationskilla. Hyste-
rin kring "specials” har mattats nigot efter
att ha nitt sin kulmen 1995-1996, di
priset for en enda specialare med Beenie
Man eller Bounty Killer lir ha tangerat
motsvarande tiotusen kronor. Utan tvekan
var dessa oftast mycket raskt avklarade in-
spelningar minga D]J:s frimsta inkomst-
killa, vida 6vertriffande eventuella royal-
ties frin utlandet. En producent pa Ja-
maica betalar fortfarande artister med ett
engingsbelopp, endast 1 hindelse av en in-
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ternationell release kan det bli nagot dar-
utover, men det ir osiikert och kan dréja
linge. Det siger sig sjilvt att upphovs-
mannarittsliga overviganden inte kom-
mer i férsta rummet. Men det som slir en
efter hand 4r ocksé att det som i vissa liger
kanske skulle kallas ren piratverksamhet
ocksd erbjuder ett spelrum for bade eko-
nomiska och konstnirliga aktiviteter som
vistvirldens allt mer toppstyrda musik-
industrier inte limnar mycket utrymme
for.

Nigra pendeltigsstationer soder om
London, i Forest Hill, ligger A-Class Stu-
dio. Chris Lane ligger sista handen vid
mixen av “Time” och "Pain”, tvd spar pa
Nahkis album "Way Out”, utgivet 1 Japan
sommaren 1998. Den engelske singaren
Phillip Leo har byggt biada rytmerna,
"Time” bygger pa en sampling av Chics
discoklassiker "Good Times”. Chris Lanes
karriir ir gedigen, redan 1973 hade han en
spalt i den nirmast legendariska tidskrif-
ten Blues &8 Soul, dir han recenserade
reggaeskivor. Efter ménga artiklar och
jamaicabesdk bérjade han spela in brittisk
reggae for skivbolaget Fashion. Jag har
gatt baklinges, skrattar han bakom regla-
gen i den lilla studion. Jag var producent
innan jag blev ljudtekniker!

REGGAE SOM INTRESSEGEMENSKAP

Ovanstiende losryckta exempel och kort-
fattade etnografiska nedslag kan illustrera
att globalisering och medialisering inte
enbart kan tolkas som s.k. "McDonaldise-
ring” eller ens homogenisering. Aven om
maktens korridorer i mingt och mycket
finns i samma linder som fér hundra ar
sedan s dr “centrum och periferi”, "vi och
dom” och "the West and the Rest” alltmer
uppluckrade dikotomier. Minniskor och
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kulturer dr helt enkelt, som den austra-
liensiske antropologen Nicholas Thomas
(1991:309) pépekat, “omsesidigt in-
snirjda” i varandra. Sa alldeles sirskilt i
Vistindien (och pd Jamaica), dir flera av
modernitetens mest typiska kidnnetecken
— reflexivitet, kreolisering, urbanisering —
upptritt tidigare 4n kanske nigon annan-
stans (jfr Trouillot 1992; Eriksen 1994;
Mintz 1996). Atminstone i musikens
virld kan periferi utgdra centrum — globa-
lisering och kreolisering skapar mojlighe-
ter for periferin att gora sin stimma hord
(Hannerz 1992:265). Nya medietekno-
logier kan vara bide likriktande och be-
friande, ligga till grund f6r bide méangfald
och enfald (jfr Manuel 1993). Ur ett per-
spektiv kan det globalt medierade musik-
utbudet sigas bli alltmer nischat —
"narrowcasting” i stillet f6r “broadcast-
ing”, som Wilson och Guttierez (1985) en
ging litet sorgset formulerade det med av-
seende pa USA — allt mer segregerat 1 ter-
mer av etnicitet, alder och intressen.
Musikbranschen drémmer om tydliga
kategorier, och 6nskar sig lydiga (och
otvetydiga) musikkulturer att matcha ut-
budet med. Kanske ir det dérfor country
& western-artister alltid ér vita (jfr Negus
1999), kanske dr det dirfor ungdomar 1
Visteuropas betongfororter alltid forvin-
tas vara hiphopare.

Men precis som Keith Negus (1999)
skriver om salsa 1 sin Music Genres and
Corporate Cultures sa ir reggae inte bara en
musikalisk kategori utan ocksd en social
praxis som kan nalkas och forstds 1 antro-
pologiska och sociologiska termer. Liksom
salsa ir reggae ett sitt att organisera me-
ning och betydelse, en intressegemenskap.
Eller, rittare sagt, ett antal intressegemen-
skaper. Mycket av det vi kanske tar for
givet inom populirmusiken stills pd hu-
vud nir vi konfronteras med reggaens
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mycket speciella forhallningssitt till i fors-
tone oproblematiska begrepp som "kom-
position”, "producent” och "upphovsman”.
Ett typisk drag dr ateranvindningen av
musikaliska bakgrunder, s.k. "riddims”. En
ackordféljd, en basging, ett musikaliskt
motiv fran de mest eklektiska killor — det
kan vara Ennio Morricones filmmusik,
The Beatles, afro-kubanska slagdingor,
amerikansk sextiotalssoul eller Dave
Brubecks "Take Five” — utgor byggste-
narna till dessa mer eller mindre l6sa mu-
sikaliska strukturer, manga dagsaktuella
fast de har trettio ar pd nacken.

Ett annat typiskt drag dr den extrema
kommodifieringen. Anda sedan femtio-
talet har jamaicaner métt sin musik hu-
vudsakligen i medierad och kommodi-
fierad form, man har lyssnat och dansat till
grammofonskivor snarare in till levande
musiker. S& dr grammofonskivan heller
inte vigs inde for reggae, ragga och
dancehall. Tvirtom, skulle man kunna
siga! Det #r ofta i saluvaruform som det
verkligen bérjar hinda saker. Skivor viljs,
spelas, och fogas samman — aktiviteter
som beskrivs i termer som “juggling” och
“version excursion” — de sjungs till och de
toastas till, det som kallas riding the
riddim”. Att nalkas reggae och ragga med
en begreppsapparat limpad for vister-
lindsk konstmusik (eller ens populirmu-
sik) 4r nog domt att misslyckas (jfr Black-
ing 1995). Fér, som Krister Malm och
Roger Wallis (1992) konstaterar, att "rida
en riddim” 4r forstds en musikalisk syssel-
sittning.

Kanske ir det att g for langt att som
Paul Gilroy (1993a, 1993b) hivda att
toasting och dub i reggae utgor ett slags
kritik av kapitalismen, en nistan subversiv
verksamhet — i varje fall 4r det nog en
ganska romantisk iakttagelse (jfr Hollows

& Milestone 1998:100). Men Gilroy har

forstas ritt 1 att vi miste forsoka nd en dju-
pare forstielse av "konsumtion” (1993a:
105), inte minst i skenet av vad som sker
pa exempelvis reggaescenen. Som Daniel
Miller (1995:157) papekar, termer som
“saluvara” och ”marknad” ir ofta hala
generaliseringar. Att musik saluférs pa en
kommersiell marknad har fitt manga mu-
sikforskare, sirskilt de med Frankfurt-
skolans klassiker i hyllan, att formligen se
rott. Knitofs och fattigdom ir autentiskt,
Madonna och A-Teens ir det inte, unge-
fir. Men det handlar inte om nigon au-
tentisk “kultur” som urholkats till f6rmén
for en "homogeniserande konsumtions-
grot”, som Miller (1995:156) formulerar
det. Kommodifieringen och kommersiali-
seringen av reggae ger ocksd upphov till,
lockar och nistan tvingar fram, ytterligare
kreativ verksamhet (jfr Gilroy 1993a:105;
1993b:39).

Den reggae som brukar kallas traditio-
nell och autentisk — som nir Burning
Spear en varm sommarkvill upptrider pd
Tantogirden i Stockholm och frigar sin
publik "Do you want to hear some ’origi-
nal’ reggae?” — svarar paradoxalt nog
frimst mot en icke-jamaicansk publiks
krav och forvintningar. Till och med
sjilva konsertsituationen dr allt annat dn
autentisk, utan inldnad frin rock och pop
ungefir vid den tid di Bob Marley forst
borjade marknadsforas till en internatio-
nell publik. Dagens ragga och dancehall
diremot, med sina coverversioner av glo-
bala hits med George Michael, Take That
och Whitney Houston’” — som si ofta av-
firdas av reggaens konndssorer — tar ingen
hinsyn till autenticitetens viktare. Ofta
beskylld for att vara kommersiell och, 1
forlingningen, av tvivelaktigt virde, dr
dess kinnetecken paradoxalt nog just de
som kan sigas vara s kallad traditionell
musiks mest typiska drag: det stindiga
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Martin Robinson 1 sin bar 1 Osaka. Foto: Hasse Huss.
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traderandet, den respektlosa inkorpore-
ringen av alla mojliga och oméjliga in-
fluenser, nirheten mellan utdvare och

publik.

CHANT DOWN BABYLON

Autenticitetens viktare har en hog profil i
reggaekretsar. Bara en flyktig blick pa de
klassiker som getts ut av t ex skivbolaget
Blood & Fire 1 Storbritannien visar pi en
vildig slagsida till forman f6r vad som
brukar kallas "roots” och ”dub”. Det ir
Haile Selassie, dreadlocks och marijuana
for hela slanten. "Babylon” ska stortas,
revolutionen star f6r dorren; musiken gar 1
moll snarare dn dur, bade bokstavligt och
metaforiskt. Utan att vara alltfér kon-
spiratoriskt lagd maste denna slagsida
sigas utgbra ett exempel pd en utom-
ordentligt exotiserande och romantise-
rande diskurs. Reggaemusiker ska vara
min, de ska vara revolutionirer, de ska ha
minst en fot 1 gettot. Manga som jag trif-
fat 1 Kingston ér innerligt trotta pa att all-
tid fotograferas framfor ett skjul av korru-
gerad plit, inte alla musiker vill kopplas
till slum och fattigdom eller stoltsera i
militirkldder och rastalockar, ens pa Ja-
maica. Det ir svirt att lita bli att tolka en
hel del av det som skrivits om reggae av
jamaicanska akademiker — t.ex. Barry
Chevannes Rastafari: Roots and Ideology
(1994), Velma Pollards Dread Talk. The
Language of Rastafari (1994), Nathaniel

Murrell & William Spencers Chanting

Down Babylon (1998) och Mike Alleynes
artikel “Positive Vibration? Capitalist
Textual Hegemony and Bob Marley”
(1999) — som annat in ett sitt att forsoka
skriva om Jamaicas musik utan att brinna
fingrarna, utan att komma alltfér nira
gettot. I sin uppmirksammade Noises in

the Blood beskriver Carolyn Cooper (1993:
172) hur hon kommit i kontakt med
dancehall och toasting via universitetets
tridgardsmastare. "After enforced hearing
of these songs over several months I
decided to give the lyrics more serious
attention”, skriver hon. ‘Jamaicas vil-
skriddade kulturelit, med sina bankkon-
ton 1 US-dollar och villor i Miami, m3 dis-
kutera "African culture” pd TV i aldrig si
chica dreadlocks och afrikanska batik-
schalar, nere pd Maxfield Avenue syns de
sillan. Sent omsider har den jamaicanska
overklassen upptickt Bob Marley — dirtill
nédd och tvungen skulle man kunna siga,
en och annan turistdollar har 4nda gene-
rerats av denne Jamaicas mest berémde
ambassad6ér. Men det unga Jamaica har
gitt vidare — Marleys "One Love” tillhér
turistindustrins soundtrack numera, men
ingdr nippeligen i dagens "soundscape” 1
Kingston.

Fast dven detta bor kanske nyanseras.
S4 mirks bland en del av dagens jamai-
canska artister — som t.ex. Luciano och
Anthony B — en férhoppning om att en
kritik av korruptionen och de svidande
orittvisorna pd hemmaplan trots allt ska
kunna formuleras i termer av Rasta. For
ater andra forefaller rastaengagemanget
betydligt mer paklistrat eller atminstone
pragmatiskt. Att avsiga sig tandkrim och
andra visterlindska péafund liter upp-
roriskt och bra, att silja sin jeep eller sluta
begagna modern inspelningsteknologi ter
sig formodligen svarare.

Om inte annat si maste det sigas att
reggae dr en, som det brukar heta i aka-
demiska texter, "contested terrain” — ett
slagfilt for allehanda bataljer kring identi-
tet och tillhérighet. Reggae kan forvisso
vara en plattform for att framfora sam-
hillskritik och f6r att uttrycka drommar
om en bittre, mer rittfirdig virldsord-
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ning. Samtidigt dr det viktigt att vdra ro-
mantiska forestillningar om 4dla vildar 1
kamp mot McDonald’s och Coca-Cola,
kirnkraft och Michael Jackson och allt
vad det kan vara — var egen civilisations-
kritiks demoner, sa att siga — inte firgar
vér uppfattning sé till den milda grad att vi
missar att reggae inte endast ir en militant
kampmusik, utan ocksi en global populir-
musik, vars artister och musiker onskar
tilltride till en global musikmarknad pa
samma villkor som vistvirldens aktorer.
Allt annat vore att exotisera och orienta-
lisera.

NOTER

! Uppmaningar till den som skéter grammofonen
att sitta iging musiken respektive spela den frin
bérjan.

2 Aotearoa, "det linga vita molnets land”, 4r mao-
riernas namn pa Nya Zeeland.

3 For en mer detaljerad studie av reggae i New
Zeeland, se Mitchell (1996, kap. 6) och Mitchell
(1998).

4 Oversatt fran japanskan av Atushi Kondo.

5 Dodd ir Studio Ones nirmast legendariske dgare
och producent, dock sedan ménga ar bosatt i New
York.

¢ "Riddims” (efter "rhythm”) kallas de musikaliska
bakgrunder som, stindigt 4teranvinda, kan sigas
utgoéra stommen i reggae. Se nedan.

7 Med respektive Tony Curtis, Singing Melody
och Terry Linen,; alla stora hits pa Jamaica under

1998-1999.
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SUMMARY
Reggae Around the World

Presenting a few brief ethnographic touch-downs
in the translocal field of reggae’s artists and entre-
preneurs, the paper addresses the global impact of
the music and one of its main characteristics, its
informal networks. Discussing the representation
of reggae, both by the record industry and within
the academic community, it is suggested, in conclu-
sion, that the continuing exoticisation or the music
may be viewed as an instance of orientalism.

Big Youth (t.v.) och Trinity spelar in "Dub Plates” i Music Works-studion i Kingston.
Foto: Hasse Huss.
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