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Anders Hammarlund: Ku/-
turbrytningar: Mousik & poli-
tik 1 Centraleuropa. Stock-
holm: Carlsson Bokforlag,
1999.

Musik- och kulturforskaren
Anders Hammarlund har
skrivit en bok utifran huvud-
aspekterna musik och politik i
Centraleuropa. Forfattaren dr
sedan 1997 knuten till Insti-
tutionen for Osteuropastu-
dier vid Uppsala universitet.
Han disputerade 1993 och
har bl.a. under manga ar varit
verksam som producent vid
Sveriges Radio P2.

Med utgingspunkten 1
nuet och utvecklingen efter
omvilvningarna 1989 har syf-
tet med boken varit att ur ett

historiskt perspektiv belysa
musiklivets skiftande samhil-
leliga forutsittningar 1 ett
klassiskt  centraleuropeiskt
brytningsfilt. Huvudintresset
har varit att ta reda pa vad
marknadsekonomi och plura-
lism kan ha inneburit for
byarnas traditionella kultur.
Har t.ex. de senaste tio dren
varit en lika intressant bryt-
ningstid som da Bela Barték
1905 reste runt och doku-
menterade folkmusiken? I
forsta hand #dr det konst-
musikens villkor som gran-
skats, i andra hand traditions-
musikens. Filtarbetet pabor-

jades hosten 1994 da Ham-

marlund reste runt i Tjeckien,
Polen, Ungern och Slovakien.
Forfattaren har valt att stu-
dera killmaterialet ur fyra
olika parrelationer. Kapitlen
behandlar musik och politisk
makt vid Moldau, musik och
identitetsarbete 1 Polen, mu-
sik och media i Ungern samt
musiken och civilsamhillet 1
Bratislava.
Nationalekonomen  Karl
Pribfams (1877-1974) teori-
bygge om de sociala och kul-
turella kontrasterna och kon-
flikterna har anvidnts som en
metod att tolka materialet
fran denna kaotiska verklig-
het. Pribram sig en tve-

klyvnad i den idéhistoriska
utvecklingen med polerna
universalism och nominalism
som genom historien paver-
kat kulturutveckling och
samhillsstruktur. Det medel-
tida, hierarkiska feodalsam-
hillet med den institutionali-
serade kristendomen som
ideologiskt fundament var en
produkt av ett universalistiskt
tankemonster.  Universalis-
mens motpol nominalismen
ir enligt Pribfam en strom-
ning som finns latent genom
hela den visterlindska idé-
historien och som emellanit
tringer igenom vissa miljder.
Det universalistiska tanke-
ménstret leder till ett statiskt,
hierarkiskt samhille. Nomi-
nalismen fornekar kollekti-
vens primat. Kollektiven dr
bara ’Zweckvereine”, dvs.
sammanslutningar av indivi-
der som pa nigot omride vill
hivda gemensamma intres-
sen. Pribfam framhiller att
inga samhillen dr kunskaps-
teoretiskt eller ideologiskt
homogena. Samhillena kan
siledes lokaliseras pa en skala
mellan polerna universalism
och nominalism.

Den medeltida universalis-
men uttrycks socialt 1 en kol-
lektivism som grundats pa
lagfist ~ kollektivanslutning.

KULTURELLA PERSPEKTIV 1999:4




Utvecklingen under 1800-
och 1900-talen priglas av
framvixten av tvd tanke-
monster: universalistiskt tin-
kande i forening med no-
minalistiska inslag. En ny
tappning av universalismen
kom 4ater till makten 1948
men vad dr det som hinder
efter 19892 Var det protek-
tion eller emancipation, be-
skydd eller befrielse? De kul-
turella skillnaderna betonas
mellan ett Osteuropa, priglat
av bysantinsk caesaropapism
med avsaknad av parlamenta-
risk demokrati, och ett Vist-
europa som utvecklades till
sekulariserade  demokratier.
Pribfam dr tidstypisk och
tidsbunden 1 sitt sokande
efter den definitiva dikoto-
min under vilket det breda
historiska férloppet kan "for-
klaras”. Den klassiska och
olosliga frigan uppstir om
olika tankemonster kan vara
orsak eller verkan i samhills-
utvecklingen och om idéer
kan ge upphov till samhills-
reformer eller tvirtom. Ge-
nom att skala bort traditio-
nella politiska och religiosa
kategoriseringar for att i stil-
let soka tankens grundbultar
blottligger Pribfam vad som
framstér som ett typiskt cen-
traleuropeiskt predikament —
den oavgjorda kampen mel-
lan motstridiga socialfiloso-
fier. Hur det hir stimmer
med Pribfams teori har varit
en fruktbar friga for Ham-
marlund. Stundom stimmer
Pribfam, stundom fir han re-
tirera.

Det mest typiska for 1700-
talets Bohmen-Mihren och
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som bidrog visentligen till
den hoga musikaliska bild-
ningsnivin var jesuiternas,
piaristernas och andra katols-
ka ordnars intensiva indok-
trinering. Hir grundlades
kopplingen mellan musika-
lisk skriftkultur och politisk
maktutdvning. Den blev ka-
raktiristisk fér de bohmiska
forhallandena under flera
sekler. Kyrkan tjinstgjorde
som ideologi- och kontroll-
apparat. Den musikaliska
skriftkulturens instrumenta-
rium, ensembleformer och
musikstrukturer tringde ut
till smabyarna. Stindssam-
hillet stod fér den kol-
lektivistiska  principen 1
pribfamsk mening 1 det
bohmiska barocksambhiillet.
Under perioden 1750-1850
leder stindssamhillets de-
montering fram till att identi-
tet, social kontinuitet och till-
hérighet blir brinnande fra-
gor. Hir handlar det inte om
kulturpolitik utan mera om
systemburen politik—kultur.
1800-talets etno—nationella
bygge dr ett estetiskt projekt
med produktion och presen-
tation av slagkraftiga symbo-
ler. Tiden mellan 1848 och
1914 kinnetecknades av det
flitiga skapandet av kultur-
institutioner. Dessa institu-
tioner var 6ppna for allmin-
heten och forstatligades efter
1918. I det nya statsmaski-
neriet betraktade Lenin kon-
sten som ett redskap i sam-
hillsombyggnaden.  Parti-
statens kulturbyrakrati var ett
uttryck for regimens kon-
trollbehov. Konstnirerna
hade att vilja mellan att a)

anpassa sig till strukturen, b)
anvinda strukturen 1 eget
syfte utan att identifiera sig
med den eller att ¢) helt ta av-
staind fran den. De flesta
valde givetvis alternativ b).
Under och efter sammets-
revolutionen har de musika-
liska manifestationerna och
symbolhandlingarna varit tal-
rika. I augusti 1990 fram-
tridde the Rolling Stones 1
Prag och mottogs pi slottet
av president Havel. Rock-
gruppen — vars musik under
kommunismen varit stimp-
lad som sambhillsfarlig och
antisocialistisk — skinkte en
betydande penningsumma till
Pragborgens restaurering.

I Polen blev danshus-
rorelsen under 1990-talet ett
sitt att uppnd en kulturell
identitet. Den var en reaktion
mot och ett alternativ till
de korrumperade partiernas
egennytta. Orsaken till att
danshusrérelsen inte fanns
redan pi 1970-talet dr helt
enkelt att enskilda individer
saknades som legitimerade
den sisom Barték i Ungern. I
Ungern gick man under
1980-talet frin totalitarism
till demokrati och utsattes
samtidigt foér en galoppe-
rande medieteknikutveckling
som gav musiklivet en allmin
postkommunistisk  giltighet.
Fore 1989 gick det bra for
den inhemska grammofon-
industrin men direfter gjor-
des vissa tekniska felsats-
ningar. Ett annat problem
i borjan av 1990-talet var
piratverksamheten.

I Bratislava vixte en
nostalgifabrik fram. Man s6-
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ker efter de glomda, miss-
kinda strukturerna frin sta-
dens forflutna. Pressburgarna
orienterade sig 1 identitets-
dimensionerna sprak, reli-
gion, kultur och politik. Man
kunde i viss utstrickning
vilja tillhérighet och vandra
i det sociala rummet. De-
cennierna kring 1900 blev
Pressburg-andans gyllene ar.
Fér manga var parallella
tillhorigheter och medlem-
skap en normalitet. Under det
sena 1800-talet var det liv-
liga amatdrmusicerandet med
hoga konstnirliga ambitio-
ner en nirmast allmin-
europeisk foreteelse. I Press-
burg fick dock musiken spe-
ciellt stor betydelse som
gemensam spelplats for de
korsande identitetsdimensio-
nerna. Centraleuropas musik-
kulturella homogenitet verkar
ha varit sirskilt markerad i
1800-talets Pressburg. Under
den kommunistiska epoken
fick den experimentella musi-
ken formedlas via rocken och
jazzen. I officiella kretsar var
den musiken okind eftersom
den var forbjuden.

I de nationalistiskt motive-
rade statsbildningarna som
uppstod i Central- och Ost-
europa under senare delen av
1800-talet och efter forsta
virldskriget himmades den
demokratiska  utvecklingen
stindigt av de politiska par-
tiernas struktur. En viljares
tillhorighet till ett parti var
forutbestimd av hans sociala
stillning och hirkomst. Den
notburna musiken blev ett
viktigt ~ propaganda-  och
indoktrineringsredskap. Den
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var katolicismens svar pa den
protestantiska utmaningen
och anslét sig dirvid till det
som Norbert Elias kallat
civilisationsprocessen. Under
kommunismen gavs den mu-
sikaliska skriftkulturen resur-
ser som aldrig férr sedan
motreformationen. Danshus-
rérelsen 1 Polen kan uppfattas
som en reaktion mot par-
tierna. Dessa populister kan
betraktas som kollektivister
som lingtar tillbaka till en
”idel” naturlighet, till Ge-
meinschaft. Urbanisterna ut-
gir frin en nominalistisk
kunskapsteori; de ér indivi-
dualister som girna anknot
till politiska traditioner frin
den férkommunistiska tiden.
For tonsittaren Berger dr den
sanna kulturen “en komplex
andlig tillvixtprocess 1 sam-
hillet, som betingas av de
enskilda individernas andliga
utveckling; kulturen 4r en
levande organism”. Divergen-
serna i det nya musiklivet 1
Bratislava hor enligt Ham-
marlund samman med gene-
rationsklyftorna och deras
politiska och konstnirliga er-
farenheter och ir en symbo-
lisk lek med pressburg-
kulturens reliker och relikter
— med inslag av ironi och nos-
talgi.

Det pressburgska civil-
samhillets musicerande ska-
pade ett socialt rum dér poli-
tiska, religidsa, sprakliga
m.m. motsittningar kunde
slitas over och gemenskapen
symboliseras. Ett aterupp-
livande av “das pressburger
Gesellschaft” har inte lanse-
rats som kulturpolitiskt pro-

gram. Enligt Hammarlund
tenderar medborgerligheten
att kringskira umgingeslivet
di musiken kan férmedlas
och reproduceras utan exeku-
torer. Det kan forefalla para-
doxalt att regimer som refere-
rade till ’det arbetande folkets
kultur” byggde upp ett system
av  kulturinstitutioner som
favoriserade just de genrer
som inte kunde appellera till
massan. Den reellt existeran-
de masskulturen, t.ex. rock-
musiken, behandlades dir-
emot med formynderi. De
postkommunistiska regering-
arna knot an till de nationella
traditionerna. De symboliska,
historicerande projekten blev
en viktig uppgift. Den cen-
traleuropeiska  pendlingen
mellan polerna universalism/
kollektivism och nominalism/
individualism motsvarar vix-
lingen mellan politik—kultur
och kulturpolitik. 1990-talets
inforande av marknadseko-
nomi ir inte den forsta over-
gingen i denna riktning —
1780-talet hade ocksd sina
privatiseringar och avregle-
ringar. ,
Uppbrotten fran motrefor-
mationen och realsocialismen
fick likartade konsekvenser.
De var regimer som hivdade
politikens primat 6ver ekono-
min och som genom detalje-
rade kontrollsystem forverk-
ligade sina ideologiska kon-
cept. Stindsstaten var emel-
lertid, till skillnad fran den
kommunistiska ~ partistaten,
inte totalitir. "Historien upp-
repar sig aldrig, ty historien ér
inget subjekt, den har ingen
Eigenpersonlichkeit eller
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riktning, den dr ett forinder-
ligt flatverk av tolkningar av
det efterlimnade. Snart ett
decennium efter de kommu-
nistiska partivildenas fall stir
det dock ganska klart att dven
denna omvilvning har sina
paralleller.” Slutligen vill jag
betona hur olika regimer,
trots allt, ofta varit rérande
eniga om populdrmusikens
skadeverkningar pa befolk-
ningen. Den nya musiken
produceras idag i linder med
musikindustrier som har ett
stort riskkapital och stor pu-
blik. En typisk pribramsk
fraga stiller jag mig di om
populirmusiken omvirderas
ifall den bidrar till ett globalt
sett Okat vilstind? Okat vil-
stand kan ge oss kunskap dvs.
kunskapen om det skona.
Forfattaren har lyckats

med att skriva en vetenskap-
lig bok pi ett populirveten-
skapligt sitt. I boken far lisa-
ren f6lja forfattaren pa en an-
gendm bildningsresa 1 linder
dir, for att citera musikpro-
fessor C-A. Moberg "musi-
ken dr en brygd”.

Helén Lindstrom

Doktorand i museologi

vid Umea universitet

Timothy D. Taylor: Global
Pop, World Music, World
Markets. London/New York:
Routledge, 1997.

Timothy D. Taylor har i Glo-
bal Pop — World Music, World
Markets  skrivit om den
mangfasetterade virldsmusi-
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ken — ett begrepp som bérjade
anvindas av musiketnologer
pa 1970- och 1980-talen.
Taylor vill visa pa hur popu-
lirmusikscenen har omfor-
mats de senaste drtiondena
sedan nya icke-europeiska
musiker och stjirnor tagit
plats pid den. Begreppet
virldsmusik ses ocksa som en
genre och finns i dag under en

speciell sektion i de flesta
skivaffirer och innehaller i sin
tur en myriad av olika bland-
ningar av genrer, stilar och
influenser. Boken ger exem-
pel pa visterlindska artister
som Kronos Kvartetten, en
strakkvartett som har spelat
in afrikansk musik, och afri-
kanska artister sisom Yous-
sou N'Dour - en mycket
framgéngsrik popstjirna fran
Senegal. Taylor frigar sig vad
detta tillskott betyder for
maktbalansen inom den
lukrativa skivbranschen; mel-
lan vistvirlden (och da frimst
USA) — som si tydligt har
dominerat popbranschen se-
dan popen kom till — och 6v-
riga linder, som nu ocksa vill

vara en del av den globala
popscenen. Forfattaren vill
ocksi visa pa vilka sitt som de
icke-europeiska musikernas
erfarenheter och kulturella
tillhorighet(er) formar deras
musik.

Forfattaren har anviint sig
av flera metodologiska tekni-
ker for att pd bista sitt be-
svara de frigestillningar som
syftet inbegriper. Boken ir
uppbyggd kring detaljstudier
av ett urval virldsmusik-
artister, som bland annat be-
stir av ingdende intervjuer.
Taylor varvar artistportritten
med citat himtade frin dis-
kussionsgrupper pa Internet.
Dessa musiker har ofta blivit
kompletterade med sina
musiknoter och littexter i bo-
ken. Taylor analyserar sedan
deras musik, bade genom att
anvinda musikteori och ana-
lysera texterna i forhillande
till artisternas bakgrund. Allt
detta material har sedan bear-
betats med nigra i (musik)-
etnologin vilkinda teori-
bildningar, bland annat An-
tonio Gramscis tankar om
hegemoni — kidrna kontra
periferi — anvinds for att be-
skriva den skeva maktbalan-
sen 1 virlden som direkt av-
speglar sig 1 skivindustrins
egen virld. Makt forekommer
bade i den ekonomiska och
den intellektuella sfiren. Kér-
nan utgdrs av USA och dess
dominerande stillning inom
musikbranschen. Foérfattaren
fokuserar pi den kulturella
imperialism som existerar och
som tar sig tydliga uttryck i
musikens virld, och vill isina
exempel bland annat under-
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s6ka om och 1 sa fall hur det
leder till att lokala musik-
former 1 periferin forsvinner
eller trings undan. Forfatta-
ren kompletterar denna teori
genom att ocksd anvinda sig
av Michel Foucaults maktbe-
grepp, vilket betyder att mak-
ten finns overallt, inte bara
t.ex. 1 statsapparaten, och att
overallt dir det finns makt
finns det ocksa motstind, vil-
ket bland annat tar sig uttryck
i form av musik.

Taylor anvinder sig vidare
av begreppet "The global
postmodern”, ett begrepp
som Stuart Hall myntade.
Det begreppet inkapslar myc-
ket av innehallet i boken, dir
huvudresonemangen ~ cirklar
kring det faktum av vi i da-
gens mediesamhille 4r myc-
ket paverkade av vad som
hinder globalt. Virldsmusik-
scenen ir ett ypperligt exem-
pel pa detta fenomen, dir
musiken ofta hirror frin flera
kulturer, men oftast med en
stark och tydlig grund i den
visterlindska populdrmusi-
ken.

Det koloniala arv som
Europa bir pé, avspeglar sig
ofta i vir syn pé icke-euro-
peisk musik menar Taylor.
For visterlindska artister ér
det tillitet att anvinda och
tjina pengar pa andra kultu-
rers musik. Visterlinningars
tendens att exotisera andras
kulturer leder dessutom till
att det finns en stark dnskan
att icke-europeiska artister
och deras musik ska vara dkta,
autentiska och exotiska och
klart bira hemlandets sig-
num. De ska ej vara alltfor in-
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fluerade av visterlindsk po-
pulirmusik — och di spelar
det mindre roll om dessa mu-
siker huvudsakligen dr upp-
fodda pa just visterlindsk
populirmusik och kultur!
Forfattaren ger exempel pa
icke-europeiska musiker som
upplever starka krav pé sig att
gora "autentisk” musik — mu-
sik sprungen ur hemlandets
kultur — och jimfor sedan
med visterlindska artister
som Adtnjuter mycket storre
frihet att se virldens alla
musikgenrer och stilar som
ett stort smorgisbord dir
man himtar inspiration till
sin musik — i slutindan ses
indd den musiken som vis-
terlindsk.

Ett dilemma 1 samman-
hanget dr att den verkliga
prestigen, och de stora peng-
arna 1 musikbranschen, finns
att himta i den mer main-
stream-inriktade popen och
rocken. De flesta virlds-
musikartister befinner sig 1
marginalerna — ofta kan det
till exempel vara stora pro-
blem for intresserade fans att
fa tag pi deras skivor. Icke-
visterlindska  virldsmusik-
artister blir ofta kritiserade
om de vill géra mer modern
och visterlindskt inspirerad
musik. Taylor anvinder det
engelska begreppet “sellou-
tism” for att beskriva detta
fenomen som bland annat
resulterar 1 att fansen kinner
sig svikna och artisten ham-
nar i en trovirdighetskris. Ett
exempel dr  virldsmusik-
stjirnan Angelique Kidjo som
ir fodd 1 Benin men boende i
Frankrike och siger s hir om

denna problematik: "I'm not
here to fulfill anybody’s
fantasies. If the (western
critics) want to see exotic
African women, they have to
fly to Africa. And if they’re
not careful, when they arrive
there, they’ll get their faces
punched in.” (s. 141) Var syn
pa till exempel Benin som ett
exotiskt och férmodernt sam-
hille formar kriterierna for
hur bra virldsmusik egentli-
gen ska se ut och lata.
Forfattaren behandlar och
diskuterar 1 flera av sina
artistexempel ett moraliskt
dilemma som #r vanligt i da-
gens visterlindska musik-
virld; visterlindska artister
som ”linar” material, stoff
eller musiker frin icke-euro-
peiska artister eller musiker
for att sedan sitta sin egen
stimpel pi den resulterande
musiken, vilket innebir att de
fir i stort sett alla pengarna
och copyrighten for musiken
medan de musiker vars musik
de "linat” inte fir nagonting,
eller i varje fall vildigt lite.
Forfattaren anvinder ordet
beslagta for att beskriva detta
fenomen och gor det klart
och att han inte anser det
vara moraliskt forsvarbart —
forutsatt att det musikaliska
samarbetet inte sker pd en
jamlik basis. Paul Simon och
Peter Gabriel dr tvd klart
lysande visterlindska stjérnor
som forfattaren kritiserar pa
grund av ett de har tagit mu-
sik fran andra (kulturer) och
gjort den till sin egen. Deras
stora framgangar bygger till
relativt stor del pi andra
minniskors konstnirliga ska-
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pande, och forfattaren beskri-
ver timligen ingiende hur
Peter Gabriel fir musiken att
verka som sprungen ur hans
liv, hans historia, vilket sker
bland annat med hyjilp av val
av textinnehdll och férind-
ring av rytmen till en mer
regulariserad,  visterlindsk
rytm. Taylor nyanserar dock
sin syn pa detta problem. Ar-
tister som dessa ovanstiende
har dock ofta ett gott uppsat —
férutom det mest uppenbara
att tjana pengar — niamligen
att formedla och fora vidare
kulturarv som de beundrar
och respekterar.

Flera av artisterna som
portritteras i boken har fatt
hjilp pé vigen till sina stora
internationella framgangar av
dessa tva artister, till exem-
pel uppticktes megastjirnan
Youssou N'dour av Peter
Gabriel. Forfattaren skriver
personligt och engagerat om
dessa imnen, vilket har bide
sina positiva och negativa si-
dor. Nir Taylor viver ihop
sina egna starka virderingar
med omvirldens syn pi artis-
ten i frigan om t.ex. auten-
citet. Ibland ligger det ibland
nira till hands att uppfatta
honom som orittvis och allt-
for subjektiv. Till exempel ser
Taylor den framgangsrika
engelska  artisten  Sheila
Chandra med indiskt pabra,
som en artist som anvinder
sig av indiska attribut i sin
musik och sin image frimst
for att tillfredsstilla flera
olika publiker. Musikbran-
schen kan vara en guldgruva
for artister som slir igenom —
ett faktum som forfattaren
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verkar ha en ambivalent in-
stillning till och som ibland
verkar leda till att framgangs-
rika artister blir mer ifraga-
satta, medan mer anonyma
och okinda artister 1 boken —
t.ex. Pauline Oliveros — mes-
tadels prisas.

Varje artist har sina egna
erfarenheter och forfattaren
ir noga med att fora fram de-
ras asikter och deras musiks
signum. Artisterna har ofta
erfarenheter av orittvisor av
olika slag som de ger uttryck
it genom musiken (frimst
synligt i texterna). De ir ofta
politiskt och socialt engage-
rade och medvetna, och wvill
forindra sin omvirld till det
bittre. Makt att uttrycka sig,
synas och horas — att produ-
cera kultur — dr en central fra-
gestillning 1 denna bok och
avspeglar tydligt de behov
som undertryckta eller peri-
fera artister kan kinna an-
tingen som foértryckta i sitt
eget land eller/och som un-
derldgsna oavsett lokalitet, till
exempel 1 egenhet av kvinnor.
Ett foredémligt antal kvinn-
liga musiker frin olika delar
av virlden presenteras, och 1
deras erfarenheter ir det
mycket som skiljer dven om
det naturligtvis finns bero-
ringspunkter. Ett exempel ir
sangerskan Djur Djura som
hirstammar fran Algeriet och
bor i Paris och som har ett
klart feministiskt budskap 1
sina texter. Hon vill fungera
som forebild for fortryckta
kvinnor i tredje virlden.

De  motstandsstrategier
som minniskor anvinder un-

der fortryck synliggérs tydligt

i det kreativa musikskapan-
det, som ibland dger rum
langt borta frin de offentliga
estraderna. Till exempel be-
rittas i boken om den sydafri-
kanska gruppen Juluka, som
under apartheid-epoken spe-
lade pa hemliga sma scener
och som fick latar forbjudna
av apartheid-regeringen pa
grund av sitt statsfientliga
innehall.

Forfattaren ger oss ett in-
tressant tvirsnitt ur dagens
virldsmusikscen. Artisterna
intervjuas grundligt och far
ge sina egna — ofta intres-
santa — tolkningar av allt frin
sin egen bakgrund, musik och
till dagens polariserade mu-
sikindustri, kompletterat av
forfattarens egna tolkningar
av artisternas ord och musik.
Detaljrikedomen 1 boken
innebir att man fir komma
ner pa djupet av dessa artister,
och férstd sammanhanget
som deras musik dr skapad 1.
Det stora antalet bifogade
lattexter och musiknoter ir
foredomligt — det enda man
kan sakna i musikvig dr en bi-
togad CD!

Den bild man far av virlds-
musiken dr att den stir for ni-
got positivt och ir typisk for
vér globala postmoderna tid.
Virldsmusiken dr en arena
dir den wvisterlindska po-
pulirmusikkulturen smilter
samman med andra kulturer.
Taylor talar for forindring
och menar att det dr naturligt
att musikkulturerna 1 virlden
stindigt forindras i vér tids-
ilder; vissa forindras, andra
bevaras medan négra fa for-
svinner. Han ser problem i att
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det visterlindska samhillet
dominerar 1 skivbranchen.
Visterlindska stjarnor sisom
Madonna ir jittestora 1 storre
delen av virlden medan de
allra flesta visterlinningar
aldrig har hort talas om
t.ex. Kinas storsta popstjarna.
Virldsmusiken oppnar dock
upp for mojligheten att detta
kan dndras. Tyvirr dr institu-
tionerna uppbyggda for att
frimja visterlindsk kultur,
t.ex. listor och utmirkelser r
utformade sa att det blir for
svart for icke-visterlindska
artister att hitta in dit, vil-
ket forfattaren sa foredomligt
uppmiirksammar.

Tidstypiska ér de utdrag ur

[

Anmdlningar

diskussionsgrupper pa Inter-
net dir folk ventilerar sina
ssikter och diskuterar sins-
emellan om hur till exempel
»skta” indisk musik bor 1ata.
Dessa utdrag ar vildigt in-
tressanta; dels  sdger de
mycket om det sociala sam-
manhanget som (virlds)mu-
siken ér avhingigt av, dels blir
det tydligt att minniskor ar
i dagens globala och post-
moderna samhille upptagna
med fraigan om identitet; vi
soker alla nagot tryggt och
visst som vi kan kidnna 0sS
hemma i, och virldsmusiken
4r ett sitt for manga att nd
detta mal. Intresset for
virldsmusik har med andra

ord flera bottnar, varav iden-
titetsfragan dr viktig — bade
for artisterna och publiken.
Boken ger genom sina fler-
taliga exempel ur virldsmu-
sikscenen ocksd en intresse-
vickande inblick 1 postmo-
dernismens natur. Forfattaren
menar att det som sigs kin-
neteckna postmodernismen —
till exempel dess fokus pa yta
_ inte stimmer med hans
forskning, frimst beroende pa
att han — tillsammans med
minga andra musiketnologer
— menar att musikens mening
och innehill skapas forst 1
motet i lyssnaren/ahoraren.
Marika Nordstrim
Musiketnolog, Umed
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