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"Den lilla réda stugan invid grinden”

Om nostalgins bojningsminster 1 Snoddas’ repertoar

Dir som sidesfilten béja sig for vinden
och dir moérkgron granskog lyser bakom dem
syns den lilla réda stugan invid grinden

KARIN STRAND, doktorand i
litteraturvetenskap vid Umed

Utipuersuter, ulrietar med en a0 som i forna tider var mitt barndomshem
handling om repertoarsingare och Dir var sol och sommar éver grona hagar
schlagertexter, med sirskilt fokus nir som artondring jag dirhemma var

pa den sentimentala singen och Och de minnen som stéir kvar frin dessa dagar
e Bt se ir de bista och de vackraste jag har

(ur Barndomshemmet)

)

noddas var folksjilen!” deklarerar Jonas Sima i sin

reportagebok om minniskan och myten Gosta

Nordgren, och tolkar dirmed orsaken till dennes
enorma popularitet kring 1950-talets bérjan.! Som bekant
blev Snoddas efter genombrottet i Karusellen 1952 snabbt
en riksangeligenhet, en singare som vann den breda
publikens hjirta. Med Sima kan man anta att succén delvis
finner sin forklaring i det som Snoddas kom att represen-
tera i ett decennium nir moderniseringen pé allvar tog fart
i Sverige genom rationaliseringar, framtidsoptimism och
folkhemsbygge. Genom sin framtoning som den natur-
ilskande, enkle pojken frin skogen och genom singerna
han sjong om landsbygd, vildmark och barndomshem
uppstod ett kraftfullt meningskomplex kring artisten som
appellerade till romantiska forestillningar om naturlighet
och ”det iktsvenska”. Snoddas som ”populdr fantasi”
kunde uppfattas som en reminiscens av ett bittre Sverige,
av en epok som holl pa att ga ur tiden.

MODERNITET OCH TIDSUPPFATTNING

Dimensionen tid och uttrycksformen musik ér storheter
som ir sammanlinkade pa flera viktiga plan. Musik dr till
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sitt visen en temporal uttrycksform, det
finns en temporalitet 1 sjilva de musika-
liska strukturerna. For oss som lyssnare
kan man siga att musik organiserar tid: vi
investerar kinslor och konserverar upp-
levelser i latar vi har hort vid sirskilda till-
fillen, singer som sedan forméir omvandla
dessa erfarenheter till levande minnen nir
vi hor dem vid ett senare tillfille.

Men sanger kan ocksa handla om tid,
direkt eller indirekt. I populdrmusikens
texter kan man se att det forflutna, nuet
och framtiden har olika laddningar och
olika framskjutande positioner i vokala
musikgenrer och artistskap under olika
perioder. ,

Nagot foérenklat kan man till exempel
hivda att texterna i rockens genrer sedan
1960-talet ofta har utgitt fran ett "hir och
nu”, dir betoningen av nuet ligger 1 linje
med den politiska och sociala ungdoms-
revolt som rocken tidigt var med och arti-
kulerade. Nuet har i manga av de senaste
decenniernas unga textgenrer alltmer
kommit att inramas av en tilltagande pes-
simism infér framtiden, och av ett "da”
som har blivit 6ppet och méingtydigt som
referens. Denna tendens 1 den moderna
ungdomskulturen kan sittas 1 kontrast till
framfor allt forra halvseklets schlager-
texter, i vilka banden till en girdag ofta ir
tydliga och laddade med sirskild bety-
delse.

Denna férindrade hallning till det for-
flutna som texterna speglar ir enligt Johan
Fornis forankrad i en reell f6rindring i
tidsuppfattning, vilken ska sittas i relation
till modernitetens utveckling.? Den linjira
tidsuppfattningen dominerade fram till
den tidiga moderniteten, medan nuet
dnnu var olosligt invivt 1 historiska tradi-
tioner, och nuets kulturskapande upplev-
des som ett led 1 en nirmast naturgiven
traditionsprocess ddr tridarna bakéit var
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intakta men ocksa tagna for givna och inte
problematiserade. I den tidiga moderni-
teten bryts enligt Fornids dessa tradar ge-
nom snabba samhillsomvandlingar, vilka
ocksa skapar den epokala kinslan for det
moderna, for nuets sirart. Det historiska
minnet blir till en bérjan starkt laddat,
"som en naivt oskuldsfull bakgrund till
nuets splittring och dynamik”.’ Referenser
till det forflutna blir dirmed alltid kontras-
fer mot nuet, vare sig det dr 1 form av
nostalgi eller satir. I post- eller senmoder-
niteten diremot ir det férflutna som det
uttrycks 1 ungdomsmusikens texter av-
mystifierat och avsentimentaliserat, menar
Forniis.

En distans 1 tid har upprittats som éter
gor forgangna epokers kulturella uttryck
anvindbara 1 eget kulturskapande. Di-
tiden har forlorat sin nyckelposition for
nuet.

Man kan med Forniis konstatera att det
nostalgiska, idylliserande f6rhallningssit-
tet till det forflutna idr starkast framtri-
dande i musiktexter frin forra halvseklet.
Det miste dock betonas att det endast ér 1
de ungdomsbetonade genrerna som detta
har avtagit sedan 1960-talet. Inom till
exempel dansbandskulturen och "svensk-
toppsmusiken” odlas 4nnu nostalgin i text-
virld och ljudbild, i varierande grad.
Eftersom populidrmusikforskningen linge
ignorerat musikkulturer utanfér ung-
domssfiren har detta dock inte uppmirk-
sammats som négonting kinnetecknande
dven for delar av den senmoderna musik-
kulturen.

Snoddas storhetstid som artist var
framfor allt frin genombrottsiret 1952
och de nirmast foljande aren. Innan jag
ger exempel pa hur nostalgin artikuleras 1
hans sanger frin denna tid vill jag kort dis-
kutera vad begreppet nostalgi egentligen
star for.
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EN sALJANDE "sjukpom”

Begreppet nostalgi har under 1900-talet
blivit lika mycket en di-lingtan som den
hemlingtan som begreppet syftar pa ety-
mologiskt. Ordagrant betyder nostalgi
nimligen hemlingtan eller "hemsjuka’, av
grekiska nostos (hemkomst) och algos
(smirta).*

Enligt Sverker Englund kan termen
beliggas forsta gangen ar 1688 1 en av-
handling av medicinaren Johannes Hofer,
och frin denna tid fram till tiden for
andra virldskriget anvindes begreppet
som beteckning pa en psykofysiologisk
sjukdom, orsakad av geografiskt avstind
fran hemmet.” Under 1900-talet har nos-
talgi successivt upphort att ses som en
sjukdom och termen har i stillet kommit
att beteckna en sinnesstimning. Under
vart sekel har dven nostalgins huvudobjekt
skiftat fran rum till tid, om 4n dessa ofta
sammanfaller, och pa modern svenska be-
tecknar ordet snarast di-lingtan. Ord-
boken definierar emellertid nostalgi som
”(melankolisk) lingtan hem el. tillbaka,
transjuka”.®

Nostalgi och hemlingtan i vid bemir-
kelse dr nira besliktade begrepp. En di-
stinktion kan vara att faktisk hemlidngtan
giller pd det individuella planet, medan
nostalgi kan vara ett uttryck for ett kollek-
tivt sitt att tinka, eller ett stimningslige
som appellerar till en storre grupp. Med
Ulrika Wolf-Knuts kan man argumentera
for att nostalgi dr en fankefigur i Johan
Asplunds bemiirkelse, eller snarare en
aspekt av den 6vergripande tankefiguren
mundus senescens, den visterlindska fore-
stillningen att virlden har en begrinsad
tid, att den aldras och s& smaningom kom-
mer att gi under (d6).” Den unga virlden
(forr) upplevs da som bittre och friskare
in den gamla virlden (nu), enligt en mo-

dell av forhallandet mellan den unga och
den gamla minniskan.

Allmint kan man siiga att nostalgi i
bemirkelsen sentimental lingtan tillbaka
utgér en mycket viktig del i hela seklets
kommersiella populirkultur, samtidigt
som detta stimningslige eller perspektiv
har kritiserats av den bildade och kultu-
rella eliten. Det nostalgiska perspektivet
sigs ofta missbruka och foérvanska histo-
rien, och nira en passiv livsinstillning.
Kultur- och underhéllningsindustrin vet
att utnyttja nostalgins kollektiva dimen-
sioner, och dess roll 4r miktig och delvis
avgorande i idéproduktionen. Det intres-
santa ir emellertid inte exploateringen 1
sig, utan varfor och vad detta menings-
komplex slir an hos publiken. Som publik
kan vi av allt att doma utgdra klangbotten
for en kollektiv kinsla av ljuvt vemodig
lingtan, ibland till en tid och en plats vi
personligen aldrig har upplevt. Detta in-
kinnande ir méjligt eftersom det indivi-
duella och det kulturella/kollektiva flitas
samman: vi kan kinna igen andras (fik-
tiva) lingtan tillbaka genom vir egen. Var
och en ir ju en "ldrande jord”.

KANSLIGA BITAR

Det nostalgiska forhallningssittet och de
sentimentala stimningslidgena i Snoddas’
visor inordnar honom motiviskt 1 en gren 1
svensk populirmusik som delvis uppbirs
av manliga repertoarsingare. En av de
forsta att kommersiellt lansera denna typ
av singer var Sven-Olof Sandberg som
slog igenom i radio 1927 med Lyssnar du
till mig i kvall, lilla mor?.® Sandberg hade
sjilv skrivit sdngens text, och framforandet
utloste det kanske forsta i raden av medie-
fenomenet "stjirna Gver en natt” som eter-
medierna skulle méjliggora. I singen be-

KULTURELLA PERSPEKTIV 1999:2




"Den lilla roda stugan invid grinden” 13

skriver det vuxna textjaget en stark lingtan
efter sin mor, uttrycker tacksamhet 6ver
vad hon har givit honom och tecknar min-
nesbilder frin en ljus och kirleksfull barn-
dom. Som en viktig del i repertoaren fort-
satte Sandberg att sjunga och i viss ut-
strickning sjilv forfatta texter i samma
anda, och han fann si en veritabel nisch
bestdende av "kinsliga bitar”, singer med
overvigande sentimentala, svirmiska och
nostalgiska innehall.” Han var en av de
torsta som gjorde sig en karridr pa denna
typ av singer, men efter hand kom allt fler
artister att f6lja honom 1 sparen. De kins-
liga bitarna har visat sig vara en mycket
folkkdr och saledes lukrativ sangtyp.

De “kinsliga” motiven har dock hante-
rats olika 1 olika artistskap, med mer eller
mindre privatpersonlig distans frin artis-
tens sida. Som repertoarsingare kan man
siga att Sandberg och Snoddas represen-
terar diametralt olika typer. Gosta Nord-
gren som var sprungen ur lantarbetarklas-
sen kunde som artisten Snoddas troviir-
digt dramatisera en sirskild "folklighet”,
medan Sandbergs artistperson 1 enlighet
med den civile Sandberg hade borgerliga
och urbana fortecken. Aven rosten spelar
en viktig roll 1 framtoningen: Snoddas var
till skillnad fran Sandberg en helt oskolad
singare vilket rent singtekniskt innebir
en oforstilldhet, en direkt formedling av
ton och ord. Sandberg tar dessutom — at-
minstone 1 efterhand — avstind frin de
sentimentala textinnehdll som utmirkte
stor del av hans repertoar. I sina memoarer
erkidnner han att det var honom kinslo-
missigt svirt att framfora de populira
men 1 Overkant sentimentala singerna,
vilka han alltsa inte sillan sjilv skrivit tex-
terna till: "Det kan gi an att sjunga en
sirapssot visa 1 en studiomikrofon — men
nir man gor det inf6r publik framstar den
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textliga jolmigheten plagsamt tydligt”.
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Sandberg skolade sig mot slutet av 1930-
talet 1 klassisk sing, och debuterade som
operasingare 1940. Eftersom gagerna
inom den seriésa musiken var lingt ifrin
tillrdckliga fortsatte han emellertid att
sjunga smiktande schlagers: det var de
kinsliga bitarna som folk ville hora, och
det var saledes dir pengarna fanns.

Snoddas fick sitt publika genombrott
som singare ett kvartssekel efter Sand-
berg, och till skillnad frin denne tycks
Snoddas inte ha haft behov av eller motiv
att markera en kritisk distans till den egna
repertoarens innehall. Som i1 Sandbergs
fall angav genombrottssingen pa sitt och
vis tonen for de visor som kom att f6lja
1 Snoddas sangarbana: Flottarkirlek fick
andra flottarsinger som uppféljare, och
overlag aterfinns maénga singer dir
"naturmin’ som kolare, luffare, flottare-
basar, sjokaptener och spelemin figurerar.
I skildringen av personer i dessa portritt-
sainger framtrider ofta minniskor som
tillh6r en (vid den historiska tidpunkten)
utdéende yrkesgrupp eller social typ med
anknytning till havet, skogen och den
folkliga kulturen. Manga sanger skildrar
och tematiserar lingtan tillbaka till
barndomshemmet som tid och plats. Tex-
terna Gverensstimmer vil med Snoddas
naturliga izmage och hur han marknadsfor-
des som artist.

SNODDAS SOM BERATTELSE

Bandyspelaren G6sta Nordgren slog som
tjugofemaring igenom i Lennart Hylands
radioprogram Karusellen i januari 1952,
och blev da "Snoddas” med svenska fol-
ket.”! Fran att ha varit lokalkindis 1 sin
hembygd 1 Réste och Bollnistrakten dir
han upptritt pa mindre tillstillningar,
kom han genom denna kvill att fa en otro-
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lig popularitet. Singen han framtridde
med i programmet var alltsd Flottar-
kirlek?, och denna januarikvill blev upp-
takten till hektiska 4r av turnerande och
skivinspelande fér Snoddas. Minga av de
publikrekord som han satte 1 folkparkerna
stir sig 4n 1 dag.

I managern Torsten Adenbys bok om
Snoddas’ liv som kom ut redan 1952 ir det
tydligt att forfattaren genom antydningar
vill framhilla kopplingen mellan sing-
texternas fiktioner och Snoddas’ eget liv
och uppvixtmiljs. Adenby refererar aldrig
sjilv direkt till texterna, i stillet dr det upp
till lisaren (och den initierade lyssnaren)
att uppticka parallellerna. Till exempel
gor Adenby ett stort nummer av att Snod-
das redan som barn umgicks, arbetade
med och sjong for flottare.”® Flera anekdo-
ter tycks knyta an till specifika singers
textinnehall, pd det att dessa kan framstd
som sjilvbiografiska.*

Att pa detta sitt insinuera Snoddas’
sjilvupplevda eller nira relation till det
han sjunger om kan syfta till att under-
stryka artistens “dkthet”. Textjaget, artis-
ten Snoddas och privatpersonen Gosta
Nordgren blir svira att skilja at, och grin-
sen mellan fiktion och verklighet grumlas.
Sammansatt av dessa tre uppstir si en
berittelse: varumirket Snoddas.

Kulturkritiker och intellektuella f6rholl
sig 1 allminhet kritiska till Snoddas och
hysterin kring honom. Teddy Nyblom
utgot sig till exempel 1954 i en artikel om
den svenska populirmusikens "smérteno-
rer och snyftsystrar” 6ver sdngaren — om
in han motvilligt féredrar denna svenska
forljugenhet framfor den okande impor-
ten av amerikansk skripkultur:

Herr Gosta "Snoddas” Nordgren [...] torde
inneha bottenrekord i falsk musikalisk anda.
Visserligen kan man férsvara hans s.k. vokal-
svall med att "Flottarkirlek” 4r sprungen direkt

ur den svenska folksjilen som en frisk kontrast
mot allt babydaltande vilket i skiftande former
hittat hit, frin andra sidan Atlanten. Det ir
indi ej nigon ursikt for all den fjollkult som
publik och press visade “hjiltetenoren” nir karu-
sellflugan snurrade som virst.”

Det trots allt forsonande med Snoddas
tycks hir alltsd ha varit hans "svenskhet”
vad giller singsprak och motivval 1 en tid
av tilltagande amerikanisering.

Snoddas marknadsférdes som naturlig-
heten sjilv, som skogens son, frisksporta-
ren, fiskaren och natursingaren. Han blev
en folkets man, mojlig bade att identi-
fiera sig med och se upp till. Mojligheten
till identifikation tycks ha varit viktig 1
det historiska sasmmanhanget; 1950-talets
vurm fér amatérer inom underhallnings-
branschen tog fart efter Snoddas’ genom-
brott.’ Att han blev den breda publikens
gunstling som inte ’fick” kritiseras illu-
streras bra 1 Karl Gerhards revysatir Infe
ett ljud om Snoddas’, en sing som gisslar
masshysterin kring singaren. Hir kom-
menteras bland annat den folklige Snod-
das’ renlevnadsimage och undermiliga
rostresurser, och han sitts 1 kontrast till
den skolade, men inte alls lika populira,

Jussi Bjorling:

Jussi haft tur med en viss singkultur
Men sén vissen figur mot Snoddas
Dessutom hamtar ju Jussi ritt ofta ur glaset

kraft

Snoddas han gillar nog furan men inte i form av
saft

Kruskadiet jimte helnykterhet

viger upp hoga C:t hos Snoddas

det ir ritt klent, tonen triffar for sent,

men ingen tinker si rent som Snoddas

Snoddas’ popularitet yttrade sig bland
annat i myter och skrénor om honom,
ménga med karaktir av rena helgon-
legender.'® Atskilliga historier handlar om
hur Snoddas riddade livet pd minniskor,
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En vanlig syn i folkparkerna under 1950-talet. Hir sjunger Snoddas infor tvitusen betalande personer i Floby
— parkrekord naturligtvis. Foto Olle Wester, ur Jonas Sima, Sagan om Snoddas. Sverige i oskuldens tid,
Stockholm: Carlssons 1996.
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direkt genom ridiga ingripanden eller
indirekt genom sin sing. Beundrarbrev
kan vittna om hur singaren ska ha riddat
familjer frin splittring och tragedi, till
exempel genom att den supige fadern hort
Snoddas sjunga och blivit rérd och inspi-
rerad till ett bittre liv. Berittelserna kan
variera, men sensmoralen #r alltid att
Snoddas ir en ovanligt god minniska,
med helande och nistan heliga krafter.
Hans dubbla status bestod 1 att vara oer-
hort ovanlig och ytterligt vanlig pa en och
samma ging.

Sangtexterna bidrar pi olika sitt till
Snoddas’ air av oskuld, naturlighet och
hemkinsla: dessa besjunger explicit och
indirekt ett bittre livstillstind i en for-
gangen tid. I det féljande skall vi se hur
olika visor artikulerar lingtan tillbaka pa
ett savil individuellt som kulturellt plan.

BARNDOMSHEMMET
SOM TIDSLANDSKAP

Inledningsvis citerades ett stycke ur en av
Snoddas’ populiraste singer, Barndoms-
hemmet.”’ Dess tematik dr typisk for
Snoddas’ repertoar: atskilliga texter teck-
nar kinslomittade minnen av och lingtan
till barndomens lantliga bygd. Bland de
minga singer som handlar om uttalad
hemlingtan utgér julsingerna en intres-
sant textgrupp. De julsinger som Snoddas
sjong in dr inte religisa, utan kretsar kring

julen som symbol for familj och hem, som

en tid d4 tankarna gér tillbaka pa barndom
och fosterland, och didrmed nir drémmen
om hemkomst. Julen i sig tycks motiviskt
underordnad i dessa framstillningar, men
tjinar ett nog sa viktigt syfte som sezzing,
som kontext. I populirkulturen 6verlag
spelar julen en viktig roll i nostalgiska
framstillningar, och julen har givit upphov

till en veritabel minnesmarknad.?® Jul,
barndom, lantlig frid och trygghet tycks
hir titt sammanlinkade, och detta motiv-
komplex artikuleras med variationer 1
ménga populirkulturella yttringar, varav
den populira singen ir en.

Ett fint exempel pid Snoddas’ méinga
nostalgiska singer dr Min barndoms jul*
som ger rost it en vuxen man som limnat
sin lantliga uppvixtort foér storstaden.
Sangen handlar om minnet av det natur-
skona och kirleksfulla hemmet, vars liv
star 1 kontrast till nuet i staden. I singen
sjunger Snoddas ensam i verserna, medan
han i refringen fir sillskap av en barnkér.
Ett klockspel ir framtridande i refringen,
vilket klangligt forstirker textraden
“klinga klocka”. Ackompanjemanget dr 1
ovrigt mycket sparsmakat, och Snoddas’
rost dr langt fram i ljudbilden. Singen in-

leds med "kyrkklockor” och refring:

O min barndoms jul dr kvar i sinnet
Strilande hégtid hur fréjdefull du var
Klinga klocka och tindra stjirna klar
O min barndomsjul det var

Den pafoljande forsta versen beskriver
nuet 1 storstaden vilket bir avgjort nega-
tiva fortecken; hir finns de graa, trista
byggnaderna, tystnaden och hetsen. Detta
nu levs i en kall och anonym virld, priglad
av urbaniseringens och moderniseringens
erfarenheter. Den vita snén som faller frin
ovan forblir dock obesudlad, och den for-
mar vicka minnen hos textens jag frin en
tid av oskuld och enkelhet i det egna livs-
loppet:

1. Over stadens hets och #vlan, over tysta
morka hus,

over gria torg och grindens gamla skjul

dansar vita litta flingor i en egen virld av ljus

och de minna stindigt om min barndomsjul

O min barndoms jul . . .
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2. Jag kan héra elden brusa i min barndoms
sagoland,

dir gick livet jamt sin lugna stilla gang

Over skogarna och bergen lyste skyn av
norrskensbrand

nir det ringdes bud om frid och fostersing

3. Ja dirhemma lyste julenattens stjirnor med
en glans

som var lanad ifrin himmelrik sa mor

Dir sjong forsarna och skogarna som ingen
annan stans

och i juletid var gliddjen ren och stor

4. Efter sista julen hemma dé stod mor vid
stugans dorr

hennes avskedsord dn minnes jag sa vil:

O om blott jag kunde bira dig pa armarna som
torr

for att virna om din ljusa barnasjil

I barndomens land rider frid och gemen-
skap. Den oférstérda trolska naturen och
den kirleksfulla familjen dr dnnu levande i
textjagets medvetande. Sista versen anty-
der att detta lyckliga tillstind dnnu rader
dir hemma: minnets imperfekt Gvergar
hir till presens:

5. Och dirhemma lyser stjirnorna som forr uti
det bla

over skog och ilv stir manen grann och gul

Till min hembygds trolska nejder mina tankar
stindigt ga

Till mitt gamla hem och till min barndoms jul

O min barndoms jul . . .

Hir artikuleras drommande antaganden
om den andra platsen dir allt antas vara
sig likt 1 dverligsen frid och storslagenhet.
Intressant att se ér lingtans riktningar 1
singer som denna; nostalgin som uttrycks
ir bade en lingtan tillbaka i tid och till en
annan plats, forknippad med den tiden.
Detta tidslandskap som besjungs, denna
enhet av rums- och tidskdnnetecken som
barndomshemmet utgor, kan med Michail
Bachtins begrepp for ett av romanens tids-
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landskap siigas utgora en idyllens krono-
top.?? Ett kiinnetecknande drag for idyllen
ir "livets och livshindelsernas organiska
fiste och rotning i en plats — i det egna
landet med alla dess platser, de egna ber-
gen, den egna dalen, de egna filten, floden
och skogen, det egna huset.”* Fore-
stillningen om ett sddant livstillstind arti-
kuleras ofta 1 Snoddas texter, men 1 singen
ovan levs inte idyllen lingre utan ater-
berittas som ett tidslandskap som Aar
varit textjagets naturliga miljé. Det har
skett en separation frin idyllens cykliska
tid och rumsliga enhet.

Av den sentimentala schlagerns krono-
toper 4r barndomshemmet som tid och
plats den avgjort mest férekommande
och fortitade. Konkret gestaltas detta hem
ofta som en rod liten stuga, vilket ér ett
aterkommande motiv i seklets nostalgiska
singer 6verlag. Denna stuga intar en cen-
tral plats i ménga singer, och tycks mora-
liskt besliktad med ett vanligt motiv inom
genremileriet och den s.k. hotorgskon-
sten. Den lilla stugan i skogsglintan, vid
granskogens rand, har under lang tid varit
foremal for svirmiska beskrivningar i bade
text och bild, och besitter en stark ladd-
ning inom repertoarhantverket. Den kan
sigas representera (drémmen om) Hem-
met 1 psykologisk och social bemirkelse,
och ir av allt att déma en kulturellt viktig
bild med nirmast ikonliknande egenska-

per.

FRAN EN ANNAN HAMN

Aven sjomanssingerna i Snoddas’ reper-
toar har ofta sentimentala drag: snarare dn
att vara durvalser som beskriver sjoman-
nens glada liv pd hav och i hamn ger dessa
i allminhet stillsamma singer oftare ut-
tryck fér sjomannens hemlingtan: till
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Sverige, till familj och hembygd. Hemmet
4r dven hir bade en plats och en tid, vilka
inte sillan grumlas och sammanfaller.
Gamla minnen®* ger rost it en sjdman som
lingtar hem; till modern som i hans fan-
tasi dnnu gir hemma och pysslar i hem-
mets lugna tjill”; och till den gamla mora-
klockans trygga slag. I sista strofen tillkin-
nager han att han 4r pa vig hem, trétt pa
det dventyrliga livet:

4. Snart kanhinda att vi triffas, jag tinker

monstra av

hir ombord jag slitit ont pa alla hav

Visst har livet varit ljust och glatt i hamnar hir

och var

men av allt ett bleknat minne nu jag har

Till en ensam gammal mor var kvill en vacker

tanke flyr

Jag vill bort fran alla virldens hav och alla

dventyr

Blott en resa till men sedan ett goodbye for evig

tid

tor dirhemma ska jag finna lugn och frid
Andra sanger om sjémannens lingtan
hem kan beskriva hur den vuxne, ibland
dldrade sjomannen atervinder till sitt
gamla barndomshem efter manga ar till
sjoss. Dessa texter skildrar sjomannen vid
den nu obebodda stugans troskel dir han
aterupplivar minnen frin barndomens ir,
och 1 nagot fall ligger han ocksa en krans
pa fordldrarnas grav.

I'andra sanger dr det sa att siga hemmet
som har ordet; i dessa ér det familjen som
uttrycker sin lingtan efter sonen/sjéman-
nen. Denna dialog inom ramen for reper-
toaren visar att den fiktiva lingtan ir 6m-
sesidig, att bada parter strivar efter att
aterstilla ursprungstillstindet. Ett exem-
pel pd hemmets replik uttrycks i refringen
i Sjomanshilsning®:

1. Det sitter nagra sjomin nere i skansen

och lyssnar uppa radions program

fran nordanlandet under stjirneglansen
igenom rymden hilsningar na fram:

r: Kira pojken min, jag vet ej riktigt var du ér

tor det var linge sedan jag fick négot brev

Men uti mitt sinn din kira bild jag stindigt bir

och ging pa ging jag liser raderna du skrev

I den fjarran hamnen fullt av faror ir

men den trogna famnen vintar pd dig hér

Kom snart hem igen, och allting blir pa nytt
som forr O

folj stjirnan som dig leder hit till hemmets dorr

Kirleken stricker sig — och nér — 6ver alla
hav. For denna text och f6r andra i samma
anda dr begreppsparet (farofylld) fjirran
hamn — (trygg) trogen famn centralt, och
uppbir stor del av singernas dynamik och
inre logik.

ROMANTISKA NATURMAN

Nostalgin yttrar sig ofta i form av vild-
markstematik hos Snoddas. Han gjorde
torvisso insjungningar av ett par Dan
Andersson-visor, men framfér allt ror det
sig om nyskrivna litar med “dananders-
sonskt” anslag. Tonen 4r som regel svir-
misk, och vildmarksromantiken ir ofta
bokstavlig: flottaren eller kolaren som har
ordet 1 singerna ir inte sillan en kvinno-
karl. Flottarkirleks textjag har till exempel
haft ”en liten vin” ”i alla torp, i alla byar”,
och redogér i verserna f6r en smirre kata-
log med flickor som han uppvaktat och lo-
vat trohet, med nogsam geografisk angi-
velse ("smé kullorna pa Nis”, "vackra Ann
i Nas”). Trots dessa glittigt romantiska in-
slag tecknas vildmarksmiljon ofta med be-
toning péd jagpersonens enslighet. Land-
skapet dr storslaget och vackert, men 6ds-
ligt och kargt.

Vid tiden f6r Snoddas genombrott
tycks naturromantiken vara vanlig i tidens
schlagers och populira visor. Kulturskri-
benten Ake Runnquist reflekterade éver
detta i en artikel om just Flottarkirlek:
”Vildmarksromantiken sitter djupt i Sve-
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rige och lir vil rotas fastare ju mer indu-
strialiserade vi blir. Pa schlagertexternas
omride har den ocksi alltid sitt givna rum
vid sidan av de mer allminna reflexionerna
1 imnet 'boy meets girl’.”* Runnquist ser
de tydliga Dan Andersson-influenserna i
singen, men menar att texten saknar den
inre kontakt med den virld som var skal-

dens: ”[d]en morka tonen av fortvivlan ir
ju inte sirskilt mirkbar hos den belitne
Don Juan som hir har ordet, snarare ér
han en senfddd standardiserad rekryt i den
bataljon som av vilda, spelande 6vermin-
niskor som sedan nittiotalet dragit fram
genom Nordens litterira skogar.” Runn-
quist forvanas och forfdras 6ver att sidana

Gasta "Snoddas” Nordgren. Foto Olle Wester, ur Jonas Sima, Sagan om Snoddas. Sverige i oskuldens tid,
Stockholm: Carlssons 1996.
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“forbilliganden av f6r de flesta kiinda mo-
tiv [inte] tycks ha lagt nigot som helst
hinder i vigen f6r uppskattningen”, vilket
fir ses som en kinga at den breda publi-
kens bristfilliga smak och oférméga att
skilja pd det autentiska och det forfal-
skade.

I Snoddas’ repertoar dr det ocksa vanligt
med sidnger som portritterar en sérskild
person. Minnen som skildras 1 dessa tex-
ter omskrivs 1 tredje person, inte sillan 1
direkt beundrande ordalag. Dessa yrkes-
min framstills bide som sociala typer och
som personligheter, och ofta ror det sig
om kraftkarlar som slitit hart med gott
mod, i ordalag som: "En #kta gammal
krutgubbe i pipskigg och sydvist/det var i
alla viidder Kapten Nord” eller "Sadan var
Stor-Poo flottarebasen/sidan var Stor-
Poo — stilig och grann”. I Se farfar dansar

gammal vals?® ir farfar en representant for

en ildre kultur, med andra (bittre) upp-
foranden och traditioner. Han framstills
med 6msinthet, och i kontrast till ungdo-
men:

1. Nir de unga har slutat sin dans ett slag och
jazzen dr forbi

frin fiolerna stiger i mjuka drag en smekande
valsmelodi

En sprittning igenom de domnade far, ett sus
fran par till par:

r: Se farfar dansar gammal vals som 1 sin
ungdoms var

av dren tyngs han inte alls trots sina vita har

Han for sin dam p& gammalt stiligt manér,
bugar och ler, helt kavaljer

Blundande svivar hon litt vid hans arm, njuter
hans fina charm

Se farfar dansar gammal vals som i sin ungdoms
var

Farfar ir gammal, men avgjort vital: han
kan innu demonstrera hur uppvaktningen
gick till pa “hans” tid, det vill séga i hans

ungdom. Dagens ungdomar, de jazzande

ynglingarna, har diremot dansat sig trotta,
och den moderna jazzen stér hir 1 opposi-
tion till den gamla valsen som "smekande”
lyfter frén fiolerna ”i mjuka drag”. Den
unga kulturen fir hir tridda i bakgrunden
till formén for den svirmiska skildringen
av en dldre livsstil.

MELLAN PUBLIK OCH KRITIK

Textmissigt uppvisar Snoddas’ repertoar
en viss bredd: hir samsas vildmarkssanger,
sjobmanssanger, julsanger, singer av upp-
byggelsekaraktir, singer om barndoms-
hemmet och "tillfillessainger”. Som en
gemensam nimnare for storre delen av
visorna i hans repertoar aterfinns emeller-
tid nostalgin som stimningslige eller
motiv. Det dr intressant att se att dven
singer som tillhér éverordnade, vanligen
icke-sentimentala, genrer girna blir nos-
talgiska pa tematisk nivd hos Snoddas.
Detta giller som vi sig ovan exempelvis
hans tillimpning av sjomansvisan.

Den nostalgiska singen har i olika
musikaliska skepnader varit populir och
livskraftig under hela 1900-talet, om dn
den foranleds av och anpassas till olika
epokers skiftande situationer och behov.
Nir det giller Snoddas’ popularitet pa
1950-talet tycks denna intimt ha att gora
med den berittelse som artistpersonen
och hans material producerade vid den
historiska tidpunkten. I ett Sverige som
undergick snabba samhillsomvandlingar
kan han ha upplevts som en trygghetens
och traditionens rost, som forsingare for
en hotad oskuldstid. Visornas texter beror
nistan aldrig det moderna livet direkt,
utan repertoaren domineras i stillet av
beskrivningar av tider och miljoer som stir
i implicit motsatsrelation till ett urbani-
serat nu.
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Nostalgi dr resultatet av ett kontrastivt
tinkande, och lingtan tillbaka 4r forbun-
den med forlustkinslor (reella eller inbil-
lade). Musikproducenter och marknads-
ansvariga vet att spela pa och nira sadana
bitterljuva kinslor som lingtan till en
svunnen tid. Eftersom denna lingtan ir
omojlig att tillfredsstilla 1 verkligheten
finns stort utrymme for stillforetridande
produkter som kan reta och inom ramen
for fiktionen tillfilligt stilla kinslor av
trinad. Sidana oomtvistliga materiella
grundforutsittningar till trots dr det vik-
tigt att meningskomplexet nostalgi inte
reduceras till sin roll i varucirkeln, vilket
ofta hinder nir forskare och kritiker tar
sig an den “banala” populirkulturen. For
att inte forlora sig i normativ och arrogant
endgdhet méiste man komma ihdg att det
ir levande minniskor som de kinsliga
bitarna rér. Och upprér: adjektivet "kins-
lig” 4r nimligen ocksd en oavsiktligt trif-
fande karaktiristik av den sentimentala
schlagerns forhillande till elitkulturen.

For att pa djupet forsta dessa textarters
kulturella villkor ricker det dock inte att
soka positionsbestimma dem mellan pro-
ducenter, publik och kritik; det krivs dven
stilistiska och estetiska analyser. Det finns
annars en stark tendens inom kultur-
forskningen att behandla populirkultu-
rella texter frimst som sociala objekt,
medan de rent estetiska Gvervigandena
forbehills konstkulturen. En sidan upp-
delning skymmer det faktum att alla kul-
turella yttringar, "hoga” som “liga’, inom
sina respektive filt bide har sociala funk-
tioner och estetiska kvaliteter.

NOTER

! Jonas Sima, Sagan Snoddas: Sverige i oskuldens

tid, (Stockholm, 1996), s. 375.
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2 Johan Fornis, "Tid, ord och ungdom” i Spelrum:
Om lek, stil och flyt i ungdomskulturen, (Uppsala,
1990), s. 193.

3 Ibid.

* Elias Wessén: Vira Ord, deras uttal och ursprung
(2:auppl.), (Uppsala, 1985).

5 Sverker Englund: "Det gemensamma minnets
melodier”, Pigga pensiondrer och populirkultur,
(Stockholm, 1998), s. 174. Om man vistades
alltfor linge frin sin fidernebygd kunde man
drabbas av nostalgi vilket yttrade sig i langsamt
borttynande, magrande och i virsta fall ledde till
déden. Enligt Englund sags sjukdomen som ett
allvarligt hot framfor allt i militirvisendet, ef-
tersom den kunde spridas epidemiskt bland sol-
dater som stred 1 frimmande linder.

Svenska Akademiens ordlista 6ver svenska spriket,

(1998).

Ulrika Wolf-Knuts, "Drémmen om den gamla

goda tiden: Om nostalgi i veckotidningar” i

Nostalgi och sensasjoner: Folkloristisk perspektiv pi

mediekulturen, Abo, (1995) s. 214ff. Med tanke-

figur avser Asplund en allmint omfattad och
forstidd uppsittning forestillningar om ett visst
fenomen som ir gillande i en viss kultur 6ver
viss tid. Under olika tidsepoker finns ett begrin-
sat antal tankefigurer och dessa utmirks av sin
troghet, till skillnad frin diskurserna (samman-
hangen) som hastigt vixlar. Det ér tankefigu-
rerna som formedlar vixelspelet mellan den
materiella basen och éverbyggnaden. Se vidare

Johan Asplund, Teorier om framtiden, (Stock-

holm, 1979).

§ Text: Sven-Olof Sandberg, musik: Igor Borga-
noff, inspelad 1927.

? Jfr Olle Edstrom, Schlager ¢ Sverige 1910—1940,

(Géteborg, 1989), s. 152f.

Sven-Olof Sandberg: Frin wintergatan mot

aftonstjirnan: Sven-Olof Sandberg berittar min-

nen, (Stockholm, 1970), s. 161.

W Karusellen sindes mellan 1951 och 1954 och var
vid denna tid en riksangeligenhet som samlade
stora delar av svenska folket vid radioapparaten
pa l6rdagskvillarna. Programmet innebar en ny
typ av familjeunderhallning som engagerade alla
ildrar med ovintade upptig. Bland alla spekta-
kulira hindelser i programmet tycks Snoddas
genombrott inta en sirstillning; se t.ex. Birgitta
Hoijer, Det hérde vi allihop! Etermedierna och pu-
bliken under 1900-talet, nr 9 i serien Etermedi-
erna i Sverige, (Stockholm, 1998), s. 146-151.

12 Text och musik: Hugo Lindh. Lindh skrev flera

av Snoddas’ stérsta visor. Han var till yrket folk-
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skollidrare och omskrivs som Sveriges “minst
kinda och mest framgéingsrika kompositorer
och textforfattare” (se Sima, s. 171). Flottar-
kirlek tillkom redan 1949 och sjéngs forst in av
Harry Brandelius pd Cupol. Det var dock som
bekant forst med Snoddas som laten slog an.

13 Torsten Adenby, Boken om Snoddas (Stockholm,
1952), s. 33-37 samt passim.

4 Se t.ex. Adenby s. 136 och singen Faglarna sma
(musik: Sven Riino, text: Arne Ossian, inspelad
1952).

15 Teddy Nyblom: "Frin SOS till Snoddas”, 4B
1. 8.1954.

16 Jfr Sima s. 35f.

17 Text: Karl Gerhard, musik: G. Ulmer, inspelad
1952.

18 Se t.ex. Sima s. 187f.

1 Text: Karl Ewert, musik: Paul Dresser, inspelad
1952.

20 Se t.ex. Wolf-Knuts s. 196-200 hur idékom-
plexet "gammaldags jul” reproduceras i moderna
svenska veckotidningar.

21 Text och musik: K. E. Filip Olsson, inspelad
1952.

2 Michail Bachtin, Det dialogiska ordet (Gribo,
1988), s. 136f.

2 Ibid.

24 Text och musik: Roger Soderstam, inspelad
1952.

5 Text: Torres, musik: W. Hilo, inspelad 1953.

% Ake Runnquist, ’Kommentarer”, Bonniers Litte-
rdra Magasin 5:1952.

27 Text: Elise Paul, musik: Tom Andy, inspelad
1953.
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SUMMARY

“The Little Thatched Cottage with Roses
Round the Door”
On Nostalgia as Expressed in the Songs of Snoddas

This article considers the songs of Gésta “Snoddas”
Nordgren, and how their lyrical contents relate to
his artistic image and to historical contexts. Snod-
das became immensely popular in Sweden in the
1950s, a period of extensive social development,
urbanisation and modernisation. It is suggested
here that his popularity is partly explicable by the
effective combination of meanings that the singer
and his texts produced. To a great extent his songs
articulated variations of nostalgia; descriptions of
the simple and natural life in the countryside and
in the wilderness, and longing for the rural, original
home. Popularly known as a simple, genuine, na-
ture-loving young man, Snoddas’ own mode of life
gave credibility to his performances of the songs.
The concept of nostalgia was clearly productive at
that time, and as an artist, man and myth Snoddas
became an important popular imagination.

Owers. Suzanne Mason
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