Den dansande kroppen

Kon 1 skolans dansundervisning

AV LISA ANGQUIST

O

r 1947 skriver Mats Rehnberg:

“Det ir ganska synd om dan-

sen eftersom den stindigt och

jamt forklaras syndig” (Rehn-
berg, 1947). Detta var i svallvigorna av "den
moraliska panik som utbrét nir jazzen gjor-
de sitt intdg i Sverige och ungdomarna jaz-
zade runt pa offentliga dansbanor i dansstilar
titt omslingrade i par, eller frenetiskt hop-
pande och studsande. ~Niggerdans” eller
»vildarnas parningsdans” liknades dansen
vid av betydelsefulla roster inom kyrkan och
skolvirlden. ”’Helsikedans och tingel-tang-
elmusik’’ sade min mormor ogillande nir
hon beskidade mina forsok att hirma min
mosters vickande jazzrorelser. Och visst
skulle mormor ha instimt i det konstate-
rande som den statliga ungdomvirdskom-
mittén gjorde 1945:

...ungdomens egen stil i och omkring dansen
(vanligen) limnar en hel del &vrigt att onska. Orsa-
ken till detta ir i stor utstrickning att finna 1 att
méanga unga aldrig har lirt sig vare sig konsten att
dansa eller de elementira uppforandereglerna 1
samband hirmed (SOU 1945:22, del 3, s. 201).

Vi som kan historien vet hur det gick med
dansen bide fore och efter ungdomsvards-
kommitténs utredning. Ungdomar intensi-
fierade sitt dansande — sjilvklart som ett
ungdomligt kulturellt motstind — pamflet-

ter skrevs om moralens forfall och statliga
satsningar gjordes pé olika omriden for att
Sveriges ungdom skulle allméinbildas kul-
turellt i bland annat dans. Siledes utstaka-
des sociala och kulturella hegemonier av
samhillets nya ungdomsexperter. Kroppar
skulle disciplineras, virt nationella danskul-
turarv skulle dammas av och jitterbuggens
vilda framfart med kjolarna svingande runt
dronen skulle nu ersittas av folkdansens och
valsens nigande med kjolarna béljande runt
vristerna 1 stillet.

Och p4 vilket sitt skulle di denna reakti-
vering av danstraditioner kunna genomfGras
och ni alla ungdomar? Naturligtvis genom
skolan och satsningen pa kommunala fritids-

girdar. Skolans fostrande arbete har alltid, da

som nu, utnyttjats instrumentellt av makt-
eliten och styrts av dess ridande kulturella
smakpreferenser. Barns kroppar har dess-
utom under hela 1900-talet, oberoende av
socialistisk eller borgerlig majoritet, alltid
tvingats till disciplinering savil 1 klassrum-
mens binkrader som i gymnastiksalarnas
redskapsbanor och dansundervisning.

Men hur kunde di denna diskursforind-
ring gentemot den syndiga dansen dga rum
si plotsligt att vi till och med aterfinner
dansinlirningen i skolans formaliserade un-
dervisning? Var det infor hotet av den dnnu
syndigare jitterbuggen som skolans liropla-
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ner nu borjade innehilla texter om bade
folkdanser och moderna sillskapsdanser?
Eller var det egentligen ndgonting helt
annat dn dansen som var ’Ungdomens hu-
vudfiende nr 1’ som Svantesson (1941) si
maélande beskriver 1 en pamflett? Vi ska
komma ihig att den moraliska paniken infor
jazzdansen var ungefir samtidig med pre-
ventivmedlens lansering och i forlingning-
en av detta ocksd hotet eller drémmarna om
en mera frigjord, sjilvstindig kvinna som
mojlig samarbetspartner eller konkurrent pa
den offentliga arbetsmarknaden.

Det ir kanske ocksa p3 sin plats att nir-
mare analysera begreppen “’syndig dans” for
att forstd den dubbelhet som oftast kringgiir-
dar dansen. Det 4r inte dansen i sig som med
Jamna mellanrum forbjudits av prister m.fl.
Dansade gjorde speciellt de yngre pristerna
sjalva 1 slutna kyrkorum. Det ir oftast den
kvinnliga, extatiska, dansen man ville for-
bjuda. Kvinnans utlevande, livliga dans var
man ridd for. Den dans som frestade min-
nen, och bokstavligen talat vickte den onde
satan med sitt stampande i marken. Hir sig
mannen sin uppgift att forhindra den litt-
ledda kvinnans férbund med djivulen.

Diremot har den skéna jungfrudansen p3a
liljedngarna alltid bejakats av historiens be-
tydelsefulla min. Jungfrudansen som inom
estetiken, ocksd det ett omride som posi-
tionerades av min, blev normgivande for
senare klassisk balett: kvinnan som jungfru,
mannen som hjiltemodig och ridderlig for-
svarare. Hir finns minga rotmetaforer att
begrunda i de tidiga dansernas berittelser.
Den klassiska balettens kroppshallning och
rorelsemonster fick ocksi std modell for de
fina salongsmanéren. Att kunna fora sig och
att kunna dansa har alltid varit en tydlig
klassmarkor men ocksi, utifrin ett instru-
mentellt perspektiv, varit ett anvindbart sitt
for underklassen och medelklassen att gora
sina klassresor.

Ungefir samtidigt med moraldebatten

rasade ocksa en skoldebatt mot bakgrund av
den omdiskuterade enhetsskolans genom-
forande. John Deweys progressiva tankar
om barnets utveckling som centrum for
pedagogiken polariserades mot det mera
traditionella och elitistiska imnestinkandet.
Deweys friare undervisningsformer, med
bland annat fokus p4 skapande verksamhet,
kopplades ihop med idéerna om den mo-
derna fria uppfostran. Infor detta modernis-
tiska skolscenarium, dir inte heller klass eller
kon skulle sirskiljas, ir det forstieligt att
uppgorelsen om enhetsskolans kunskaps-
innehdll tog ling tid. Som en konsekvens av
de avvigningar som miste goras foresprikar
1946 drs skolkommission bide en klassisk
bildningstradition och nya progressiva idéer.

Men vad har di dansundervisningen i
skolan och framfdr allt frigan om kén med
denna historik att géra? Som jag ser det en
hel del. Det var i skolans dansundervisning
som man tydligt och mycket konkret kunde
befista en bildningstradition med god ord-
ning och gott uppférande. I de traditionella
umgangesdanserna och folkdanserna for-
medlades det gymnastiklirarna definierade
som “kulturarv”’ och i kombination med
skolans ceremonier vid drsavslutningar un-
dervisades ocks3 i en omgivande kontext av
etikettsregler. Denna undervisning skedde
inte bara under 1940—1950-talen utan ir ett -
frekvent innehdll ocksi i nutidens dansun-
dervisning. Viren 1997 beskriver en infor-
mant, idrottslarare, att:

Vikopplar hela nians dans till avslutningsmiddagen
och di ska dom kunna bjuda upp och dansa med sin
bordsdam vals, foxtrot och bugg.

I samma undersékning som jag refererat till
ovan har jag flera informanter som vigrar
trana till middagsdanser och skolbaler och
menar att det viktigaste i dansundervisning-
en dr att visa vanlig hovlighet och att alla fir
vara med 1 dansen.

Det ir intressant att reflektera Sver vilka
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Swing och jitterbug — ett nygammalt noje. Foto ur Jan Bostrom och Jan Lundgren, Si roade vi oss. Folkngjen 1 bild
fran 30-talet och cirka 50 ar framit, Stockholm, Dagens Nyheters Forlag 1993.

diskurser som bildar raster for véra traditio-
nella etikettsregler, sidana som att “man’”’
upptrider belevat, r artig, behirskad och
visar hinsyn. Men ocksd etikettsregler om
hur vi forhiller oss till varandra i dansen, hur
kvinnan blir uppbjuden, vintar pa sin prins

som aktivt for henne ut i virlden, pa dans-
golvet, och styr henne med ett fast grepp om
livet. ”’Styrdans’ kallas det uppe i Norrland
och det ir en mycket funktionell benam-
ning som tydligt beskriver en forning av
dansen. Det jag kan konstatera dr dock att



58  Lisa Angquist

KULTURELLA PERSPEKTIV 1998:4

mdnga av dansens etikettsregler principiellt
utgdr frin mannen som &verordnad och
kvinnan som underordnad.

Den dansundervisning som bedrivits i
skolan pd idrottstimmar sedan slutet pi
1940-talet har en del gemensamt med “’be-
levenhetskonsten” frin 1500-talet (Arbeau,
1588/1878) da dansmistaren lirde hogre
standsfolk att umgds, fora sig och dansa p4 ett
disciplinerat och belevat sitt. Konsrollerna
var hir mycket tydliga. Minnen rekom-
menderades att dansa med allvar och nog-
samt omhindertaga sin dam och:

...damerna béra iakttaga en ansprikslos héllning,
sinka 6gonen och blott understundom se upp med
en blick av jungfrulig blyghet (Norlind, 1941:42).

Vi vet ju ocksd att dansundervisning och
belevenhetskonst har funnits betydligt tidi-
gare dn pd 1940-talet for utvalda gossar, ja till
och med i trivialskolorna pi 1700-talet och
ocksd 1 mamsellskolor, flickskolor och pri-
vata skolor for flickor. Sjilvklart har etiketts-
normer forindrats sedan dess, nya danssitt
har introducerats, och mins och kvinnors
beteende har omvirderats och ifrigasatts.

Men trots dessa sociala och kulturella for-
andringar beskriver dndock Foucault (1980)
som bekant sjilen som kroppens fingelse
och exemplifierar det med framfor allt den
manliga sjilvbehirskningen som bevis for
makt och status. Samhillets ridande diskurs
utovar en maktens praktik som genomsyrar
alla samhalleliga nivier som skola, sociala
grupper, sliktingar och till och med mig
sjalv och detta bidrar till min inre discipline-
ring, mitt kroppsliga fingelse.

Jag tycker mig ocksa forstd att i samhillets
ridande diskurser finns implicit det Yvonne
Hirdman menar med genuskontrakt, det
vill siga hur min och kvinnor forhiller sig
till varandra pa en kulturell verlagringsniva.
I'maktens praktik inkorporeras ocksa genus-
kontrakten till en socialiserad individniva.
Sjilva idén med genuskontrakten, menar

Hirdman, ar att skapa ett praktiskt redskap
for att forstd kvinnors och mins handlande
historiskt och i nutid. [

For att forsta de forindringar av genus-
strukturer som jag tycker mig se i ungdo-
mars dansande av i dag har jag funnit det
nodvindigt att anvinda mig av analytiska
kategorier som fSrtydligar sjilva de genus-
relaterade kulturprocesser som ungdoms-
dansen genomgitt under tiden frin 1940-
talet till i dag. Det vill siga, under den tid
som dansundervisningen i skolan existerat
tor alla barn och under den tid dj i princip
varken kon eller klass officiellt varit 3tskil-
Jande kategorier. For att fi grepp om forind-
rade genusrelationer av i dag har jag provat
att anvanda Kirsten Drotners teorier om
kulturellt kén, vilket hon definierar som
olika symboliska uttryck for manliga respek-
tive kvinnliga positioner. Kulturellt kén
skapas och dterskapas genom medvetna och
omedvetna forhandlingar om  kodsystem
och kulturella strukturer. Drotner menar
naturligtvis att det kulturella kénet ir en
konstruktion, en dynamiskt konstruktion
dar vi maste uppmirksamma vilka kulturella
koder och strukturer som forindras och vilka
som r konstanta. Genom att lyfta fram det
kulturella kénet skapar vi ett mera dyna-
miskt perspektiv som innebir att vi kan stu-
dera unga kvinnors kulturer som nigonting
mer dn en délig efterapning av pojk- eller
vuxenkulturen, siger Drotner (1993).

Nar jag i min refererade undersékning
ovan studerade ungdomsdansen i skolans
undervisning och p3 fritidsgirdar var mitt
huvudintresse egentligen att studera skillna-
der av danskulturella traditioner i de kon-
textuella sammanhang dir dansen bedrevs
och hur dessa skillnader eventuellt piver-
kade unga kvinnors arbete med det som jag,
med referens till Thomas Ziehe (1989) kallar
deras egna “jagprojekt”. Jag ska hiir bara lyfta
fram nigra omriden frin skolan som jag tyc-
ker belyser komplexiteten men ocksi det
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dynamiska nir kulturella koder och genus-
strukturer ser ut att férindras.

Det finns en total Sverensstimmelse
bland gymnastiklirare att flickor dr duktiga
p3 att dansa. Angela McRobbie (1984), som
studerat flickors dans och pa vilket sitt de
instrumentellt anvinder sig av dansen, in-
stimmer i detta pistiende och menar att
flickor for det forsta rent kunskapsmassigt
hivdar sig genom att lira in och reproducera
alla nya och gamla dansformer. For det andra
anvinder flickor dans for att fi utlopp for sin
kreativitet dir de blandar olika individuella
stilkoder och utnyttjar pa detta sitt hela sin
spatiala och koordinerande formdga, kom-
binerad med god plastik.

Det ir siledes flickorna som kan dansa
och ibland ockss kan betydligt mer om dans
in gymnastiklirarna sjilva. 1 den grupp-
undervisning som ibland férekommer med
konshomogena grupper anvinder flickorna
hela sin utvecklingspotential och arbetar pa
en mycket avancerad nivd, menar lirarna.
Hir kommer flickorna 1ingt i sin danstri-
ning”, siger en av lirarna. I dessa s.k. “flick-
grupper” ser jag flickornas egen dansut-
vecklingsnivd som ridande norm.

Men det ir ocksi flickorna som blir
»hjilpfroknar”’i helklassundervisningen nar
lirarna inte hinner med och nir pojkarna
inte klarar av att koordinera sina egna steg
och samtidigt anpassa dessa till sin partner.
Ménga lirare uppmuntrar ocksd flickorna till
att g3 in i “hjilpfrokenrollen” och ser det
som att de lyfter flickorna till en medveten-
het om sina egna resurser i och med detta.
Det kan nog ocks3 vara sant. Men det jag ser
att lirarna ocks3 gor ir att markera for flic-
korna att deras tid stills till pojkarnas for-
fogande och att deras uppgifter dr att hjilpa
pojkarna. Det dr pojkarnas motoriska ko-
ordinationsformiga och pojkarnas inlar-
ningstakt som blir normen for undervis-
ningen och inte flickornas dansfirdigheter
och utvecklingsnivi. I denna komplexa un-

dervisningssituation tycker jag mig se ett
traditionellt etablerande av mannen som
norm och dir ocksd de kulturella genus-
strukturerna forblir konstanta.

Uppbjudningsdiskurser 4r ett spinnande
omride att studera med tonvikt pa forind-
rade eller konstanta genuskoder. Naturligt-
vis ir det inte lika spinnande nir gymnastik-
liraren konstruerar en demokratisk upp-
bjudning med hjilp av ringar och liknande
arrangemang. Men nir vissa ldrare samlar
ihop klasser, byter ut gymnastiksalen mot
nigon forhyrd fritidslokal och tematiserar
timmarna runt olika genredanser, kan sko-
lans dansundervisning plotsligt bli en levan-
de performance dir bide deltagare, aktorer
och 4skidare deltar i hindelserna.

Nir de sk. “tryckarna” spelas laddas
atmosfiren extra mycket och flera pojkar
boxas, knuffas och skrattar hogljutt i falsett.
N3gra pojkar skrider fram till flickorna med
minen hos en Don Juan och fingar sjilv-
sikert in den utvalda i ett fast grepp. Ut-
gingen av denna mandver ir inte alltid
given. Ibland sker en sammansmaltning av
kroppar i en tit sensuell dans, ibland blir sva-
ret en ilsken blick av flickan och ett slag pa
armen. Efter denna korrigering foljer en
stund av provande kroppshéllningar, for-
handlingar om var hinder och armar ska pla-
ceras innan relationskontraktet dr uppgjort
och dansen kan borja. Aven flickorna passar
pa att soka kontakt med nigon de ar “tinda”
pa. Det finns ingen tveksamhet infor detta
utan flickorna gir tvirs dver golvet med
bestimda steg och fokuserar sin utvalda med
blicken. Hir en konkret situationsbild frin
filtarbetet:

En flicka, klidd i tajta, svarta byxor och en
kort tsittande tréja som limnar en bit av
magen bar, ligger ner mycket energi pd att
f ut en pojke pa dansgolvet som verkar
hogst ointresserad. Flickan ger sig dock inte
utan lindar sina armar om hans hals i ett fast
grepp som tydligen 4r svirt att slingra sig ur.
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Flickan trycker sig allt nirmare pojken och
han segar sig runt dansgolvet, samtidigt som
han drar ner kepan 6ver 6gonen och suger
fast blicken pa fotterna. Nar musiken tystnar
flyr han snabbt ifrin dansgolvet. Flickan ver-
kar dock helt ngjd, lyfter haret 6ver huvudet
1 en utmanande gest och tar ett par danssteg
ensam pd golvet. Hon fortsitter att dansa
ensam, ser sig sjalv 1 spegelbilden pa viggen
och provar olika dansposer med kroppen.
Ett leende sprider sig 6ver hennes ansikte
nir hon studerar sin egen dansande kropp i
spegelbilden.

Som jag tolkar mina observationer finns
det helt nya kulturella genuskoder vid val av
danspartners. Jag ser ibland en viss osikerhet
beroende pa att det 1 dag finns minga olika
uppbjudningsdiskurser. En forhandling ge-
nom blickar och kroppssprik sker varje ging
1 den symboliska interaktionen fore sjilva
dansandet om vem som tar initiativet, och
om initiativet uppskattas, forkastas eller for-
indras. Med den sjilvklarhet som de unga
flickorna agerar 1 uppbjudandet skulle jag
vilja pdstd att nya danskulturella strukturer
har skapats jamfort med de kodsystem som
existerat 1 arhundraden dir mannen som
den aktive, uppsokande hanen himtar sin
utvalda.

Jagser ocksa att en genuskulturell f6rind-
ringsprocess har skett vad betriftar behovet
av provning av olika konsidentiteter och di
speciellt for flickor vid valet av danspartners.
Nir de nu tillats att valja, ska jag vil tilligga,
vilket inte alltid ar fallet nir dansandet sker
1 gymnastiksalen. Men forindras den rums-
liga kontexten till ndgot mera danssalongs-
aktigt sker ocksd en forindring i de dansande
kropparna och 1 attityden till sjilva dansan-
det. Kon blir plotsligt mycket mera patagligt
nirvarande 1 rummet. Flera pojkar spelar ut
en manlighet 1 sina dansrorelser med kraft-
fulla vidlyftiga rorelser med mycket energi.
Pi samma sitt dansar flera flickor med
kvinnligt utstuderade armrorelser 6ver hu-

vudet och torson i boljande sekvenser med
biackenrotationer. De unga flickorna dansar
madnga ginger 1 konshomogena par, synbar-
ligen ointresserade av pojkarna och de djir-
vaste flickorna spelar ocks3 ut en 6ppen
medveten erotism mot varandra i blickar
och kroppsvridningar. Detta ter sig &ver-
raskande nytt for dskidarna och andra min
som ar med 1 dansandet.

Jag har vissa svirigheter att tolka dessa
provokativa utspel, men finner det troligt att
det ir ett utforskande av olika konsidenti-
teter. Men kanske det ocksd ir en markering
av sjalvstindigt vald identitet gentemot
mannen. Den plastiska sexualitet som Gid-
dens (1992) menar att kvinnor i dag expe-
rimenterar med innebir ett provande av
olika erotiska roller dir unga kvinnor ibland
ar overordnade och ibland liter sig under-
ordnas.

Jagkan siledes konstatera att det finns kon
i skolans dansundervisning, att konsrollerna
forstirks nir dansundervisningen inte sker i
skolans gymnastiksalar och att traditionella
genusstrukturer pd vissa omriden bevaras,
men pd vissa omraden ocksd ser ut att for-
dndras. Flickornas och pojkarnas forindrade
danskommunikationsménster ser jag utifrin
kulturellt kon som forandringar av kvinnliga
och manliga positioner vilket bidrar till att
den unga kvinnan kan intrida p4 dansarenan
pa nistan samma villkor som mannen.
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Summary

The Dancing Body
Gender and Dance Education in School

The article analyses the discourse of the past folk
dance and those genus-related changes I have come
across during my field study at dance lessons in schools
and youth recreation centres.

Still, dance lessons belong to the subject Athletics,
and have the courteous goal of a higher status-dance
where they want to dicplinate the body and where the
man is the leader. Due to changes in the context of the
room and new forms of dance where the bodys self-
projection plays an important role for young girls’
possibility to appear more independent on the official
dancefloor.





