Ta vad du vill ha!

Nya bilder av kvinnliga strategier 1 det
heterosexuella rollspelet

AV MARIANNE LILIEQUIST

Vem vill inte ha kul? Vem vill inte festa och snacka
och ilska, allt i jakten pd nin form av mening med
det hela? Ebb och jag var en osannolik kombina-
tion, och kanske var det just d4rfor som jag slet med
henne ut den dir kvillen i en sanslos karusell av kil-
lar, droger, klubbar, toalettbesok och taxifirder. Vill
man att roliga saker ska hinda fir man oftast ordna
dem sjilv; vill man triffa en prins fir man leta upp
honom. Man méste lira sig att tavad man vill ha.. ..

itatet ar hamtat frin baksidestex-

ten pd Louise Boije af Gennis’

debutbok Ta vad man vill ha frin

1991. Handlingen 1 denna bok ut-
spelar sig under en enda kvill nir bokens
uppkiftiga jag har trottnat pa sin kontors-
rittetillvaro, framfor allt pa de gubbsjuka,
kladdande kunderna som tjejerna pa konto-
ret miste underhilla.

Huvudpersonen iklider sig den omni-
potenta himnarens roll som ska himnas all
virldens objektgjorda, utnyttjade och bort-
kastade kvinnor. Hennes strategi ar att delvis
spela enligt det heterosexuella spelets regler
— se ut som ett sexobjekt — men att vinda
pd det hela och lita miannen bli objekten.

Boken ar utformad som en undersaga,
eller snarare ett TV- eller dataspel, dir det
giller att ta sig fram genom “prinsjaktens”
olika hinder hogre och hogre upp genom
samhillsklasserna fram till slutmailet —

prinsen”’. Vid den fOrsta anhalten dir kval-
lens fylla ska grundas later tjejerna sig bjudas
pa drinkar av tvi “anti-prinsar”, tvd gubb-
sjuka manschauvinister 1 fyrtiofemarsildern
med O6lmagar. Firden gir vidare genom tre
foljande stationer fram till slutmalet: over-
klasspartyt med de “’riktiga prinsarna”. Alla
min utnyttjas pa sitt sitt, forodmjukas och
smites ifrdn, utom de “riktiga prinsarna”
som endast utnyttjas — det dr ju de som ska
ge det bekymmersfria livet.

Kuvinnliga forsvarsstrategier

Objektgorandet av kvinnor och sexualise-
ringen av kvinnokroppen intar en alltmer
framtridande roll inom populirkulturen.
En nodvindig del i unga kvinnors identi-
tetsarbete blir dirmed att komma fram till
ett forhdllningssitt infor den allestides nar-
varande manliga blicken (jfr Mulvey 1975).
Min artikel handlar om bilder av kvinnliga
strategier infOr objektgorandet, bilder som
tillhandahalles av sdvil fin- som populir-
kulturen. Dessa kvinnliga forebilder utgor
hjilpmedel i utarbetandet av nya roller i det
heterosexuella rollspelet. Hur ska man som
ung tjej i dag bete sig for att inte bli alltfor
illa dtgdngen? Den strategi som huvudperso-
nen i Ta vad man vill ha handlar efter 4r: om
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du som kvinna blir utnyttjad av minnen, ut-
nyttja an virre tillbaka, eller, annu hellre, var
den som utnyttjar forst! Denna “’ta vad du
vill ha”-attityd kan man frin och med den

forsta punkvdgen 1 slutet av 1970-talet hitta
lite 6verallt i den populirkultur som vinder
sig till unga kvinnor. Det handlar om en
medvetenhet om schablonforestillningarna

Den kvinnliga huvudpersonen i Louise Boije af Gennds’ bok Ta vad man vill ha (1991)
spelar enligt det heterosexuella spelets regler, det dr bara det att hon vinder pd det hela och
later mdannen bli objekten.
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kring begreppen manligt/kvinnligt dir,
framfor allt, den traditionellt kvinnliga pas-
siviteten 1 den heterosexuella relationen
framstdr som forildrad. Jag kommer har att
exemplifiera detta med Unni Drougges
debutbok Jag, jag, jag fran 1995, de svenska
punkarnas generationsroman, en bok som, 1
likhet med Ta vad man vill ha, ar flitigt list
av kvinnor i dldern tjugo—tjugofem dr,
men aven med 1990-talssipoperan Melrose
Place, samt idolerna Madonna och La Ca-
milla, framfor allt som de framstillts 1 vecko-
tidningen Vecko-Revyn i slutet av 1980- och
borjan av 1990-talet. Min analys tar sin ut-
gangspunkt 1 samtalsintervjuer med unga
kvinnori dldern femton—tjugofem ér kring
Melrose Place och analysen ir inspirerad av
den genusteoretiska diskussionen om popu-
lirkultur inom Cultural Studies.

Rdnksmidarna i Melrose Place

Melrose Place’s kvinnoideal uttrycker en
mycket tydlig ’ta vad du vill ha’-attityd.
Den som mest markant representerar denna
instillning 4r seriens ’’bitch”, Amanda.
Handlingen utspelar sig pd 4716 Melrose
Place, ett hyreshus 1 en fashionabel del av
Los Angeles. Dir bor tio ungdomar i dldern
tjugotvi—tjugofem ir som lir kinna var-
andra. De har gitt ut college och ir 1 fird
med att erdvra virlden och skapa sig ett
vuxenliv. Snart nog uppstir intriger och
serien utmarker sig av att hindelserna sker 1
en alltmer accelererande fart. Som tittare
kan man helt enkelt inte missa ett enda
avsnitt, eftersom man dd har gitt miste om
helt nya intriger, flirter, konstellationer med
itfoljande hindelsekedjor.

”Melrose” skiljer sig frin den traditio-
nella sdpoperan pa sd sitt att det inte ar en
dualistiskt uppdelad virld som skildras, dir
det kvinnliga stir for godheten och det
manliga for destruktiviteten och ondskan. I

t.eX. Dallas ir den manliga virlden lika med
offentlighet, kyla och egoism, medan den

kvinnliga virlden innebir privatsfir, virme ¢

och social sammanhdllning. I ’Melrose”
overskrides grinserna mellan kvinnligt och
manligt; hir ar alla lika berdknande, samma
oforutsigbara individualister och rinksmi-
dare. Den homosexuelle Matt har fitt inta
den unga oskuldens roll, evigt manipulerad,
utnyttjad, sirbar och besviken. Han i4r ocksa
den som representerar det kvinnliga i form
av moderlig omvirdnad och omtinksam-
het. Bilden av den svaga och utnyttjade
kvinnan har forsvunnit och 1 stillet ersatts
med den fortryckte homosexuelle mannen.
Nigot ifrdgasittande av den objektgjorda
kvinnan sker dock inte. Seriens kvinnliga
rollpersoner ir i allra hogsta grad framstallda
som objekt att avnjuta. Detta balanseras av
att kvinnorna ocksd framstills som aktivt
handlande subjekt och att minnen ocksa ir
sedda som sexobjekt.

Den ironiska positionen

Att titta pd Melrose Place har blivit kult
bland unga kvinnor i gymnasiedldern och pa
universitetet. Pa en krogi Ume3, huvudsak-
ligen frekventerad av studenter, anordnades

varen 1996 Melrose Place-kvillar, ungefir

som man har hockeykvillar nir det ir VM:
Programmet visas pa vidskirm men det ir
vin och rikor 1 stillet for 6l och korv som
man kan f3 kopa extra billigt. Mdnga av dessa
tittare verkar befinna sig lingt frin ’Mel-
rose’s’” glamordsa kvinnoideal. En sidan tjej
ir Ellen, en sjuttondrig gymnasiestuderande
som jag gjorde en samtalsintervju med hos-
ten 1996. Med sitt ljust lilafirgade hir, sina
piercingar, tatueringar och sitt dramatiskt
svart-vit-sminkade ansikte utgér hon en
kontrast till det amerikanska, Hollywood-
inspirerade skonhetsidealet. Ellen beskriver
sig sjalv som vinsterpunkare, vegan och
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feminist och kritiken av det kommersiella
och av genussystemet finns inbyggt 1 hennes
stil. Hon och minga andra unga kvinnor gir
pa 1990-talet omkring pd Umeds gator som
levande exempel pa dekonstruktioner av
fastldsta konsmonster. Punken har kommit
en andra omging och dess anarkistiska
blandning av det feminina i 6verdriven ver-
sion, som svarta nitstrumpor, korta kjolar
och glittrande smycken tillsammans med
manlighetens mest aggressiva symboler —
kingor, nitarmband osv. — bildar en ironisk
kommentar till det traditionella kvinno-
och mansidealet (jfr Ganetz 1989:106).
Ellen sager sig omgjligt kunna engagera
sig 1 ndgon sipa som tar sig sjilv pa allvar.
Hon forsoker forklara njutningen 1 det
bisarrt ovintade med att beskriva vissa kans-
lor som hon ibland fir nir hon tittar pd
en tillrittalagd, forutsigbar sipopera som
Glamour eller Beverly Hills 90210: Plotsligt
kan sjuka tankar dyka upp, tink om rollper-
sonen plotsligt far ett anfall och stryper sin

bista vininna — eller om det forilskade
paret 3ker bil: tink om hon plotsligt skulle
kora rakt ner i stupet — “och sdnt hinder

faktiskt hela tiden 1 ”Melrose™!”

MTV-publiken stiller hoga krav pd
snabbhet 1 handlingen. Det ir en TV-gene-
ration som litt blir blaserad och som inte kan
tinka sig att helt uppslukas av ett kinslosamt
melodrama. Denna generation unga kvin-
nor har pd ett plan tagit till sig kritiken av
sipan — de forljugna idealen, de bakatstri-
vande mans- och kvinnorollerna — och de
kan inte avnjuta en TV-serie som utger sig
fOr att vara serios. Sjalva forutsittningen for
att de ska kunna engagera sig kinslomassigt
i en sipopera ar att den har uttalad distans till
sig sjilv som genre, att den uttrycker en
medvetenhet om att detta ir bara pd lek och
det vet vi alla om. Den ironiska distanse-
ringen utgor en forutsittning for forsjun-
kenhet.

Nojet med Melrose Place innebir alltsa

inte att man utnyttjar sina specifikt kvinn-
liga kunskaper som relationsarbetesexpert
och dgnar sig it “’informerad spekulation”
(fr Geraghty 1992) utan, tvirtom handlar
det om det ovintades tjusning. Det ir den
postmoderna sdpan som ir pd frammarsch,
avnjuten av en ung, sofistikerad TV-publik
i MTV-generationen, tittare med en helt
annan distans till det som visas 1 TV-rutan an
den ildre generationen. Skiftandet mellan
den realistiska berittartraditionens empa-
tiska nirhet och de medvetna Sverdrifternas
distanserade ironi, 4r grepp ldnade frin den
traditionella sipoperan, men till skillnad frin
t.ex. Dallas spelar Melrose Place 6ppet och
medvetet pd dessa nivipendlingar. Nojet
med att titta pd Melrose Place bestar alltsa i
att bide kunna ironisera 6ver sipoperans alla
konventioner och att pd ett medvetet sitt
avnjuta dem.

Dijungelns lag och
det feministiska projektets kollaps

[ samtalsintervjuerna med unga kvinnor
som tittar pd Melrose Place framtrider tyd-
ligt ett distanserat ironiskt forhallningssitt
till den traditionella sipoperans schablon-
tinkande kring genusmonstren och pa sam-
ma gang ett bejakande av kvinnors ritt att ta -
for sig av livet. Ur feministisk synvinkel kan
man dock kinna sig betinksam infér den
virldsbild som serien framfor och som inne-
sluter ’ta vad du vill ha-attityden”. Detta ir
en virlsbild som mina informanter till stora
delar ansluter sig till och den omdjliggor det
feministiska projektet.

Ellen menar att serien liknar det verkliga
livet; manniskorna far inte till det och inget
blir som man har planerat. Det verkar som
om hon och ménga andra unga kvinnor pa
ett plan har anammat en postmodernistisk
virldsuppfattning, den s.k. kaosteorin, ett
tinkande som manga filmskapare och andra
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intellektuella bekinner sig till 1 dag (jfr
Brown 1996:64—65). I stillet for att som
tidigare, inom modernismen, tinka sig till-
varon som en serie hindelser, logiskt fol-
jande pd varandra som pirlor pd ett band
och med en viss mening inbyggd 1 struktu-
ren, ser man livet som ndgot ofOrutsigbart.
Lineariteten ir konstgjord, menar man, en
av minniskan i efterhand konstruerad me-
ningsfullhet som inget har med verklig-
heten att gora. I det verkliga livet foljer
hindelserna p3 varandra helt utan logik och
en hindelse kan andra p4 historiens forlopp
pd ett Overraskande sitt. Tillvaron ir, en-
ligt detta synsitt, inte logiskt ordnad utan
snarare en ansamling disparata hindelser,
slumpvis samlade under en viss period pd en
viss plats. I stillet f6r bondesamhallets tro pa
Odet som styrande faktor, har vi i dag den
postmodernistiska tron pa Slumpen. I bada
fallen har minniskan intet, eller 1 varje fall
ytterst lite att siga till om. Modernitetens tro
pd den logiska historieutvecklingen och
dirigenom mainniskans majlighet att plan-
ligga och styra sin framtid, framstdr i detta
perspektiv som en historisk parentes.
Manusforfattarna har krav pa sig att det
hela tiden ska hinda nigot ovintat — det
har blivit seriens kdnnetecken, nigot som
gir ut over den logiska karaktarsteckningen;
personerna framstdr inte som trovirdiga
lingre. I stillet skapas ett slags 6desdrama dar
rollpersonerna blir Odets marionetter. Nir
Odet drar i tridarna miste vi alla sprattla.
Det finns dock en skillnad. Medan 6destron
innebir att nidgon eller nigot Gverordnat
minniskan styr scenariot, ar det 1 ’Melrose”
minniskorna sjialva med sina infantila behov
och impulser som stir 1 centrum. Behov av
kirlek, bekraftelse, status, makt, impulser att
himnas, sirad stolthet, avundsjuka och
svartsjuka, lust och dganderittsbegir, sadism
och beskyddarinstinkter; alla sju dodssyn-
derna blandade med de adlaste dygder vivs
till nit av intriger, 16gner och ridsla. Det fria

valet och det rationella handlandet synes
vara en chimir. Omstindigheternas makt
och radslan fOr att visa sin sarbarhet, hindrar
personerna frin att handla utifrdn hur de
“egentligen” ar.

Ellen kinner dirigenom igen minni-
skorna i sin egen omgivning och deras svag-
heter. De tors inte visa sig som de sirbara
personer de ir, de tOrs inte blotta strupen 1
den djungel som virlden utgor, en virld dir
endast de starka overlever. Till méinniskor-
nas behov som hela tiden krockar med var-
andra kommer dven slumpens inverkan och
dven om ingen Gverordnad makt forutsitts
inverka blir 4nd3 slutresultatet ganska likt en
odesbestimd virldsuppfattning dir manni-
skorna hjilplost driver omkring utan att
egentligen kunna styra sina liv.

Ellen genomlever Melrose Place-kvillar-
na i en slags stindig upprordhet och denna
upprordhet ir en del av ndjet med att titta pad
serien. Hon ojar sig hela tiden 6ver alla miss-
forstand och all falskhet, 6ver hur omajligt
det tycks vara for rollpersonerna att kunna
vare sig genomskada sina fiender eller kom-
municera med sina vinner: Billy ir ju god,
men si littlurad. Man kan ju se pd leendet
hur hon ar. Typiskt killar att vara s latt-
lurad!. .. Billy 4r ju dum 1 huvudet, vem
som helst skulle ju fatta hur det dr... Han
borde fatta hur falsk hon ar! ... Stér mig pa
hans mesighet!... Sydney, hon gir ju pa
allt! ... Stackars Matt, lurad som vanligt!”
De goda blir lurade och utnyttjade och
hindras dessutom frdn att nd varandra genom
de elakas intrigmakeri. Men iven de elaka
ar domda att forlora, de faller 1 den grop de
sjalva griver. Minniskorna tycks vara in-
kapabla att fi grepp om verkligheten som
den faktiskt ar, att genomskdda falskhet och
nd fram till dem de alskar.

Denna virldsuppfattning innebir som
yttersta konsekvens ett haveri for det
moderna feministiska projektet. Om det ar
omgjligt att planerassitt liv och logiskt forut-
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siga foljderna av sitt handlande, hur ska man
d3 kunna undvika blindskiren i tillvaron?
Feminismen som politisk, emancipatorisk
rorelse ir ett modernitetens barn med en
vision av att kvinnor genom att utbilda sig,
skaffa sig egna forsorjningsmajligheter, se till
att gifta sig med en nigotsinir jimstilld man
och familjeplanering ska kunna undgd de
virsta kvinnofillorna. Dessutom, genom att
planera samhillet med barntillsyn, lika 16n
for lika arbete och andra jimstilldhetsbe-
frimjande Atgirder, menar man sig kunna
konstruera ett samhalle som ar bittre for
bide min och kvinnor att leva 1. Hela denna
vision faller i samband med kaosteorin. I
Melrose Place-virlden giller det for kvin-
norna att, bevipnade med modellutseende
och sexiga klider, kasta sig ut pd tillvarons
stormiga hav och hoppas pa det basta. De
enda forsvarsvapen en ung flicka har ar sex
appeal, vassa armbégar och uppfinningsrike-
dom vad giller rinker och intrigspel.

Att kld ut sig till sexobjekt

Madonna och La Camilla har varit flitigt
forekommande i veckopressen under 1990-
talets forsta hilft. Deras image liknar den
tidigare beskrivna attityden — om du blir
objektgjord, spela ut detta som triumfkort
for att sjilv objektgora. Madonnas och La
Camillas originalitet ligger i att de genom att
overdriva sig sjilva som sexualobjekt just
markerar att det ir friga om en utklidsel och
dirigenom kommunicera ironi och distans
(ifr Bjork 1997:18—35).

La Camillas scenutstyrsel ir komponerad
utifrin porrbranschens attiraljer: lider, ur-
ringat, svarta nitstrumpor etc. I "La Camilla
berittar 6ppet”’-reportagen i t.ex. Vecko-
Revyn framtrider bilden av en tjej som festar
runt och har sig precis lika mycket som
nigonsin killarna i rockbranschen. Hon dr
dirtill lite dekadent bisexuell till sin ligg-

ning. Livet ir tomt, varfor inte avnjuta spek-
taklet i fullt medvetande om dess menings-
16shet, ja, bejaka meningslosheten. Bilden
av La Camilla 4r att hon trotsigt bejakar sin
sexualitet samtidigt som hon genom sjilva
overdriften ironiskt tar avstind frin sig sjilv
som sexualobjekt.

Aven om La Camillas image innehiller
mycket mer attribut ldnade frin gayvirldens
drag queen-kultur 4n den som Madonna
stir for, kan ind3 Madonna anas som fore-
bild. Den tidiga Madonna, med sin anarkis-
tiska blandning av vamp, bustjej och mycket
annat, representerade en vigran att som
kvinna l3sa sig fast vid en bestimd defini-
tion. Hon var varken hora eller madonna,
hon var bdde och (jfr Drotner 1986, Ganetz
1989, Kaplan 1992). Madonna inspirerade
minga ~look-alikes” 1 nedre tondren runt-
om i virlden med sitt budskap: det gir an
att bide bejaka sin sexualitet och vara en
sjalvstindig, framgangsrik yrkeskvinna. Den
senare Madonna forlorade sina fans bland de
yngre tjejerna genom att mer och mer fram-
st som perfektionistisk, viltrinad och som
ett sexobjekt.

Madonna inspirerades (i sin fOrsta skep-
nad) av punktjejerna i borjan av 1980-talet,
iven om Madonnas kommentar till kons-
stereotyperna var mer av humoristisk art
(Drotner 1986). Punktjejerna uppvisade en
mer aggressiv blandning av traditionellt
manligt/kvinnligt, men konsekvensen blev
i bida fallen att betydelsen av begreppen
ifrigasattes och genusmonstren dekonstrue-
rades och avslojades som kulturskapade.

I dagens veckopress ser man att La
Camilla och Madonna till stor del har 6ver-
gett sina gamla “’ta vad du vill ha”-image.
Numera skriver man om Camilla Hene-
marks kamp mot rasism och Madonna fram-
trider ladylike efter Evita Peron-filmen och
som en verklig Madonnafigur med sitt barn
i centrum — dock fortfarande sjalvstindig,
ensam och utan karl.
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Jag, jag, jag

De svenska punkarnas generationsroman
har skrivits av en kvinna — Unni Drougge
med boken Jag, jag, jag som utkom 1995.
Precis som hos Boije af Gennis forsdker den
kvinnliga huvudpersonen fly tristessen och
undkomma tvisamhetens fortryck med
hjilp av sex, droger och rock’n roll, men 1
Jag, jag, jag utspelar sig handlingen i en helt
annan miljo 4n bland Stockholms inneman-
niskor. Boken handlar om den forsta punk-
vigen 1977 di Sex Pistols hade gjort succé/
skandal och en massa kallarband startades,
mestadels av killar, forstis. Trots att det i
denna subkultur ingir en parodiering av
kvinnors objektifiering, genomsyras miljo-
skildringen av punkens allminna grabbig-
het, en slags macho-attityd med tinkt arbe-
tarklassforebild. For den kvinnliga huvud-
personen ir det endast killarna som giller,
det ir dom som startar band och som ska for-
foras, det ir dom som giller bade som kom-
pisar och ilskare. Aven om detta ir en berit-
telse om hur den kvinnliga huvudpersonen
blir alltmer medveten om kvinnofortrycket
i den egna gruppen, si beskriver forfattarin-
nan bokens kvinnliga bipersoner med ett,
som det verkar, omedvetet kvinnoforakt.
For bokens jag giller tjejkompisarna endast
som tillfalliga partners 1 killjakten. Huvud-
personens strategi for att uppna osarbarhet ir
att nedligga killar som statusobjekt och
samtidigt hamnas genom att forlGjliga. For-
aktet for det kvinnliga smittar dven av sig pa
beskrivningarna av de omanliga minnen,
’mjukiskillarna”. De pappor som engagerar
sig 1 smibarnsvirden beskrivs som kastre-
rade, for att inte tala om “de linghariga
kamelerna som liser mjuka dmnen pa uni-
versitetet, kirringar och jesustyper hela
bunten”.

I bide Boije af Gennis’ och Unni Droug-
ges fortsatta forfattarskap framkommer vart-
efter det omgjliga 1 projektet ’hamnarna”

och nya fOrsvarsstrategier gentemot objekt-
gorandet skisseras. Redan 1 slutet av Droug-
ges debutbok siger huvudpersonen att hon
irless pd att std och glo pa killarna pa scenen.
Vad kan dom egentligen som inte hon skulle
kunna gora lika bra? Hon borjar ifragasitta
sin egen roll; 4r hon egentligen inte lika
mycket “egorunkerska” dt killarna som de
mest mesiga, tjejiga medelsvenssonvipen?
Hon beslutar sig for att “sjilv greppa gitar-
ren”’, men eftersom tjejer med elgitarr sig
hopplost kastrerade ut”, greppar hon skriv-
maskinen i stillet. Hon borjar skriva artiklar
tor musiktidningar och gir samtidigt in 1
projektet tvisamhet med Alex, de blir kom-
panjoner med passion och arbete som horn-
pelare. Drougges nista bok Efter Alex (1996)
handlar f6rutom om alkoholmissbruk och
hustrumisshandel ocksd om omojligheten 1
att samtidigt vara sexobjekt och jamstalld
kamrat. Huvudpersonens livslosning blir att
1 stallet ga in for barnen och arbetet.

I Boije af Gennis’ nasta bok Ju mer jag ser
dig (1995) uppticker den kvinnliga huvud-
personen sitt eget kvinnoforakt och hon
reagerar genom att faktiskt greppa gitarren
sjalv. Hon bildar rockband tillsammans med
tjejkompisarna och de satsar, for en gings
skull, pd sig sjilva och sitt kamratskap. Den
senast utgivna, Stidrnor utan svindel (1996),
berittar om lesbiskhet som ett feministiskt
stillningstagande.

Den ironiska blinkningens maojligheter
och begransningar

Alla de bilder av "’ta vad du vill ha”-strate-
gier som jag har beskrivit har gemensamt
avstindstagandet frin den passiva kvinno-
rollen, ironin och den sjalvdistanserade livs-
hillningen. Jag, jag ,jag och Ta vad man vill
ha dr skrivna med ironisk distans till huvud-
personernas kinslor och agerande, Melrose
Place konstruerar en ironisk tittarposition,

il
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idolerna Madonna och La Camilla fortsatte
i bérjan av nittiotalet den ironiska dekon-
struktion av genusmonstret som punk-
tjejerna paborjade 1 slutet av sjuttiotalet.

Det ironiska forhillningssittet ir en
vixande attityd bland visterlindska ungdo-
mar, inte bara betriffande T'V-tittandet utan
6ver huvud taget vad det giller sival po-
pulirkulturen som masskonsumtionen (jfr
Klitgaard Povlsen 1993). Den ironiska blink-
ningen inom masskulturen och det ironiska
forhillningssittet hos den ungdomliga pu-
bliken och konsumenterna medfor en 6kad
reflexivitet (jfr Fornds 1995), inte minst vad
giller konsmonstren. En framvixande med-
vetenhet om det kulturellt skapade betrif-
fande genus ir en av konsekvenserna. Inom
den feministiska medie- och populirkul-
tursforskningen i Cultural Studies har det
ocksi funnits ett bejakande av den post-
moderna ironin och en optimism infor dess
frigorande potentialer, men mer kritiska
roster har ocksd borjat horas. Som exempel
kan nimnas diskussionen kring Madonnas
musikvideor. Medan Ann E. Kaplan (1987/
92:267—276) och Hillevi Ganetz (1989)
visar hur Madonna i t.ex. musikvideon
Open your heart med hjilp av androgyna
positioner undflyr objektifieringen, menar
Susan Bordo (1996) att denna video 1 sjalva
verket ir utformad for att underlitta pre-
sentationen av Madonnas nyviltrinade
kropp som ett objekt att avnjuta. Den iro-
niska blinkningen till tittaren utgdr endast
ett trendigt l3tsasavstindstagande, menar
Bordo.

Jag vill anknyta bade till de optimistiska
och de mer pessimistiska rosterna. Ironin
medfor en reflexiv hillning till genusmon-
strets kvinnoobjektifiering, men samtidigt
miste denna attityd stillas 1 perspektivet av
den aktuella samhillsutvecklingen. Med ett
samhille med o6kande kvinnovald, kvinno-
forakt, sexualisering och exploatering av
kvinnokroppen i masskulturen, tycker jag

att man kan friga sig: Vad ger den ironiska
blinkningen 1 detta sammanhang for bud-
skap till unga kvinnor? Ska man &ver huvud
taget inte ta objektgorandet pd allvar, ar allt
ett enda stort skimt? Kanske ar det sd att den
uppdykande medvetenheten i medierna om
objektifieringen — den 1 vissa sociala skikt
framvixande konstruktivistiska diskursen
om genus — innebdr att man inte helt
okomplicerat kan ta till sig den exploaterade
kvinnokroppen i mediesammanhang. Ar
inte den ironiska blinkningen ett sitt att
fortsitta exploateringen, en mojlighet for de
bildade medelklassminnen att avnjuta de
objektgjorda kropparna utan att behova
skimmas och for kvinnorna att st ut med
exploateringen? Den feministiska diskursen
har kanske fitt ett sd pass stort genombrott
att den ir svir att helt avfirda, och den iro-
niska blinkningen blir di ett sitt att oskad-
liggora kritiken genom att siga att det bara
ar pa ltsas. Den ironiska attityden inrymmer
i sig allts3 bide en kritik av objektifieringen
och en mojlighet att med gott samvete fort-
sitta att avnjuta den sexualiserade bilden av
kvinnan.
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Summary

Take What You Want!
New Images of Female Strategies in the
Heterosexual Role-playing

My study is about cultural images of female strategies
regarding the objectification of women. These images
are helping women in creating new role models
within the heterosexual interplay. From the beginn-
ing of the first punk-wave in the seventies one can
find a sort of female ‘“take whatever you want”
attitude in litterature and popular culture addressed to
young women. I have taken examples from the soap
Melrose Place, the idols Madonna and La Camilla, and
the authorship of Unni Drougge and Louise Boije av
Gennis. All these images of female strategies have in
common the rejection of the traditional female
gender role and an ironic attitude towards life. This
ironcy includes reflexiveness towards the objectifying
voyeuristic male gaze but it also facilitates the presen-
tation of the female body as an object of display.






