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Mats Borjesson: Sanningen om
brottslingen. Carlsson Bokfor-
lag, 1995.

Det ir f3 forunnat att kunna
leverera en avhandling med
sidan timing som sociologen
Mats Borjesson. Hans Sanning-
en om brottslingen behandlar ett
stoff som under det senaste aret
i hogsta grad har varit aktuellt.
Rittspsykiatrins  beskrivning
och forstielse av brottslingen ar
en omdiskuterad verksamhet
byggd kring forsanttagandet
som ifrgasitts med jimna mel-
lanrum. Till viss del handlar det
om medicinens legitimitet att
uttala sig i1 sociala frigor. Det
handlar ocksd om den natur-
vetenskapliga synen pd manni-
skan. Och det handlar forstds
jven om hur samhallet ska be-
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trakta och behandla brottsling-
ar. Ska de limnas till medicinsk
behandling eller ska de vardas
— eller som det bendmns med
nygammalsvenska straffas —
inom kriminalvirdens hign?

Sanningen om brottslingen
ar en till omfinget riknat liten
avhandling. Men Mats Borjes-
son hinner savil servera ett
mycket intressant empiriskt
material som att resonera kring
det, att urtvinga det betydelser
och relatera det till samhillet
runtomkring.

Liksom for ménga andra
medicinska foreteelser innebar
sekelskiftet ett definitivt ge-
nombrott fOr rittspsykiatrin.
Med psykiatern Georg Schuld-
heis 1 spetsen menar lakarna att
det satt alldeles for minga sin-
nessjuka kriminella i landets
fingelser. Med denna utgangs-
punkt och den vetenskapliga
etableringen fick rittspsykia-
trin en mer offensiv roll 1 ratts-
processen, en position som
kulminerade under 1940-talet
med 6ver 1 700 utférda under-
sokningar per dr, en siffra som
sjonk for att under 1980-talet
stanna vid ca 500.

Mitt i denna den rattspsykia-
triska offensivens stromvirvel
terfanns Olof Kinberg, som
blev landets forsta professor 1
rattspsykiatri. Kinberg grun-

dade Kriminologiska central-
arkivet (numera Rittsmedici-
nalverkets Centralarkiv) f{or
rittspsykiatriska underskning-
ar. I Kinbergs girning fanns
en ambition att 1 profylaktiskt
syfte bygga upp kunskapen
om brottslingen. Med tillrick-
ligt omfattande kunskap om
brottslingen, hans forflutna och
konstitutionella forutsittningar
fanns det mojlighet att monstra
ut de individer som kunde be-
faras vara p3 vig in 1 bland de
kriminellas skara.

Mats Borjessons empiriska
basmaterial bestdr 1 de ritts-
psykiatriska unders6kningarnas
protokoll, journalen, dvs. en
medicinskt konstruerad bio-
grafi. Uppgiften for underso-
karen var trefaldig — att be-
stimma sinnestillstindet vid
tidpunkten for brottet, att
bedéma det aktuella vardbeho-
vet samt att stilla en prognos
over brottslingens farlighet for
sig sjalv och for sambhaillet. I
denna  avvikar(ofter)biografi
presenterades, till skillnad frin
hjiltebiografin, det problema-
tiska och dess uppkomst. Slut-
resultatet blev med {3 undantag
att brottslingen beskrevs som
obalanserad och omattlig. Un-
dersokningens  problemfixe-
ring var forstds knuten till de
uppenbart negativa karaktars-
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dragen. Men iven det i forsto-
ne positiva vindes girna till en
negativ forstielse: "Den doku-
menterat arbetssamme kan be-
skrivas som en fantasilos vane-
minniska, den foretagsamme
som en person som standigt gor
upp nya planer (hoppjerkan),
den sjilvstindige som ensto-
ring eller sjilvcentrerad, den
anpassade som Overdrivet auk-
toritetsbunden, den fantasifulle
som verklighetsfrimmande,
och s vidare.” (s. 152)

Undersokningen  byggde
delvis pd observationer av
brottslingen under dennes tid 1
hiktet eller sinnessjukavdel-
ningarna. Den del av under-
sokningen var knuten till
brottslingens somatiska till-
staind. Framfor allt under sek-
lets forsta drtionden stod krop-
pen i fokus for forstielsen av
minniskan bakom  brottet.
Brottslingens irr, blimirken
och andra kroppsskador bar
vittne om hans vildsamma
leverne. I tatueringen och se-
nare i narkomanens stickmar-
ken fanns ytterligare nycklar till
brottslingens liv och sociala
tillhorighet. Till brottslingens
historia horde ocksa berittelser
frin anhoriga och andra som
levde nira den undersoktes
vardag. I brottslingens forflutna
eftersoktes de avgorande han-
delserna som hade forindrat
hans sinne och skulle komma
att paverka hans handlingar.
Denna berittelse okade 1 bety-
delse till seklets mitt varefter
den avtog till forméin for kli-
niska, professionella iakttagel-
ser och tester.

Mats Borjesson gor en in-
tressant koppling mellan vad
rittspsykiatern sig hos brotts-

lingen och de verktyg och far-
digheter han anvinde sig av.
»gats praktik™ kallar Borjes-
son psykiaterns observations-
metoder. Han noterar hur
dessa praktiker tog formen av
lingsamt forindrade traditio-
ner som formedlades mellan
generationer av psykiater och
som fram till i dag visar en pd-
taglig kontinuitet. Forindring-
arna av den rittspsykiatriska
undersokningen ar alltsd inte
endast beroende av idéer och
program utan ocksd av trade-
rade praktiker.

Forhillandet mellan idé och
praxis kan ocksd knytas till
ambivalenserna kring det na-
turvetenskapliga anspriket och
den socialt och kulturellt prig-
lade praktiken. Ett bra exempel
ir  1930-talets determinanta
synsitt pd den undersoktes he-
reditet och brottsbenigenhet,
ett synsitt som forekom paral-
lellt med likarens moraliska
klander i det faktiska undersok-
ningsdgonblicket. Brottslingen
skulle bide vara det raka resul-
tatet av sin hirkomst och sam-
tidigt klandras for sina omora-
liska handlingar.

Uppfattningen av tid dr, som
jagser det, en central axel kring
vilken Mats Borjessons av-
handling roterar. Brottslingens
egen tid ir skelettet i den ritts-
psykiatriska  undersdkningen
liksom de observerande prakti-
kernas traditionsbundna seghet
bildar dess kropp. Det histo-
riska perspektivet dr fOrstds
basen i Borjessons egen berit-
telse, 4ven om jag hade onskat
att klockans tickande hade
framtritt ndgot tydligare 1
framstillningen. Kanske dr det
en ogrundad kinsla. Kanske

grundar den sigi en disposition
som i vissa avseenden kinns
nigot bakvind. Kanske beror
det pa Borjessons vana att skri-
va om forfluten tid 1 presens.

Mats Borjesson beskriver en
medicin som 1 hogsta grad ar
delaktig 1 ett samhalleligt, so-
cialt kartliggningsprojekt, ett
projekt som ror sig kring skir-
ningspunkten mellan sjukdom,
avvikelse och kontroll. Medi-
cinen verkar inte i ett socialt
vakuum utan ir snarare en so-
cial praktik som observerar,
kodifierar och forstdr lidanden
pa ett alldeles speciellt stt.
Genom medicinen mots avvi-
kelsen av en stravan till omlar-
ning, dteruppfostran till att vara
minniska. Det normala defi-
nieras utifrin en medicinsk
mittstock som ir mojlig ge-
nom likarens styrkeposition 1
samhillet. Sociala konflikter
skrivs om till en friga om na-
turligt eller onaturligt beteen-
de, till en avvikelse frin den
naturliga kroppen, det sunt
biologiska. Detta ir fOrstds
ingen nyhet och Mats Borjes-
son framstiller det inte heller
som en sidan. Sanningen om
brottslingen ger snarare ytter-
ligare en aspekt pd medicinens
formaga att utvidga sitt territo-
rium 6ver vad som dr mojligt
att beskriva, forklara och korri-
gera.

Mats Borjessons arbete dr
med andra ord en del i det
projekt
som berdr medicinens historia

intensiva  pigiende
och dess sociala och samhille-
liga grundvalar. Det ir en histo-
ria som dels kan tolkas som att
likarnas roll 1 samhillet inte
lingre ir lika sjilvklar som tidi-
gare, dels som att den medi-
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cinska kunskapen 1 sig relativi-
seras, att den frintas sina ab-
soluta, naturvetenskapliga an-
sprik. A andra sidan kan man
knappast péastd att det medi-
cinska synsittet har tappat
greppet om den postindu-
striella minniskan. Var kropp
betraktar vi girna med medi-
cinska fortecken. Och sjilen,
framfor allt dess oforklarliga
anomalier, psykiatriserar vi gir-
na. En Flinks, en Quicks eller
en skinnskalles beteenden liter
sig sallan omslutas av en ratio-
nell forklaring, kan knappast
beskrivas utifrin en fOrstielig
intentionalitet, om inte alltid
en duglig forklaringsmodell
med vidhingande behandling
sd atminstone, for oss utanfor
hindelsernas  centrum, en
gangbar dngestdimpare.
Lars-Eric_Jonsson

Marika V. Lagercrantz: Den
andra rollen. Ett faltarbete bland
skddespelare, regissorer och roller.
Stockholm, Carlsson Bokfor-
lag, 1995. (Diss.)

Med blick for den information
som varje liten detalj erbjod

kastade hon sig 6ver anslagstav-
lor, iakttog porten mot gatan
som Oppnades och stingdes,
lyssnade till ord och studerade
receptionistens professionella
dirigerande av manniskorna 1
hallen. Vigarna 1 de bakre re-
gionerna var sirskilt obegrip-
liga for besokaren, kartografin
tillhorde specialisterna, de som
jobbade dir. Vi gick ju den
hir vigen 1 Lusthuset” var det
nigon som sade. Teatern var
med Erland Josephsons ord ett
“berg”, snarare in byggnad. Ett
berg man gick in 1.

Teaterns kollektivt skapande
process sker 1 en sluten virld. I
en nyutkommen doktorsav-
handling 1 teatervetenskap vid
Stockholms universitet beskri-
ver forfattaren, Marika Lager-
crantz, hur dramats rum blixt-
snabbt uppstod mitt 1 repeti-
tionssalens  vardagliga  kaos.
Skadespelets arbete gir ut pd att
framkalla det Andra rummet.
Teatralitet dr en klyvning av
rummet.

Forfattaren anvinder meto-
der som ir vanliga 1 antropologi
och etnologi. Med sin egen
nirvaro under repetitionerna
och sina vidéppna sinnen vill
hon finga manniskors beteen-
den, lyssna pd samtal och re-
flektera 6ver meningar och
dolda betydelser. Sjilva texten
har inte tillkommit pd en hoft.
I denna metodik, med ameri-
kanen Clifford Geertz som in~
spirationskalla, ir sjdlva skri~
vandet den visentliga vigen till
insikt.

Lagercrantz valde att kon-
centrera sig pa en institutions-
teater 1 Stockholm, sikerligen
med den tanken att jimfora
arbetet med tvi skilda uppsitt-

ningar med varandra, och kon-
taktade regissdrerna som med
tvekan och stor forsiktighet
slutligen lit henne folja arbetet.
Dagboken och anteckningen
blev den wviktigaste formen
tor materialinsamlandet. Hon
drogs allt djupare in 1 teatern
och fick till sist en funktion vid
uppsittningen av en forestill-
ning, och fick anledning att
fundera Gver sitt neutrala fors-
karsubjekt. Men det var skide-
spelarna och regissdoren som
formulerade villkoren for hen-
nes nirvaro under repetitio-
nerna.

[ den svenska teaterforsk-
ningen har fOrestillningen
linge varit det centrala objek-
tet, mindre intresse har dgnats
at arbetet. Produkten har gitt
tore  tillverkningsprocessen.
Men redan 1955 drog George
Gurvitch upp riktlinjerna for
en teatersociologi vars centrala
studiefilt var teaterns funktion
1 samhillet. Trots den moder-
nistiska proklamationen gick
det trogt att etablera en sidan
torskningsinriktning med un-
dantag for nigra fi namn som
Maria Shevtsova och frans-
mannen Jean Duvignaud. I den
svenska versionen kom teater-
sociologin att bara alla de ty-
piskt svenska dragen av kultur-
politisk forskning som vi kan
rikna upp, inklusive statistiska
surveys och publikundersok-
ningar bland socialgrupperna.

Hir ar syftet betydligt mera
intringande. Teaterns egna be-
grepp, dess ord och vardags-
spraklighet, har lockat forfatta-
ren in 1 en frimmande virld,
och en kultur, som i alla av-
seenden ir stingd mot ytter-
virlden.

H
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Den amerikanska socialpsy-
kologen Richard Sennett och
begreppet Theatrum Mundi
jterkommer 1 Lagercrantz’
analyser och for henne in pd
filosofiskt intressanta vagar.
Den dramaturgiska samhalls-
metaforen som proklamerades
av Erving Goftman ger en
spinnande Overging mellan
rollteori och teatern, och med
Victor Turner tar forfattaren
sats for att utreda det komplice-
rade forhillandet mellan struk-
tur och antistruktur, mellan det
normala och onormala 1 ett
samhille. Begreppet liminali-
tet, det annorlunda, det som
ligger bortom, forklarar ocksa
hur sambhillskinslor kan upp-
std utanfor samhillet. Forfatta-
ren siger: ~Vetenskaplig och
konstnirlig verksamhet dr ex-
empel pi sammanhang dir
communitas kan uppstd”.

Men boken ir framfor allt
en frisk uppfrischning av
Chicagoskolan i sociologi och
den gamle symbolteoretikern
George Herbert Mead, som
fortfarande har viktiga saker att
siga om viér tid och som passar
vil in i den postmoderna dis-
kursen — han brukar beskrivas
som den symboliska interaktio-
nismens fader. Med barnets
lekar kan vi forstd hur fantasin
och den teatraliska iscensatt-
ningen behirskas av sin egen
dynamik, hur skddespelet har-
mar och samtidigt lever ett
annorlunda liv utanfor samhal-
let. Den signifikant andre som
minniskan tar spjarn emot,
eller den person som barnet
oversitter 1 sina lekar och gor
hanterlig, beskriver hur nira
varandra skidespelet och leken
befinner sig.

Teatern var rationellt ord-
nad, en fabriksteater. Den var
effektiv men Lagercrantz kun-
de utlisa en ~ohelig allians mel-
lan rationell industriproduk-
tion och ett irrationellt ska-
pande”. Avstindet mellan led-
ningen och de ledda, mellan
besluten och verkstillandet,
bestod av ett hierarkiskt mon-
ster som vid vilken produk-
tionsanliggning som  helst.
Skadespelarna befann sig lingt
ned vid det 16pande bandet.
Hir fanns det ocksd forutsatt-
ningar for facklig agitation,
Svenska teaterforbundet star-
tade redan 1894 som ett mot-
gift mot den osikra arbets-
marknaden och de upprepade
teaterkrascherna, teaterns ar-
betare kunde stilla samma krav
som industrins arbetare pd so-
ciala trygghetssystem, sjuk- och
begravningskassor. Pd 1940-
talet engagerade sig skadespe-
lare och teaterdirektdrer i olika
forbund och forhandlingarna
underlittades av att finna en
motpart.

Ett klargorande fenomen 1
skidespelandets villkor ar roll-
marknaden. Liksom pd den
ekonomiska marknaden be-
stims varans varde av utbud
och efterfrigan. Rollmarkna-
den hade ingen fysisk form
men fungerade inda som ett
imaginirt rum dar alla fick sina
positioner. Annorlunda var det
med baren, personalmatsalen,
som var samlingspunkten fére
och efter repetitionerna. Dar
samtalade skddespelare, vin-
tade sig nyheter och erbjudan-
den och dir holls viktiga in-
formationsmoten. Pjiser och
skidespelare var “’likt ett kalej-
doskop” dir skirvor flyttades

runt i olika konstellationer. Dar
valdes man, dir var man utlam-
nad it beslut som man inte
kunde i pa. ”’Varje rollfordel-
ning var ett mitt pa skadespe-
Man
kunde fastna i en och samma
rollkaraktir, man kunde bl
gammal och glémsk. Minnes-
luckor under en forestillning
fick naturligtvis konsekvenser
for de andra skddespelarna
ocksa.

Skidespelaren  forvintades
vara passiv pa rollmarknaden.
Sprikbruket vittnade om en
attityd: Man fick eller blev er-
bjuden en roll. Om man hade
skaffat sig en roll sd var det be-
tinkligt.

Baren blev en given sam-

larens aktuella varde’

lingspunkt. Hir var méinniskan
frigjord, hon tillit sig att svara,
kli sig konstigt, upptrida
mirkligt och kunde vilja mel-
lan sillskapligheter eller privat-
het. Skidespelare var skickliga
teckentydare. Med Overkans-
liga sinnesorgan funderade de
over vad en klapp pd axeln
betydde, eller en blick eller ett
tonfall. Ibland kunde det upp-
fattas som om beteendena var
ett forsok att avvipna de krafter
som alla var utelimnade it, den
benhérda rollmarknaden.
Forfattaren foljde den intel-
lektuellt indtvinda kollatione-
ringen dir skddespelarna laste
sina speltexter replik for re-
plik. Hon beskriver deras sitt
att presentera sig sjilva vid
uppropet, “Janne Bengtsson,
skidis”, som om alltsammans
handlade om ett befistande av
overenskommelser. De rituella
dragen fanns 6verallt, ordning-
en firade triumfer, arbetet sy-
nades och sorterades. Hierar-
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kier beseglades. Skidespelarna
var narvarande — 1 kraft av de
fiktiva figurer som nu kom till
tals for forsta gdngen.

Nir repetitionerna borjade
blev ordningsforeskrifterna ett
slagfilt for kollektivets intres-
sen och bakom deras rittridig-
het dolde sig den tysta kampen
mot regissoren. Tidsplaner
skots upp, repetitioner impro-
viserades, och reaktionen kom
som ett brev pd posten. Sjilva
rummet inreddes med bud-
skap om en ordning, sma detal-
jer, cigarrettaskar, dukar, som
hjalprekvisita, tejpbitar i golvet
for positioner och rorelser,
regissorens bord och lampa
som gransen mot omvarlden,
alltsammans med regissdren
som gransradare, eller Ogat 1
salongen, det fOrsta Ggat.

Forfattaren beskriver det
Andra rummer, fiktionens
rum, och iakttar hur minni-
skan ror sig och talar professio-
nellt om entréer, visar sin inte-
gritet eller lyhordhet nir me-
ningarna gar isir, gralar, utsitter
sig passivt fOr regissorens for-
bannelser, och sjdlva manustex-
ten — som en skalenlig modell
av rummet — med ligen for
repliker, strickor, bigar och
vindpunkter. Men utveckling-
en mot en gemensam ordning
blev svdrare ju mer tiden gick.

Vardagens stindiga notning
mellan rollgestalten och skide-
spelaren suddade bort grinsen
mellan verklighet och fiktion.
Rollfigurer dkte 1 hissen,
skrimde byggjobbare frin vet-
tet och vandrade omkring 1
baren. Overallt métte man
dem och identiteterna blev
svavande. Den inre processen,
som skddespelarna sjilva talade

om, var en introvert hillning
som blev storre ju nirmare pre-
midren kom. Den var ett sitt att
reflektera Gver en gestalt som
tagit plats 1 ens egen kropp och
ett satt att dubblera sin existens.
Skadespelarna levde ett inten-
sivt liv, studerade varandra,
fnittrade, talade 1 smyg, bri-
kade, markerade sig sjilva och
studerade virlden utanfor tea-
tern med nya 6gon for att finna
inspiration. De sokte forebilder
till minskliga beteenden och
tricklade sig fram i samhallet.
Att den otydliga grinsen
mellan individ och gestalt
ledde till uppror var kanske
inte att forvinas 6ver. Konflik-
ten var det normala tillstindet,
en av skadespelarna hoppade av
efter ett gril med regissoren.
De kvarvarande tvingades ta
stillning: var det irligt gjort
eller ett svek mot kollektivet?
Vardagens konflikter skarpte
uppfattningarna om regissoren,
ofta 1 en negativ riktning, men
bidrog samtidigt till den nor-
mativa kontrollen 1 gruppen.
Efter premiiren var regisso-
ren som bortblist, ordningen
tridde in 1 skidespelarnas var-
dag pd ett annat sitt med nya
tider som skulle passas. Rutiner
etablerades, pakladningscere-
monier tog vid, yrkesskicklig-
heten fick spelrum, ogat i sa-
longen var publiken. Grinsen
mellan kuliss och scen skapade
en annan rumslighet. Klivet ut
pa scenen frigjorde krafter som
ingen trodde fanns.
Skiadespelet har i alla tider
anpassats till regler. Den ro-
mantiska konstnirsglorian har
regissoren erovrat fran skide-
spelaren men bakom vir egen
tids teater finns en kosmologi

av motstridiga idéer. Konflik-
ten mellan det fackliga arbetet
och konstens obundenhet vid
varldsliga sporsmadl ir bara ett
exempel. Relationen mellan
skddespelare och regissor inne-
bir ett stindigt provande av
framkomliga vigar i arbetet.
Skyldigheter och rittigheter ir
inte givna pd forhand.

Den organisatoriska upp-
byggnaden av en institutions-
teater ar naturligtvis intressant.
Kaos och ordning utmanar var-
andrai en konflikt som ingen ir
oberord av. Varje ging ord-
ningen upprittats under repeti-
tionerna tenderar den att falla
samman som ett korthus. Tea-
tern dr en virld dir en- och
mangvilde stills mot varandra i
en explosiv blandning. Regis-
soren har ansvaret for den kol-
lektiva, konstnirliga processen,
medan skidespelaren har en-
samratt pa sin egen, inre pro-
cess, men 1 den moderna tea-
terns estetik blandas dessa sam-
man. Den sociala ordningen
var en nédvindighet som upp-
raittholls med gemensamma
krafter 1 arbetet medan skvall-
ret och den harda kritiken mot
regissoren luftades utanfor re-
petitionslokalen.

Liksom pd andra arbetsplat-
ser forekom det en undertext i
teaterns yrkesroller, som be-
skrev hemliga avsikter, drom-
mar och forhoppningar. Hir
fanns det linjer som aktualise-
rade principiella problem om
den verkliga minniskan och
den gestaltade, om Goffmans
teatermetafor och dess birig-
het, om den sociala rollen som
inte alltid var beraknad, snarare
omedveten. Det sammanfat-
tande perspektivet kring leken,
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forestillningen och illusionen
41 forfattarens odiskutabla styr-
ka. Hon har givit oss en meto-
dik for drama-analysen men
ocksi for vardagens teatralitet 1
nittiotalets samhille. Den sig-
nifikante andre hjlper till med
orienteringen, i Lagercrantz’
studie ir det regissoren, men
perspektivet ger mersmak.

De viktiga begreppen 1 hen-
nes undersokning, det Andra
rummet, den Inre processen
och den Andra rollen beskriver
en ambition utdver det vanliga.
Redan p3 de forsta sidorna pre-
senterar hon sin analytiska am-
bition, att inte stanna vid re-
portaget eller den empiriska
beskrivningen. Texten ir 1 sig
analysinstrumentet, i det fallet
ir forfattaren renlirig i sitt for-
hillande till kulturanalysens
fadersgestalt, Clifford Geertz.
Texten gor det mojligt att av-
bilda och konkretisera skide-
spelarnas arbetsvardag” sam-
tidigt, med de ritta instillning-
arna, att analytiskt soka sig in
under ytan av det konstnirliga
arbetet 1 teaterkollektivet och
tringa in i de minskliga med-
vetandeformerna.

Forfattaren utvecklar en me-
todik med typiskt poststruktu-
ralistiska inslag men stannar
nigonstans p4 vigen. En tydli-
gare betoning av kritiken mot
kulturanalysen kunde ha varit
en ny infallsvinkel. Lagercrantz
cirkulerar runt en diskussion
som kunde ha fitt en tydligare
skiirpa, som kunde ha blivit
metodologiska synpunkter pi
filtarbetet i stillet for person-
Forutsatt-
ningen for véra beskrivnings-

liga erfarenheter.

attacker ir att vi inte dr fraim-
mande och saknar ord. Nar

vi talar om virt eget frimling-
skap infor objektet dr vi ocksa
romantiker. Men foOrfattaren
navigerar indd imponerande
skickligt med sitt balanserade
framlingskap 1 teaterns kulisser.
Hennes styrka som iakttagare
imponerar.

Det sociodramatiska per-
spektivet ar inte okontrover-
siellt. En mera utforlig behand-
ling av rotterna i Chicagosko-
lan i sociologi under 1920- och
1930-talen kunde ha gjort det
littare att forstd det lappkast
som forfattaren gor nir hon
sterfor Sennett och Goffman
till scenen 1 bokstavlig bemar-
kelse. Det ir ju den ambitionen
som gor denna undersokning
s spannande.

Det ir ingen litt uppgift att
beskriva hur skidespelarna an-
passade sig till det andra rum-
met och sina rollfigurer. Varje

" lasare maste beundra henne for

spriket. Forfattarens text har en
struktur, en teoretisk ram och
klar systematik, och fungerar
fint som ett slags inhdgnat
arbetsomride. Marika Lager-
crantz har dessutom visat prov
pi en imponerande envishet
nir det giller att soka sig fram
till de meningsbirande budska-
pen.

Marika Lagercrantz valde en
beprévad metod 1 etnologin,
deltagande observation. Hon
har anpassat metoden till tea-
tervetenskapen och tillfort en
ny kvalitet i diskussionen. Bide
teatervetare och kulturforskare
inser virdet med en undersok-
ning av sociala roller och var-
dagskonflikter pa det intrang-
ande sitt som hon redovisat, jag
tinker dven pd hennes kom-
mentarer om sina relationer till

sig sjilv och objektet, som ut-
tryck for en monstergill sjalv-
kritik. Hennes perspektiv pa
rummet, grinserna, tejpbitar-
na, linjen mellan kuliss och
scen, representerar en metodo-
logisk mogenhet och ett fram-
gingsrikt provande av den ma-
teriella omgivningens semio-
tiska laddningar. Vi har fitt en
serits kulturanalys med djdrva
och nya perspektiv pd konsten
och samhallet.

Gasta Arvastson

Jon Savage: England’s Dream-
ing. Sex Pistols and Punk Rock.
Faber and Faber, 1994.

I dow’t want no holiday in the sun

I wanna go to the new Belsen

I wanna see some history

‘cause now I got a reasonable
economy.

Sex Pistols,
’Holidays in the Sun”

Aren 1976—1977 bevittnades
ett av de mirkligaste mellan-
spelen i den engelska ung-
domskulturens historia, -pun-
ken. Genom att bryta med den
tidigare generationens ~'peace,
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love and understanding”-etik
och demonstrativt framhiva
det enkla och det fula, skapade
punkarna sin egen stil som sam-
tidigt fungerade som en protest
mot samhillets hycklande
ideal. Nu, femton ar efter att all
uppstindelse har lagt sig, borjar
mer seridsa forsOk att fOrstd
fenomenet att dyka upp. Hit-
tills har den mest tankevic-
kande studien varit Greil Mar-
cus’ Lipstick Traces. A Secret
History of the Twentieth Century,
dir forfattaren betraktar pun-
ken som kulmen p3 en anarkis~
tisk stromning som loper ige-
nom hela 1900-talets Europa,
frin dadaisternas Cabaret Vol-
taire 1 Zurich fram tll Sid Vi-
cious’ snopliga slut pd Chelsea
Hotel 1 New York. Marcus
dgnar Situationist International
mycket uppmairksamhet, den
grupp 1 sextiotalets Paris vars
aforistiska attacker pa konsum-
tionssambhillet gav studentupp-
roret en etik och en estetik.
[ nyutgdvan av sin England’s
Dreaming. Sex Pistols and Punk
Rock gir John Savage innu
lingre tillbaka 1 tiden for att
forsoka visa att punken 1 Stor-
britannien var ett sirpriglat
engelskt fenomen, med sina
rotter 1 1600-talets revolution
och utopiska grupperingar som
Ranters och Diggers. En anar-
kistisk stimning som pa nigot
sitt fanns dold 1 den engels-
ka samhillskroppen och som
tvingades upp till ytan pa grund
av 1970-talets hoga arbetslos-
het, labourregeringens miss-
lyckande och ungdomskultu-
rens poverty of desire”. Som
det stod pa ett flygblad frin den
tiden, ""Everyone is bored”.
Det ekonomiska liget hade

alltsd forberett grunden; nu
kom sjilva punken att formas
av tvd personer — modeska-
parparet Vivenne Westwood
och Malcolm McLaren. Be-
tecknande nog (eftersom alla
ungdomsrorelser ar en friga
om stil, enligt bl.a. Dick Heb-
dige) borjade det hela 1 en
kladesbutik paret Oppnat pid
King’s Road 1 London, som
efter manga omvandlingar slut-
ligen fick namnet ’Sex”. Bland
annat erbjod butiksigarna sina
kunder “klider” som vanligt-
vis horde hemma 1 sexfetischis-
ternas dunkla virld — gum-
mi, lider och bondagebyxor.
Westwood och McLaren ansig
sina skapelser vara en provoka-
tion mot den av medierna
manipulerade moralen — ge-
nom att pi gatan konfrontera
samhillet med sina skamliga
hemligheter ville de aterupp-
liva andan frin upprorets tid.
McLaren var dessutom en f.d.
konststuderande som brukade
stalla ut sina tavlor framfor
varuhusens skyltfonster for att
understryka att de ocksa var till
for att konsumeras. En skjorta
designad av Westwood/McLa-
ren bar devisen “"Be Reason-
able. Demand the Impossible”.
S3 hade det ocksa sttt pd hus-
viggarna 1 Paris nagra ar tidi-
gare.

Savage liksom Marcus visar
att McLaren var bekant med
situationisternas retorik, framst
1 form av den aforismsamling
skriven av Guy Debord som
publicerades i England under
titeln The Society of the Spectacle.
Dir skrev Debord att efter-
krigstidens sambhille var helt 1
’de enhetliga mediernas vild”,
dir tidningarna, televisionen

och popmusiken kommodifie-
rades. Det enda sittet att orsaka
bestindiga forindringar var for
individen att sjilv bejaka spek-
taklet, ta kontroll over me-
dierna. McLarens motsigelse-
fulla blandning av forakt och
tortjusning infér konsumtions-
samhaillet samt hans Onskan att
sjalv bli en av manipulatrerna
ledde honom si smdningom att
bilda bandet Sex Pistols.

Bandet fick sin profil fOrst
nir John Lydon, en finnig yng-
ling som hade hittat ett hem i
butiken Sex, bytte namn till
Johnny Rotten och borjade
skriva latar tillsammans med de
tre andra 1 gruppen. Gruppen
brot sig ur den egna miljon
genom lanseringen sommaren
1977 av skivan God Save the
Queen” mitt uppe 1 firandet av
drottning Elizabeths silverjubi-
leum. ’Simply by stating 'No
Future’”, skrev musikpressen,
“the Pistols are creating one”.
Rotten vrilade ut sitt forake
bade for samhillet och dess
mediala redskap — rocken —
och forsokte dirmed rekon-
struera bada tvd. Dels genom
att skala av rockmusiken till sin
enklaste form — tre ackord,
dels genom gruppens texter
som uttryckte samma “world
turned  upside-down’’-stam-
ning som fanns 1 Ranters’ och
Diggers’ utopiska yttringar un-
der det revolutionira tidevar-
vet pa 1600-talet.

Denna punkens ursprungs-
miljo, skapad av Westwood/
McLaren, liknar den kring
Andy Warhols ”Factory” 1
New York, skriver Savage:

“Like Warhol, McLaren and
Westwood created an arena
where burning youth — strong
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and vulnerable alike — could
run wild, behave as they like, as
children freed from the impo-
sition of adult compromises
and les. Like Warhol, their
lack of conventional morality
— a prankster’s cheat — was
both liberating and the source
of their power. It meant that
the emerging movement could
not be easily defined, vyet,
through its childlike aspect, it
was particularly vulnerable to
perversion once defined.”
Under det tidigaste skedet
var perverteringen av rorelsen
fortfarande lingt borta; den
entusiasm punken vickte bland
dessa uttrikade ungdomar var
enorm och den infédda nihi-
listiska tendensen hade fortfa-
rande kvar sitt positiva element
— visst trodde man pa ingen-
ting ("No Future”’), men dndd
ville man leva vidare och skapa
sjilv. Under en kort, intensiv
period blomstrade en livskraf-
tig underjordisk kultur som
producerade egna fanzines,
mail och xerox art och skivor.
En grupp slippte en skiva dir
den redogjorde pd omslaget for
alla utgifterna for att visa hur

enkelt det hela var. Denna DIY
("Do It Yourself’)-etik kom
bast till uttryck 1 en lektion 1
gitarr presenterad i en av de
minga s.k. fanzines: ”This is a
chord”, stod det bredvid en
skiss over ett A-ackord. "This
is another [E]. This is a third
[G]. NOW FORM ABAND.”
Artisterna och publiken gick
upp i varandra; alla fick lov att
vara med 1 spektaklet och dar-
igenom ha en viss kontroll 6ver
det. Den som en vecka stod
och dansade framfor bandet pad
en klubb kunde nista vecka
upptrida som ledare for sitt
eget. Sid Vicious, som kom att
forkroppsliga punken for efter-
virlden, borjade sin karridr som
Sex Pistols groupie.

”Musiken ar profetia”, skri-
ver Savage och hinvisar till
Jacques Attalis studier over
musikens politiska dimension.
Genom att anvinda sig av den
gamla revolutionira millenaris-
mens sprak ir Sex Pistols en
forlingning av denna gamla
engelska tradition. Och genom
att invinda mot pdstdendet att
kopkraften idr lyckan, lockade
de till sig en generation som

inte lingre stod ut med kon-
sumtionssamhillets  hyckleri.
De hade dndd uteslutits ur spe-
let pd grund av landets forfallna
ekonomi. Med ingenting kvar
att forlora forsokte de fi kon-
troll 6ver sin egen kultur och
producera en levande kultur
som Aaterspeglade deras egna
viarderingar. “There isn’t any
public decency”’, skrev en pun-
kare i sin fanzine. Di giller
det att skapa mening sjilv. Det
fungerade ett tag; men sedan,
nar punken gick 6ver frin pro-
testrorelse  till  kommoditet
(delvis genom McLaren sjily,
som till slut omslukades totalt
av spelet), blev den definierad,
oskadliggjord och utsatt for
pervertering.  Ungdomarna
forlorade kontroll 6ver sin mu-
sik nar de stora skivbolagen
intog scenen och rorelsen
splittrades  tillsammans med
Sex Pistols tidigt 1978 och eb-
bade uti”’New Wave”. I dagir
Vivienne Westwood en av de
mest hyllade engelska mode-
Malcolm
McLaren jobbar inom reklam-
branschen 1 Los Angeles.
Stephen Fruitman

skaparna, medan

Antecknat

Etnologiskt seminarium om vdrd, sjukdom, medicin och hdlsa

Intresset for forskning kring
vard, hilsa och sjukdom har
under senare dr Okat inom
svensk etnologi. Etnologer be-
lyser i dag problemomriden
som exempelvis psykiatrins ut-

veckling, konstgjord befrukt-
ning, kulturella konstruktioner
av faderskap med forlossningar
som utgingspunkt, handikapp-
omsorg, etnicitetsfrigor inom
sjukvirden, idldreomsorg och

vard 1 livets slutskede. Listan pd
enskilda dmnesomriden skulle
kunna goras lingre.

I syfte att diskutera gemen-
samma namnare samlades dir-
for nigra etnologer till ett se-





