Sdpoperan och dess brukare

AV MARIANNE LILIEQUIST

isa, fyrtiofemdrig journalist och en-

samstdende mor till en flicka 1 tretton-

arsaldern, hade under hosten 1993

Franska hjdrtan som sin favoritserie.
Lisas liv har, dnda sedan hon skilde sig for
tolv ar sedan, till storsta delen bestitt av
pliktuppfyllelser och hért arbete. Slitet med
att kombinera ensamansvar for dottern med
kampen for att komma in pd en tuff arbets-
marknad har helt priglat hennes liv. Nir
dottern nigon ging hilsar pa hos sin pappa
ar Lisa ofta alldeles for utpumpad for att orka
foreta sig nidgot. Det blir s att hon l3ser in
sig 1 en morklagd ligenhet med en bunt
deckare 1 en “’lis- och sovorgie” tills det ar
dags for hennes dotter att komma hem igen.

Lisa har fastnat for franskproducerade
Franska hjirtans fartfyllda melodrama efter-
som den, som hon siger, “’sitter lite spritt pa
tillvaron”. ”Ens eget liv gir ju den vanliga
lunken, hir fir man lite flird och intriger”,
sager Lisa. Hon fir underhéllning i form av
spanning, romantisk kirlek och intensiva
kinsloutspel av denna glamordsa serie och
den fungerar som en flykt frin den gria var-
dagen.

Anna, trettiodttadrig gift tvibarnsmamma
bosatt i den norrlindska glesbygden, vill
girna ha lite mer realism och “’karghet”, som
hon uttrycker det, i en TV-serie. "Det fir
inte vara for smorigt.”” Som exempel nim-
ner hon Glamour, en "klassisk”” amerikansk
sipopera med lingsam hindelseutveckling
och fi scenerier. Den bygger pi oindliga

relationsforvecklingar som framfor allt ut-
trycks 1 dialogform och starka kinslor som
avspeglas 1 ansiktsuttrycken. Anna finner
denna serie si motbjudande att hon nistan
blir mall6s: ”Bara jag ser ansiktsuttrycken,
de sminkade ansiktena — de spelar s3 diligt,
allt gdr 1 ultrarapid — det finns inte ord! Jag
blir 53 lej (=less)!”

Anna har trottnat pd de amerikanska se-
rierna Dr Quinn och Lilla huset pd prarien av
en liknande anledning. De slutar alltid pd
samma kanslcsamma sitt; den missforstidda
blir upprittad och intet 6ga ar torrt”. I
Lilla huset pd pririen: pappa stir med for-
gritna 6gon, Mary, som ar blind; tirarna rin-
ner pa henne jaimt! Man ir inte van vid sint
dir!”, siger Anna och skrattar. " Tacka vet jag
Doktorn kan komma, det ar mer vir stil! Dar
har den manlige likaren och skoterskan gitt
och sneglat pa varandra i flera &r nu och dnnu
inte kommit nidgonvart!”’

Anna arbetar som sjukvardsbitride i en by
1 Norrland och nir hon siger "’vér stil”’ refe-
rerar hon till den norrlindska, karga gles-
bygdsmentaliteten, en mentalitet som ingir
1 den sjalvbild som hon och minga andra i
denna bygd bekinner sig till. Anna beskriver
denna mentalitet som att man inte gar om-
kring och ordar om kinslor i tid och otid
och att man inte heller fjaskar sig” i ono-
dan med kramar och pussar; man ar dterhall-
sam och underkommunicerande nir det
giller kinslor. Aven om Anna ofta fnissar it
sig sjilv och sina kulturbundna preferenser,
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si foljer hon dem i sitt TV-serieval. I Dok-
torn kan komma kan Anna kinna igen sig,
bide vad giller minniskors upptridande och
sjilva miljon. Denna australiensiska serie
handlar om ett sjukvirdsteam som ir statio-
nerat i ett litet samhille och som har ett vid-
strickt arbetsomrade i en glesbefolkad del av
Australien. Serien gir, enligt Anna, ut pd att
sven om man inte alltid ir vinner, sd bryr
man sig om varandra och man bryr sig om
sitt samhille. Det ir en liten stad det dr frd-
gan om och det ir lingt till allt, precis som
hir i glesbygden, siger hon. Klimatet ar hart
ocksd dir, iven om det ir virmen som ar
problemet och inte kylan: " allt ar emot
en, klimatet, avstinden, precis som hos oss!”’
Gemenskap och samarbete ir det enda man
har for att sitta emot de bistra yttre om-
stindigheterna, i den norrldndska likvil som
pa den australiensiska glesbygden, menar
Anna.

Doktorn kan komma formulerar gles-
bygdsminniskans problem. Serien for ocksa
fram en bild av minniskorna i glesbygden
som tappert kimpade mot alla odds och
om vi hiller ihop ska vi nog klara oss” och
denna sjilvbild kan dven Anna omfatta. Hon
siger sig foredra realism i bide hiandelse-
utveckling och personteckning framfor
snabbt tempo och tjusiga rollfigurer: "Det
har aldrig hint nd’t i Doktorn kan komma
och 4ndj vill man inte att det ska ta slut. Per-
sonerna ir pd sina vis, ingen dr gjusig — pre-
cis som i verkligheten! Man vet hur dom ar,
men man vet inte vad dom ska siga””

Maja, trettiotredrig hogstadielirare, har
en ging forsokt sig pa att titta pa Doktorn
kan komma, men hon blev genast avskrackt.
“Det var det simsta jag har sett! Manni-
skorna var fula och otrevliga och det hander
absolut ingenting!” ir hennes omdome.
Maja bor i en mellanstor stad 1 Norrland, dr
gift och har tre barn i smabarnsildern. Trots
att hon ursprungligen kommer frin ett litet
samhille i sodra Sverige, identifierar hon sig

i grunden med den intellektuella, rorliga
storstadsminniskan. For nirvarande dr det
dock rollen som smibarnsforilder som hon
helt gir upp i, med all den intensitet hon
ir miktig. Livet runt frettio ar darfor den
TV-serie som hon helst ser pa. Denna ame-
rikanska serie handlar om ett gift par med
smibarn samt deras gifta eller ensamstdende
vinner. Serien behandlar relationsproblem
och den ir producerad med tanke pd vit,
urban, vilutbildad medelklass i den dlder da
man bildar familj och skaffar barn. Har kin-
ner Maja igen sig: “"Det skulle ha kunnat
vara jag och mina vinner!” Varje avsnitt
penetrerar viktiga problemstillningar som
Maja kiinner sig engagerad av: aborter, miss-
fall, otrohet, kvinnors ekonomiska obe-
roende etc. Om Anna har som levnadsideal
gemenskapen i lokalsamhillet, ser Maja som
sitt ideal gemenskapen i det tita nitverk av
vinner som Livet runt trettio uppvisar.
»S3dir skulle man ha det!” siger hon ling-
tansfylle. Det ir ett slags iterskapande av
lokalsamhillets kontaktnit som serien visar,
fast i urban rorlig medelklassmiljo och med
de utvalda vinnerna i stillet for slikt och
grannar.

Sofia ir en fyrtiodrig forfattarinna, skild
och med tre barn som nyligen flyttat hem-
ifran. Hon siger ilsket att hon vill inte bli
terapeutad av ndgon stereotyp, kanslosam
serie om relationer. Hon foredrar i stallet ren
underhillning som inte utger sig for att vara
nigot annat, som t.ex. Lagens dnglar, en ame-
rikansk serie om en advokatbyra. ’Jag gillar
det snabba tempot, jag orkar inte med nigot
iltande om relationer” Sofia ar mycket
krisen bade betriffande skonlitteratur och
TV-program. I valet av TV-serier dr det
andra kriterier in de finkulturella som giller,
men hon vet vad hon vill ha och varfor.
Under Dallas’ glansperiod, “’innan rollper-
sonerna borjade bytas ut si att man till slut
inte orkade bry sig om dom”, fann hon myc-
ket ndje i den serien. Direfter blev ameri-
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IDr Quinn dr det spelet mellan doktor Mike (Jane Seymour) och Sully (Joe Lando) som utgor den sammanbindande linken
mellan avsnitten,
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kanska Falcon Crest hennes favorit. “Den
skimdes inte for att den var en sipopera’,
siger Sofia. Falcon Crest har vildigt tvira
kast mellan melodrama och ironi, mellan
kinslosamhet och distanserad underhall-
ning. "Man forstdr inget om man skrattar
och inte tror lingre. Den 4r en parodi pa sig
sjilv, den forsoker inte ens vara trovardig”
Sofias tjugodriga dotter, som ar med vid ett
av vira samtal, hiller med och fortydligar:
“Just darfor att Falcon Crest bara ar en saga,
s3 fir man engagera sig hur mycket som
helst”” T och med att Falcon Crest inte har
nigra pretentioner pa att vara nigot som den
i Sofias 6gon inte formér att uppfylla, kan
hon slappna av och fullt ut och pd allvar
hinge sig 4t dramatiken och kinsloforveck-
lingarna, for att emellant luta sig bakdt och
skratta.

Sdpoperans funktioner

Sipoperor kan alltsa fylla en rad olika funk-
tioner. Lisas behov av spinning och avkopp-
ling i sitt strivsamma liv fir hon tillfredsstallt
i Franska hjirtan. Annas identitet som gles-
bygdsbo forstirks pd ett intensivt sitt nar
hon ser pd Doktorn kan komma. Majas upp-
giende i smibarnsforalderns roll gor att hon
fir ut mycket av de problemstallningar som
tas upp i Livet runt trettio. Sofia, med sin
krisna instillning till texter och berittande,
kan helhjirtat engagera sig 1 Falcon Crest
som medvetet parodierar sin egen genre.
Man viljer sipopera beroende pd vem man
ir och vilken livssituation man befinner
sigi. Olika personer ser dessutom olika saker
i en serie beroende pd den kontext man
lever i. Minga sipoperor dr medvetet ut-
formade som bricolage, detta for att na sa
ménga tittargrupper som majligt. Termen
sipopera anvinder jag hir i vid bemirkel-
se!, den fir std for TV-serier med evigt
pigiende relationsforvecklingar, serier dar

tittarens egen kreativitet stindigt aktive-
ras genom frigan: ~’Vad kommer att hinda
sen?”

Inom brittiska Cultural Studies finns en
tendens att fOrutsitta att TV-programmen
alltid och med nodvindighet maste vara
foretridare for makten. TV-programmen ar
oftast Sppna for alternativa tolkningar, siger
man, tolkningar som ir beroende av titta-
rens sociala ssmmanhang, men det ir forst 1
tittardgonblicket som de kan forvandlas till
folklig kultur och de underordnade grup-
perna skapar alltid sin tolkning i motsats till
den fortryckande ideologin (Hall 1980,
Fiske 1992). Jim Collins kritiserar frin post-
modernistiskt hill tendensen inom Cultural
Studies att demonisera masskulturen. Han
menar att minga TV-program av i dag har
ett utbud av en mingd olika virderingar och
att dessa program stir for en varderelativism
som ir anti-auktoritir till sin natur (Collins
1992). Christine Geraghty havdar 1 Women
and Soaps (1992) att sdpoperan dr den TV-
genre som sirskilt representerar méngfald,
forindring och testande av attityder och
som dirfor 4r mycket anvindbar for kvinnor
i deras identitetsarbete i en forinderlig vérld.
Tittaren erbjuds ménga olika identifikatio-
ner, allt ir statt i stindig utveckling och
nigon slutlig 16sning finns inte 1 sikte. Sp-
operan ir uppbyggd kring olika kinslomis-
siga situationer som forindras och testas i
oindliga variationer. Detta kan kontrasteras
mot biofilmen som har en bérjan och ett
slut och dir i huvudsak en eller ett par roll-
figurer innehar huvudrollen.

I sipoperan kan man se pd situationer
utifrin manga olika rollpersoners perspektiv.
En del av néjet for kvinnor med sdpoperan
ir att de som experter pd relationsarbete ar
Kapabla att beddma situationer och forut-
siga konsekvenser (jfr Brunsdon 1983 och
Modleski 1982). I denna genre uppvirde-
ras det kinslomissigt krivande slitet med
relationer som fortfarande i huvudsak ar




KULTURELLA PERSPEKTIV 1994:4

Sdpoperan och dess brukare 23

kvinnornas uppgift. Detta uppvirderande
4r ocksd den stOrsta anledningen till det for-
akt som sdpoperan och dess publik har ront
frin den manligt dominerade intellektuella
diskursen. Sdpoperan har stimplats som tri-
vial, 16jlig och definitivt omanlig,

TV-tittandets kontextberoende medfor
att mediebudskapets mottagande maste sit-
tas 1 fokus for medieforskningen. Den kvan-
titativt inriktade TV-forskningen domine-
ras av publikundersdkningar. Dir har syftet
ofta varit att antingen, for de kommersiella
TV-bolagens rikning, fi fram “vad folk vill
ha” eller ocksd har det varit frigan om socio-
logiska undersokningar for att undersdka
eventuella negativa foljdverkningar pd TV-
tittandet, sirskilt vad giller barn och ung-
dom (Allen 1992). P3 senare dr har ofta vik-
ten av att studera sjalva mottagandet be-
tonats aven inom den kvalitativa, tolkande
TV-forskningen, men det ir inte minga
som har utfort sidana studier (se Bolin
1994).

Stockholmsantropologen Minou Fugle-
sangs avhandling Veils and Videos (1994),
som handlar om kenyanska unga kvinnors
medieanvindning, ir ett exempel pi en
kvalitativ mottagarstudie. Torunn Selbergs
undersokning av hur man med hjilp av
TV:n skapar tid, ir ett annat exempel (Sel-
berg 1989). Mitt eget projekt handlar om
kvinnors sdpoperabruk och det innebir att
Jag under en lingre tid intervjuar ett antal
kvinnor. Jag foljer med i de serier som mina

informanter tittar pd och jag talar med dem

om det vi har sett si ofta som mgjligt. I sam-
talen med kvinnorna har vissa teman ut-
kristalliserats, teman som handlar om kvin-
nors livsvillkor och visioner av i dag. For
manga kvinnor utgdr sdpoperan en viktig
bestindsdel av det stoff som de anvinder 1
sokandet efter identitet. Sipoperan ir ett
hjilpmedel nir man i sin ensamhet eller 1
samtal kvinnor emellan funderar 6ver exi-
stentiella frigor.

Sdpoperans estetik

Ien Ang, hollindsk medieforskare, har i en
undersokning (Ang 1993) av tittarbrev med
asikter om Dallas, kommit fram till att det 1
huvudsak finns tre olika forhillningssitt till
sapoperor och att dessa 1 hog grad ar klass-
bundna. En tittargrupp tar helst avstind frin
Dallas; de uppger att de aldrig ser pa pro-
grammet och att de tycker att serien helst
skall upphora eftersom den har en f6rdum-
mande effekt pd tittarna. Dessa tittare tar
avstand fran Dallas frin tva olika hill, dels for
att serien dr reaktionir (den upphdjer den
kapitalistiska livsstilen och verkar konser-
verande pd kvinnorollen), dels for att serien
ur finkulturell synvinkel inte hiller mittet
(stereotypt skddespeleri, usel intrig, naiv
story). Denna attityd ar ocksd den domine-
rande officiella diskursen, den instillning
som Overvager 1 den offentliga debatten.
Det ir sd hir man ska tycka, det ar ett forhall-
ningssitt som uttrycker bildning.

Den andra tittargruppen erkinner att visst
ser de pa Dallas ibland, men endast for att
det bara inte kan lita bli att se efter hur daligt
det kan bli, vilken sm&rja man kan sno ihop.
Ang kallar denna attityd for ett ironiskt
forhillningssitt. Tittarna 1 denna grupp ir
mdna om att framhiva att de inte tar Dallas
pd allvar, deras noje bestdr enbart 1 att ha
roligt at Overdrifterna och schablonmassig-
heterna.

Den tredje tittargruppen ir de som tillstar
att de faktiskt bade regelbundet foljer Dallas
och tycker att serien ar bra. Dessa tittare ir
mycket vil medvetna om att man egentli-
gen inte ska tycka sd hir och de ar hela tiden
1 forsvarsstillning. De foresprikar ett indi-
vidualistiskt f6rhdllningssitt till smaken; var
och en har vil ritt att tycka som man sjilv
vill.

Sofia kan sigas delvis anta ett ironiskt for-
hillningssitt till sipoperor; forutsittningen
tor att hon ska kunna acceptera en TV-
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serie ir att den inte tar sig sjalv pa allvar, att
den inte utger sig for att vara nigot som den
inte kan uppfylla. Men det ir inte det enda
sittet varpd hon avnjuter sdpoperan. [ nista
stund engagerar hon sig helhjirtat i melo-
dramats kinslosamma dramatik, identifierar

sig, foljer spant med i forvecklingarna och

funderar 6ver mojlig utging. Formagan att
skifta mellan nirhet och distans dr ndgot
som, enligt Geraghty, kinnetecknar den
kompetenta sipoperatittaren. Det 4r denna
kompetens som vissa T'V-kritiker och intel-
lektuella saknar, menar hon. For dem fram-
star de snabba kasten mellan realism, melo-
drama och litt underhillning 1 ett 16jets
skimmer (Geraghty 1992).

Sipoperan har en speciell estetik och den
miste man vara inskolad 1 for att kunna
avnjuta genren. En annan vanlig kritik har
gillt ‘skidespelarnas stercotypa agerande.
Nir en kinsloladdad situation har ndtt sin
kulmen avslutas ofta sekvensen med att
kameran stannar vid ansiktet pd en av de
agerande, ett ansikte som visar en tydligt
uttryckt kinsla, t.ex. Sue Ellen med sin dar-
rande underlipp utvisande osikerhet, sirade
kinslor och villridighet. Rollfigurerna ut-
trycker mycket tydligt en viss kinsla, men sd
stannar det dirvid, inget forklaras och andra
hindelser tar vid. Dessa luckor ar tinkta som
ett sitt att aktivera tittaren pa basis av den
kunskap hon besitter, skriver Geraghty
(1992). De sitter i ging tittaren att sjdlv spe-
kulera 6ver vad som skall hinda. Ju lingre
man har foljt en serie, ju fylligare bak-
grundsmaterial har man i sitt spekulerande
och ju mer ndje fir man ut av det. I samtal
kvinnor emellan utgdr dessa spekulationer
ett viktigt stoff, i alla fall i de sociala grupper
dir man inte skidms for att man ser pd sap-
opera. [ Dorothy Hobsons studie av kvinn-
liga kontorsanstillda i Birmingham och
deras TV-bruk, fann hon att minga kvinnor
foljde med 1 vissa TV-serier mest for att
kunna delta i diskussionerna pd lunchrasten

(Hobson 1989). I samtalen om virderingar
och livsstilar skapas samstimmighet och
gruppkinsla men individen markerar ocksd
individualitet och avvikelse, aven om detta
oftast sker inom de av gruppen skapade
grinserna. Samtalen ir en del i det utforsk-
ningsarbete som kvinnor i dag deltar i for att
finna ut ett forhllningssitt som fungerar 1
vardagen.

Pd kvinnornas sida

Susan Faludis bok Backlash (1992), som
handlar om A&ttiotalets amerikanska mot-
reaktion pd kvinnororelsen, beskriver TV-
serien Livet runt trettio som ett typexempel
pa de trendberittelser om kvinnor som pro-
ducerades under denna tid. I denna TV-
serie behandlas cocooning”, mansbristen,

den biologiska klockan och ~’mammaspi- A
ret”, imnen som enligt Faludi dven 1 6vriga
massmedia behandlas utifrin budskapet
“kvinnorna tillbaka till hemmen”. Faludi
kritiserar ocks det sitt varpd de kvinnliga
rollfigurerna framstills. Frin att TV under
sjuttiotalet hade producerat en del serier
med starka, ensamstdende yrkeskvinnor 1
huvudrollerna, s presenterades denna serie
som en hyllning till familjelyckan, menar
Faludi: ”’I Livet runt trettio uppvisas ett helt
galleri av motreaktionskvinnor — frin den
lyckliga hemmamamman till den neurotiska
ungmén till manshatande ensamstdende

‘yrkeskvinnor” (1992:191).

Handlingen centreras kring det lyckliga
ikta paret Hope och Michael. Hope, en
aing Sverpresterande student, har gett upp
sin karridr for ett lyckligt familjeliv och
serien gir, enligt Faludi, ut p4 att i avsnitt
efter avsnitt bevisa att det var ett riktigt val.
Kring paret Steadman kretsar de ensam-
stiende vinnerna. Melissa, en frilansande
fotograf, framstills enligt Faludi som “’den
tirdgda versionen av dttiotalets ungmd”,
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staindigt neurotiskt sokande efter en man.
Den goda modern, Hope Steadman, badade
i ett himmelskt ljus dir hon fl6t omkring,
extatiskt engagerad i sin amning. Under
tiden holl sig de diliga ungmorna for sina
tomma magar och kretsade olyckligt kring
den lyckliga familje Steadman.

Hur kan Maja f3 ut nigot av en TV-serie
som enligt Faludi forhirligar hemmafruns
liv och beskriver den yrkesarbetande kvin-
nan som en anomali? Maja som ir en sd
aktiv, sjalvstindig kvinna, mitt uppe i kar-
riir och smibarnsbry. Hon har en intel-
lektuell framtoning och vinsterasikter och
hon ir mycket medveten om kvinnofrigor
och jimstilldhetsdebatt. Maja och hennes
man Johan lever i en av de mest jamstillda
relationer som jag har triffat pa, bide vad
giller praktisk arbetsfordelning med hus-
hillsarbete och smibarn och betriffande
maktbalans i familjen. Om nigon domi-
nerar ir det snarare Maja i kraft av sin ver-
balitet.

De personer som Maja mest identifierar
sig med i serien dr Melissa och Hope: "Vis-
serligen ir jag som person Melissa, men jag
lever ju som Hope. Hon (Hope) ir ju inte
som mig, men skulle kunna vara min kom-
pis, di”’ Maja beskriver Melissa som en
spinnande och attraktiv kvinna som, trots
yttre framgangar, p3 grund av sin osikerhet
stiller till det for sig. “’Precis sddir var jag en
ging, sirskilt nir jag var yngre, jag strulade
till det for mig” Melissa upplevs som en
syster i sokandet, det stindiga s6kandet efter
ett forhallningssitt som gar utanfor de tradi-
tionella genusménstren, men som det dndd
ar mojligt att leva med.

Maja tycker inte alls att hemmafrun Hope
verkar leva nigot sirskilt harmoniskt eller
lyckligt liv. I stillet liknar Maja Hope vid
vissa kvinnor hon kinner, som utdt sett
girna vill framstd som perfekta och dir-
for ofta idrar sig andra kvinnors avund,
men som innerst inne ir ytterst osikra och

splittrade. Serien driver ocksd ibland med
Hopes och Michaels sjilvpitagna praktig-
het, tycker Maja. Bdde Melissa och Hope
ir allts3, enligt Maja, utit sett perfekta,
men egentligen vildigt osikra, men den
Maja helst vill vara ir Melissa, som hon ser
som den mer attraktiva och spinnande per-
sonen.

Susan Faludis analys gir att hinfora till
den riktning inom den feministiska forsk-
ningen om TV-serier som betonar vikten
av starka kvinnliga forebilder. Det ir dags
for den kvinnliga hjilten, foretagsledaren,
kirurgen, politikern osv., menar man (jfr
Meehan 1983). Denna riktning har alltmer
bérjat kritiseras av andra feministiska TV-
forskare for den kulturdeterminism den
foretrader (jfr Kaplan 1922). Det ir ju fak-
tiskt inte sjilvklart hur de kvinnliga tittarna
uppfattar rollpersonerna. En sjilvsiker Me-
lissa kanske bara hade verkat fortryckande pd-
Maja, som ett ideal som omgjligt att uppna.
Melissas osikerhet stirker Maja; det finns
flera som ir som jag. Med hjilp av rollfigu-
ren Melissa kan Maja genom TV-seriens
forvecklingar prova olika forhallningssitt till
existentiella fragor.

Geraghty hivdar att sipopera konsekvent
stir p4 kvinnornas sida, fast pa ett annat stt
in genom idealiserade, starka kvinnliga
forebilder. Visst finns det starka kvinnor
inom sipoperan, men det ar genom syster-
skapet och medvetenheten om alla kvinnors
gemensamma lott, som solidariteten ut-
trycks. Till skillnad frin biofilmens och
action-seriens bild av kvinnan, som, sedd
med den manliga blicken, ofta framstélles
som mystisk och hotande, ir kvinnor 1 sip-
operan aldrig oforstdeliga. Aven de mer
osympatiska kvinnliga rollfigurernas reak-
tioner gir att forstd om man kinner till bak-
grunden och dven de virsta fiender bland
kvinnorna sympatiserar med varandra och
stoder varandra i vissa kritiska situationer.
Kvinnors gemenskap i sipoperan bygger
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ytterst pA medvetenheten om att alla delar
den tunga lotten att investera si mycket 1
privatsfiren och att stindigt fa erfara att detta
arbete knappast ens noteras av mannen
och att minnen aldrig ndgonsin kan nd upp
till de forvintningar som kvinnorna har
(Geraghty 1992).

En sipopera som till synes handlar mest
om min, om kvinnors tavlan om mannens
kirlek, men som i sjilva verket handlar om
kvinnor och deras relationer till varandra, ar
Lisas favorit Franska hjirtan. Jag borjade se
pa serien forst nir det bara iterstod ndgra
avsnitt och det forsta intryck jag fick var att
det var en osedvanligt cynisk och kvinno-
foraktande sipoperavariant, dir allting helt
oppet, utan den amerikanska sentimentala
overbyggnaden, handlade om att tillskansa
sig makt och sex och dir ingen sympatisk
rollfigur fanns att identifiera sig med. Jag
blev dirfor mycket forvinad nir jag horde
Lisa beritta vad hon hade sett.

Anledningen till att Lisa forst borjade se
pa serien var nog si slumpartad. Den serie
som hon brukade se p4 16rdagar tog slut och
Franska hjirtan borjade vid samma tid. Men
orsaken till att hon fastnade var att det till
stor del ror sig om tva starka kvinnors kamp
mot varandra, den rika och hinsynslosa
Hélene och den fattiga, uppdtstrivande
yngre kvinnan Isa. ”Minnen i serien ar
mihin och det ir det som ir tjusningen med
serien, de leds fullstindigt av kvinnorna”,
sager Lisa.

Isa och Hélene dger tillsammans ett hotell
pa franska Rivieran och serien domineras av
deras tivlan med varandra om makt, status
och karlar. Den blonda, medeldlders Hélene
ir en slags kvinnlig motsvarighet till JR (i
Dallas) — girig och” oforsonlig — medan
den yngre Isa ir uppkomlingen, Askungen,
som alltmer hiller pd att lira sig de ritta
trixen for att spela med 1 de stora pojkarnas
och flickornas spel. — ’Ibland 6nskar man
att man kunde fi vara lite intrigmakerska”,

siger Lisa. Man ir ju feg och de fi vinner
man har kan man ju inte borja spela mot var-
andra, d3 blir det inga kvar! Jag ar sjalv ritt
snill egentligen och njuter nir ndgon annan
ir elak i stallet for mig!” Serien fungerar pa
s3 sitt som ett utlopp for aggressioner, som
en sikerhetsventil, menar Lisa, precis som
den sortens skvaller dir man fir vara lite elak
utan att det skadar nigon. — “’Det tar lik-
som bittre nir en kvinna ar elak, det ar varre
an nar en karl ar det!”

Men serien ir inte helt utan moral. Den
elakaste, Hélene, forlorar alltid till sist och
Isa fungerar som en person man kan identi-
fiera sig med, en som ir god innerst inne
men tvingas bli elak i den hirda verklighet
hon lever i: ”’Jag kinner for Isa, vet vad hon
har fitt gd igenom. Hon har ritt att vara
elak.” Frin att ha varit fattig och fortryckt,
misshandlad av sin f.d. ilskare, forstir hon
alltmer att hivda sig. ‘

Franska hjirtan tillfredsstiller ocksa Lisas
behov av att fundera kring relationer, att
forsoka forklara minniskors handlingar. —
»Alla bir si’na hemska hemligheter bakom
sig, det ir s3 fiffigt konstruerat. Man borjar
spekulera kring anledningen till att perso-
nerna i serien ir si hemska”” Hélenes kyla
antyds bero pd att hon vixte upp tillsam-
mans med sin barnskoterska anda tills hon
var fyra ir, di hennes far abrupt krivde
henne tillbaka: — "’Det var di hennes hjirta
dog. .. Det bekriftar det man vill tro; att alla
minniskor ar goda innerst inne.”

Efter att huvudsakligen ha handlat om de
tvd kvinnliga huvudpersonernas kamp, en
kamp dir de anvinder minnen for att over-
glinsa varandra, slutar serien ganska tvart
med att Hélene fir sig en lixa — hon blir
blind i en olycka som han sjilv dstadkommit
i sitt forsok att komma 4t Isa — "’karlarna fir
hora ett antal sanningar, Isa forliter Hélene
och de forna rivalerna faller i varandra
armar’’. Kampen har nitt sitt mal: den 6ppna
modersfamnen. '
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Inspirerande visioner eller
fastldsande myter?

Geraghty och Fuglesang stir for en sympati-
serande lisning av sdpoperan respektive
filmmelodramat, en lisning dir de forsoker
sitta sig in i vad kvinnor fir ut av det de ser
och dir de inte omyndigforklarar tittarnas
omdémen och reaktioner. Denna kultur-
relativistiska hillning kinns sirskilt valgo-
rande nir det giller ett imne som varit utsatt
for s mycket fordomar, ideologiska pekpin-
nar och nedlitande kulturelitism. Ur femi-
nistisk emancipatorisk synpunkt synes mig
ocksi det mest fruktbara vara att borja forsk-
ningen vid den punkt dir de kvinnliga
TV-tittarna sjilva stir. Det finns dock en
fara med att helt slippa den feministiska
ideologikritiska lisningen, som till exempel
Geraghty gor, och detta blir sirskilt tydligt 1
hennes analys av Dallas. Geraghty utfor en
intressant tolkning av Dallas som en kamp
mellan gott och ont, dir det goda stdr for
den kvinnligt dominerade privatsfiren och
det onda for den destruktiva, manliga,
offentliga sfiren. Hon bortser helt frin roll-
figurernas ideologiska potential, deras kraft
att verka som konserverande och fastlisande
forebilder vad giller genussystem och makt-
forhéllanden.

Fuglesangs studie av de kenyanska unga
kvinnornas medieanvindning i identitets-
arbetet lider av samma brist. Hon demon-
strerar den ena sidan av populirkulturen, de
positiva, kraftgivande visionerna, pa ett
vertygande sitt. Fuglesang beskriver hur
ungdomarna himtar stoff frin melodramat
till att bearbeta nya roller och utforma nya
relationsmonster. Melodramat innebar inte
bara negativ, passiviserande verklighetsflykt,
det tillhandahiller ocksi alternativa satt
att leva. Men det finns iven en annan sida
hos melodramat, den som hjilper till att
bevara kvinnans underordning, och den har
Fuglesang nog inte sett. Jag stiller mig fra-

gande till tesen att populdrkulturen helt-
igenom fungerar si att sjalvfortroendet
stirks hos de unga kvinnorna. Det indiska
filmmelodramat sivil som filmerna och
sapoperorna frin vist har den romantiska
kirleken som ledtema. Visst ar det latt att se
den romantiska kirlekens emancipatoriska
potential i ett traditionellt muslimskt sam-
hille dir sexualiteten helt dikteras av pa-
triarkatet, men denna forestillning kan ock-
s3 ses som en myt som maskerar det mo-
derna kdnskontraktets hierarkiska uppbygg-
nad och underordnade funktion. Fuglesang
tycks bara se populirkulturens frigdrande
potential, inte m&jligheten av nya fortryc-
karmekanismer.

Janice Radway lyckas i sin analys av kvin-
nornas lisning av romantik-bécker i boken
Reading the Romance (1984) kombinera ett
inifrinperspektiv med ett ideologikritiskt -
genusperspektiv. Radway har, forutom att
hon anvint sig av kvantitativa metoder som
enkiter, dven djupintervjuat nigra kvinnliga
nyckelpersoner om deras anviandning av
romantik-bockerna. Hon tolkar innehallet
i romantik-bockerna utifrin kvinnornas
synvinkel, men hon vidareutvecklar denna
tolkning utifrin sitt eget genusteoretiska
perspektiv. Radway ser pd populdrkulturen
som tillhandahillare bide av inspirerande
visioner och fastlisande mytbilder och ett
exempel pi detta utgdr temat om den oat-
komlige manlige hjilten.

Historien om hur den odtkomlige man-
lige hjiltens motstind Gvervinnes av den
kvinnliga huvudpersonen, en historia som
slutar med att de tu forenas i dmsesidig for-
stielse och harmoni utgor, enligt Radway,
det viktigaste temat i romantik-bockerna.
Dir beskrives en idealbild av det manliga
som forenar det traditionellt manliga med
det kvinnligt virdande. Kvinnan goder hela
tiden mannens sjilvkinsla och fir sd ytterst
lite tillbaka. Att stindigt st till sin mans for-
fogande pi alla plan, samtidigt som hon ar
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forvigrad motsvarande kinslomissiga stod
av mannen, innebir djup frustration for
kvinnan, sirskilt som hon 4r trinad 1 att upp-
fatta sig sjilv endast i relation tll andra.
Dirav behovet av romantik-bocker, menar
Radway, i dessa bocker far kvinnan lisa om
den ideale mannen som kan ge dem allt
kinslomissigt stdd de behéver. Romantik-
bockerna ger dem den “mothering” de inte
kan f3 1 familjen. ,

Som vision av det ideala forhéllandet gir
temats forestillning pi tvirs gentemot den
manligt priglade populdrlulturens bild av
hur kvinnor vill ha det. I stillet for den tuffa
macho-mannen som “’kan ge henne en rejil
omging’”’, utmilas en man som visar respekt,
som ser henne som en unik personlighet
och som erbjuder trygghet och trost. Detta
ar det positiva med temat ur emancipatorisk
synvinkel. Det negativa ar att samtidigt
framstar det traditionella konsmonstret som
det enda ritta. Om bara kvinnan besitter de
verkligt kvinnliga egenskaperna s kan hon
Jocka fram godheten ur mannen. Om da
minnen i verkligheten framstdr som for-
tryckare si liggs det pd kvinnan som ett
misslyckande. Minnen ar innerst inne
mjuka och omvardande, det dr upp till kvin-
nan att fi fram deras verkliga natur. Man
bortser di helt frin den patriarkala struktu-
ren som socialiserar minnen till att strunta i
personliga relationer och i stallet inrikta sig
p4 konkurrens och tivlan i det offentliga
livet.

Detta tema dyker upp i den_serie som
var Annas favorit i borjan av intervjuperio-
den, Doktor Quinn. Serien utspelar sig 1
westernmiljé och den handlar om en kvinn-
lig likare som flyttar vasterut och forsoker
etablera sig som likare. Anna tyckte 1 borjan
att den manlige huvudpersonen kindes helt
ritt. Han ir ocksd en outsider, precis som
doktor Quinn, han ir en rebell som tar in-
dianernas parti och som helt stir utanfor
samhillet. ”Den enda som han bryr sig om

s3 4r det doktor Quinn”’; de mots 1sitt utan-
forskap och i sin varma medkénsla for de
sjuka, de fattiga och de fortryckta. Sully ar
pilsjagare och ser ut som en sidan med ldngt
hir och klidd i indianska, fransade laderkla-
der: ”Han ser inte s3 vilslitad ut”, som Anita
uttrycker det. Utseendet stimmer in pd hans
typ som den tyste, starke mannen frin vid-
derna, med stor integritet och en omutlig
rittskansla, alltid beredd att trida fram till de
svagas forsvar: ”Han gdr ju bara och siger de
ritta sakerna, med tvd ord, som en klippal”
Samtidigt som han ir “en riktig karl”, skym-
tar ocksi den lille, sorgsne pojken fram
ibland. Han har en trulig pojkaktig charm
och man anar en dold sorg som anledning
¢ill att han gir for sig sjalv. S4 sminingom
kommer det ocks3 fram att hans undandra-
genhet beror pi att han inte kan komma
ver sin hustrus och sin lilla babys dod som
intriffade for ett par dr sedan.

Annas forsta tveksamhet infor Sully som
manlig hjilte uppstir nir han bdrjar hinga
for mycket kring doktor Mike om dagarna.
»’Han kan ju inte bara std ddr och se tjusig ut!
Han kan vil fara ut och jaga eller ninting
i stillet for att gi dir som ett annat hem-
bitride och hjilpa doktor Mike! Jag tycker
att han ska vara lite mera karg.” Anna skrattar
hejdlost och sjdlvironiskt nar hon siger
detta, vil medveten om det orattvisa och
otidsenliga i att hon delvis, innerst inne, har
en forestillning om det 16jliga i vuxna karlar
som gir omkring och hanger kvinnfolket 1
kjolarna. Med en del av sig sjalv, ”mot bittre
vetande”, bevarar hon glesbygdsbornas tra-
ditionella mansideal, trots att hon egentligen
tror pi jimstilldhet mellan konen.

Efter ytterligare nigra avsnitt ir Anna
klart irriterad &ver Sully: ”Det fattas lite pa
den dir karl’'n ind4. Han ir tafatt, det blir
som ingenting. Det 4r inte nd’ mycket gnista
med honom, heller”” Anna reagerar mot
seriens domesticering av Sully, som sker allt-
for tidigt och inte limnar ndgot motstind att
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Livet runt trettio dr en serie speciellt producerad for den amerikanska vita medelklassens baby boom-generation.

dvervinna, en timjning som samtidigt sker
alltfor halvhjirtat. Det dr som om man inte
kan bestimma sig, Sully skall bdde vara mys-
tiskt odtkomlig och ’som en huskatt” hjilp-
samt g4 kvinnorna tillhanda, utritta alle-
handa irenden och engagera sig i att reda ut
olika relationsproblem. Sully utformas till
en rollperson som skall passa alla och det
kinns verklighetsfrimmande.

Men starkare in kritiken gentemot bris-
tande realism ir Annas besvikelse over att
Sully inte fir vara s dir trulig och ogripbar
lingre, som han var i borjan. "DE (program-

makarna) tycker vil att det ska ricka med
indianklider och lingt hdr. Men han dr for
mesig, han skulle ha mera humdr och vara
lite oberiknelig” Det gir s lingt att hon 1
sin besvikelse borjar kasta 6gon pa seriens
“bad guy”, krogigaren, tillika hallicken 1
stan, en otick figur som alltid stiller sig
pd mobbens sida och som grovt utnyttjar
den stackars prostituerade han har 1 sin
tjanst. “Han ir 1 alla fall mer spannande dn
Sully och s 4r han ju s snygg ocksa!” Aven
hir skrattar Anna it sig sjalv: “Typiskt”,
siger hon, det spelar ingen roll att han
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ir elak heller, bara han ir snygg och spin-
nande!”

Temat med den odtkomlige mannens
overvinnande har kommit fram 1 alla mina
intervjuer hitintills och uppfyllelsen av detta
tycks vara viktigt for kvinnornas bedémning
av sipoperan. Men precis som mannen 1
romantik-bockerna skall sipoperans hjilte
inte vara mjuk och virdande frin borjan, 1
alla fall inte ytligt sett. Det krivs en speciell
kvinna, den ritta, for att locka fram de
innersta, kirleksfulla sidorna. Det ir sjilva
kampen att locka fram dessa inre egenskaper,
mannens egentliga personlighet, som utgor
sjalva historien. Motstindet fir dirfor inte
overvinnas for latt, dd blir det ingen span-
ning.

Det dolda budskapet

Anledningen till att Dr Quinn tilltalar Anna
ar att det handlar om en duktig kvinna, en
outsider, som fir kimpa sig fram till samhal-
lets erkidnnande och som till slut — efter en
hird kamp gentemot samhillets fordomar
mot kvinnliga likare — vinner allas beund-
ran: ”’Det idr ju sd tdrarna kommer ibland —
hon ir ju sd duktig och ingen forstir hennes
fulla virde!”, siger Anna och skrattar, sjalv-
ironiskt Over sin egen identifikation med
den stackars tappra, missforstidda hjiltin-
nan. Varje avsnitt av Dr Quinn fungerar som
jag-stirkande terapi, som en slags mental
traning av den sorten som idrottspsykologer
lir ut till toppidrottsmin: forestill dig hur du
overvinner en svirighet sd gor du det dven 1
verkligheten! Anna tycker sjilv att hon har
kidmpat sig fram fran att hela tiden forsoka
vara alla till lags, till att viga siga ifrin, viga
std for det hon sjalv vill. Serien motsvarar
hennes grundliggande kinsla av att hon hela
tiden fir ta i fOr att gora sin stimma hord 1
samhillet. Efter en tid var det dock just
seriens formelartade karaktir, dir varje av-

snitt borjade med missforstind, trassel och
grit, med lycklig upplosning och upprit-
telse pa slutet, som gjorde att Anna trott-
nade pd den. Hon blev uttrikad av seriens
forutsigbarhet och slutade se den.

Lingtan efter en annorlunda kvinnoroll
16per som en réd trdd genom serien. Dr
Quinn gir, som ensamstiende, kvinnlig
lakare, emot alla den tidens konventioner,
men iven fosterdottern kinner sig utanfor,
hon ir inte riktigt som de andra flickorna.
Hon hor inte riktigt dit, fir gd ensam, utan
kompisar. Anna siger att hon kinner igen sig
i flickan bide frin nir hon sjilv var ung och
vad giller den oro hon har f6r sin egen dot-
ters skull. ’Man vill s3 girna vara med dom
andra, men inte pd vilket sitt som helst.”
”Dom dir som ar populdrast under ung-
domstiden, dom vinner inte alls i lingden”’,
menar Anna. ’Det ar sidana flickor som helt
har gitt in i kvinnorollen. Dom ir forlo-
rarna, for dom kommer aldrig mer under
sitt liv vara 1 centrum.”

Dr Quinn ir ett exempel pa en sipopera
med ett uttalat feministiskt budskap och ett
outtalat reaktionirt budskap. Serien ar inne-
hillsmissigt medvetet utformad for att till-
tala dagens jamstalldhetsstrivande kvinnor,
men utformningen — kvinnornas och
framfGr allt huvudrollsinnehavarens utseen-
de och framtoning — motvekar det uttalade
budskapet. Utan dr Quinns feminina charm
och skonhet skulle serien ha sett helt annor-
lunda ut. Det ir trots allt otdnkbart att dr
Quinn skulle vara ful, charml6s och buftlig!
Det ir i kraft av sin kvinnlighet som dr
Quinn vinner sina segrar. Skonheten och
det mjuka sittet tas som en sjilvklar egen-
skap, sedan madste yrkesskicklighet och
envishet liggas dartill for att segern skall bli
fullstaindig. Det dolda budskapet blir: girna
yrkesskickligare och envisare dn mannen,
men skonhet, charm och mjukhet ir ett
maste.

Ungdomsserien Beverly Hills liknar Dr
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Quinn vad giller motsittningen mellan ut-
talat och dolt budskap. Denna serie har fitt
mycket berom for att den pé ett pedagogiskt
sitt tar upp olika brinnande ungdomsfrigor.
" Men seriens budskap: “man behover inte
-yara rik, vacker och vit for att duga”, fors
fram med hjilp av rollfigurer som ir rika,
vackra och vita. Resultatet blir ett dubbelt
budskap och for de ungdomar som jag har
talat med verkar serien som fOrstirkare av
myten om den lyckliga ungdomstiden, ett
ideal som ingen kan uppfylla. P4 samma satt
hjilper Dr Quinn till att uppritthilla myten
om den perfekta kvinnan, ett ideal som
ingen kvinna kan uppna.
Sammanfattningsvis kan man siga att sip-
operan tillhandahiller inspirerande visdo-
mar — om t.ex. annorlunda kvinnoroller,
alternativa levnadssitt och ideala relationer
mellan min och kvinnor — men ocksa kon-
serverande mytbilder, fastlisande forestall-
ningar om hur kvinnor mdste forhdlla sig 1
denna virlden for sin Overlevnads skull,
myter som kinns si sjalvklara att det ar svirt
att tinka sig sakernas tillstind pd ett annat
sitt. Populirkulturen har bide en reaktionar
effekt och en frigdrande potential och for att
studera hur detta ter sig vad giller kvinnors
sipoperabruk behover man bide inta ett
empatiskt forh3llningssitt till tittarna och ett
genuspespektiv. De genusteoretiska reso-
nemangen miste gi i dialog med kvinnors
upplevda TV-tittande.

Not

! Termen sipopera kommer ursprungligen frin ame-
rikanska, dagligt dterkommande dramaserier, som
pa 1950-talet riktade sig till kvinnor och som produ-
cerades av tvalindustrin. Sdpopera har kommit att bli
ett nedvirderande epitet och fitt std for ligbudgete-
rade serier sinda pa dagtid med ett i lingsamt tempo
framskridande drama om familjeaffirer med odnd-
liga forvecklingar. Christine Geraghty menar att
grinsen mellan den traditionella sipoperan och

andra genrer har blivit alltmer utsuddad. TV-serier,
som t.ex. Dr Quinn, liknar sipoperan pd si sitt att
den centrerar sig kring en speciell plats och har en
uppsittning huvudkaraktirer som tittarna blir allt-
mer fortroliga med, men, till skillnad frin sipoperan
i dess rena form, kommer det till en I6sning vid
slutet av varje episod. Losningen rér dock ofta
endast ett delproblem, huvudproblemen kvarstir
oldsta. P4 samma sitt kan det 1 sdpoperan 18sas vissa
problem i slutet av ett avsnitt, medan nya kommer
till i nista avsnitt och huvudproblematiken kvarstar.
Miniserier, som t.ex. Lace, berittar en historia upp-
delad p3 olika avsnitt och har en 18sning nigonstans
i slutindan, men varje avsnitt slutar ofta, precis som
spoperan, med en oldst friga som tittaren fir fun-
dera p3. Geraghty har dirfor valt en utvidgad defini-
tion pi termen sipopera och det ir hennes defi-
nition som jag anvinder mig av. Sipopera fir std for
TV-serier med sirskilda teman och ett speciellt for-
héllningssitt till sina tittare (Geraghty 1992).
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Summary

Soap-Opera and its Users

To many women the soap-opera constitutes an im-
portant part of the material used in their identity
work. The concentration of the soap-opera on the
private sphere and relationships make it highly ap-
preciated amongst the experts on the labour of rela-
tions, the women. The author has followed several
women’s soap-opera watching for a considerable
time. In conversations with these women, certain
topics have crystallized, themes which deal with
women’s living conditions and visions today. The
author advocates a research perspective where an
ideology-critical attitude toward the offering of TV
series is combined with a sympathetic reading of the
soap-opera.

Overs. Suzanne Mason





